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Πεπίλητη 

Σν άξζξν ζηεξίδεηαη ζε έξεπλα πνπ πξαγκαηνπνίεζε ε ζπγγξαθέαο ζε παηδηά 10-12 

εηψλ ζε εξγαζηήξη ηδησηηθνχ πνιηηηζηηθνχ πνιπρψξνπ, κε ζθνπφ λα θαλεί φηη ε 

νπζηαζηηθή θαη ζπζηεκαηηθή ηνπο επαθή κε αληηζπκβαηηθέο κνξθέο θαιιηηερληθήο 

έθθξαζεο έρεη ζεηηθέο ζπλέπεηεο, θπξίσο ζε φ,ηη αθνξά ηελ θαιιηέξγεηα ηεο 

ζπλαηζζεκαηηθήο ηνπο λνεκνζχλεο θαη ηεο θηινζνθηθήο ηνπο ζθέςεο. Σα παηδηά 

παξαθνινχζεζαλ δχν ζεαηξηθέο παξαζηάζεηο ηνπ ηδίνπ πεξηερνκέλνπ, αιιά 

δηαθνξεηηθήο ζθελνζεηηθήο αληίιεςεο, θαζψο ε πξψηε αθνινπζνχζε ην 

παξαδνζηαθφ αθεγεκαηηθφ κνληέιν, ελψ ε δεχηεξε αλήθε ζηνλ ρψξν ηνπ κεηα-

δξακαηηθνχ ζεάηξνπ. Αληίζηνηρα κειέηεζαλ ζπγθξηηηθά έξγα παξαζηαηηθήο 

δσγξαθηθήο θαη ελλνηαθήο ηέρλεο. Παξφηη ηα κεηακνληέξλα θαιιηηερληθά έξγα, απφ 

φπνηνλ ρψξν θαη αλ πξνέξρνληαη, απνδνκνχλ ηνλ παξαδνζηαθφ ξφιν ηνπ 

πεξηερνκέλνπ αλαδεηθλχνληαο ηε ζεκαζία ηεο κνξθήο, κπνξνχλ λα ιεηηνπξγήζνπλ 

σο εθπαηδεπηηθά εξγαιεία φηαλ ππάξρεη ζσζηή γλσζηηθή θαζνδήγεζε. ην άξζξν 

παξνπζηάδνληαη ε κέζνδνο θαη ηα απνηειέζκαηα ηεο ζπγθεθξηκέλεο έξεπλαο, ελψ 

γίλνληαη γεληθέο αλαθνξέο ζην ζεσξεηηθφ πιαίζην ηεο κεηα-κνληέξλαο αληίιεςεο, ε 

γλψζε ηνπ νπνίνπ θξίλεηαη σο απαξαίηεηε γηα ηελ νπζηαζηηθή θαηαλφεζε ζχγρξνλσλ 

θαιιηηερληθψλ έξγσλ. 

Λέξειρ-Κλειδιά 

Μεηα-δξακαηηθφ ζέαηξν, ελλνηαθή ηέρλε, κε αθεγεκαηηθέο κνξθέο ηέρλεο. 

Abstract 

This paper is based on an inquiry carried out among a small group of children 

between the ages of 10 and 12 years in the framework of an art-workshop, aiming to 

show that it is beneficial to have a systematic approach to unconventional artworks, as 

this may cultivate childrens’ emotional intelligence and philosophical thinking. The 

group attended two theatrical performances of the same subject, but of quite different 

directorial approaches: the first had a narrative character following the basic 

principles of the dramatic model, while the second one belonged to the postdramatic 

paradigm. Respectively, children were able to comparatively study representational 

and conceptual artworks. Although postmodern art tends to subvert traditional 

concepts about structure and content, it can be used as an efficient educational tool 

provided that there is proper cognitive guidance. Thus, while the method and the 

results of the inquiry are presented, emphasis is also given to the theoretical 

framework of postmodern art, which is considered necessary for the substantial 

understanding of contemporary works. 
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Ειζαγυγή 

Με ηνλ φξν «κε αθεγεκαηηθέο κνξθέο ηέρλεο» ε αλαθνξά γίλεηαη ζε ζχγρξνλεο 

κνξθέο θαιιηηερληθήο έθθξαζεο πνπ δε ζηεξίδνληαη ζηηο παξαδνζηαθέο δνκέο ηεο 

αλαπαξάζηαζεο θαη ηεο γξακκηθήο αθήγεζεο, δίλνληαο ην πξνβάδηζκα ζηε κνξθή ή 

ηε γεληθφηεξε ζχιιεςε έλαληη ηνπ πεξηερνκέλνπ ηνπ θαιιηηερληθνχ έξγνπ. θνπφο 

ηνπ άξζξνπ είλαη λα δεηρζεί ε ζεκαζία ηεο επαθήο καζεηψλ θαη καζεηξηψλ ηεο 

πξσηνβάζκηαο θαη δεπηεξνβάζκηαο εθπαίδεπζεο κε κε αθεγεκαηηθέο κνξθέο ηέρλεο.  

πγθεθξηκέλα παξνπζηάδεηαη έξεπλα πνπ πξαγκαηνπνίεζε ε ζπγγξαθέαο ζε παηδηά 

ειηθίαο 10-12 εηψλ, ζην πιαίζην θαιιηηερληθνχ εξγαζηεξίνπ ηδησηηθνχ πνιπρψξνπ 

ζηελ Αζήλα (Gemtou 2014).  Βαζηθφ αληηθείκελν ηεο έξεπλαο ήηαλ ε ζχγθξηζε 

δξακαηηθνχ θαη κεηα-δξακαηηθνχ ζεάηξνπ σο εθπαηδεπηηθψλ κέζσλ, ελψ 

πξαγκαηνπνηήζεθαλ ζπζηεκαηηθέο αλαθνξέο θαη ζηνλ εηθαζηηθφ ρψξν θαη 

ζπγθεθξηκέλα ζηελ ελλνηαθή ηέρλε, σο αληηπξνζσπεπηηθή έθθξαζε ησλ ζχγρξνλσλ 

ηάζεσλ απνδφκεζεο ηνπ παξαδνζηαθνχ κηκεηηθνχ ραξαθηήξα ηεο ηέρλεο. 

Σα παηδηά ηνπ εξγαζηεξίνπ είραλ ηε δπλαηφηεηα λα παξαθνινπζήζνπλ δχν ζεαηξηθέο 

παξαζηάζεηο κε ηελ ίδηα ζεκαηηθή, απνδνκέλε φκσο κέζα απφ δηαθξηηέο 

ζθελνζεηηθέο πξνζεγγίζεηο. Η πξψηε ήηαλ ε Ομήρου Οδύζζεια-Το παραμύθι ηων 

παραμυθιών? ηεο Κάξκελ Ρνπγγέξε (Ννέκβξηνο 2014, Ίδξπκα Μηράιεο 

Καθνγηάλλεο), πνπ αθνινπζνχζε πεξηζζφηεξν παξαδνζηαθέο αθεγεκαηηθέο δνκέο, 

ελψ ε δεχηεξε ήηαλ ε Οδύζζεια ηνπ Robert Wilson (Μάξηηνο 2013, Κεληξηθή θελή 

Δζληθνχ Θεάηξνπ), πνπ ζηεξηδφηαλ ζηηο αξρέο ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ κνληέινπ. Σα 

παηδηά παξαθνινχζεζαλ ηηο δχν παξαζηάζεηο γλσξίδνληαο θαιά ην πεξηερφκελν ηεο 

Οδχζζεηαο, φκσο γηα ηελ παξάζηαζε ηνπ Wilson ρξεηάζηεθε πην ζπζηεκαηηθή 

πξνεηνηκαζία πνπ αθνξνχζε ζηελ έλλνηα θαη ηηο αξρέο ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ 

ζεάηξνπ. 

ην πξψην κέξνο ηνπ άξζξνπ αλαιχνληαη νη βαζηθέο αξρέο ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ 

ζεάηξνπ κέζα απφ αλαθνξέο ζηελ παξάζηαζε ηνπ Wilson. Αθνινπζεί ζχληνκε 

αλάιπζε ηεο πξνβιεκαηηθήο πνπ αθνξά ζηελ ηέρλε σο θνξέα γλσζηηθψλ αμηψλ, κε 

αλαθνξά θπξίσο ζην κεηα-δξακαηηθφ ζέαηξν θαη ηελ ελλνηαθή ηέρλε. ην ηειεπηαίν 

κέξνο ηνπ άξζξνπ παξνπζηάδεηαη ε έξεπλα ηεο ζπγγξαθέα κέζα απφ ηελ αλάιπζε ηεο 

αξρηθήο ππφζεζεο, ησλ κεζφδσλ πνπ αθνινπζήζεθαλ θαη ησλ απνηειεζκάησλ ηεο.  

 

Οι βαζικέρ απσέρ ηος μεηα-δπαμαηικού θεάηπος 

Ο φξνο «κεηα-δξακαηηθφ ζέαηξν» θαζηεξψζεθε απφ ηνλ Hans-Thies Lehmann 

(1999/2002), πνπ ζπγθέληξσζε θαη αλέιπζε ηηο θπξίαξρεο ηάζεηο θαη ηερλνηξνπίεο 

ηνπ πξσηνπνξηαθνχ ζεάηξνπ απφ ην 1960 έσο ηε ζχγρξνλε επνρή. Θεκειηψδεο 

δηαθνξά ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ απφ ην δξακαηηθφ κνληέιν είλαη ν πεξηνξηζκφο ηεο 

ζεκαζίαο ηνπ θεηκέλνπ θαη ε θπξηαξρία άιισλ ζηνηρείσλ ηεο ζθελνζεηηθήο δξάζεο, 

κε έκθαζε ζηνλ θαζνξηζηηθφ ξφιν ηεο πλεπκαηηθήο ζπκκεηνρήο ηνπ θνηλνχ. Σα 

αηηήκαηα ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ κνληέινπ κπνξνχλ λα πεξηγξαθνχλ θαη λα γίλνπλ 

θαιχηεξα θαηαλνεηά κέζα απφ ζπγθξηηηθέο δηαδηθαζίεο κε ην παξαδνζηαθφ 

δξακαηηθφ κνληέιν.  
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Μηα ζεκειηψδεο δηαθνξά κεηαμχ δξακαηηθνχ θαη κεηα-δξακαηηθνχ κνληέινπ είλαη ε 

αληηθαηάζηαζε ηεο γξακκηθήο θεληξηθήο αθήγεζεο ηνπ πξψηνπ κε επηκέξνπο 

κηθξφηεξα αθεγήκαηα ζην δεχηεξν. Σν δξακαηηθφ κνληέιν αθνινπζεί ηελ Δγειηαλή 

αληίιεςε, ζχκθσλα κε ηελ νπνία ην επηκέξνπο λνεκαηνδνηείηαη πάληα σο κέξνο ηνπ 

ζπλφινπ πνπ αλήθεη. Αληίζεηα ζην κεηα-κνληέξλν ζέαηξν νη πξφζθαηξεο εκβέιεηαο 

δνκέο ηνπ απνθηνχλ απηαμία θαη δε ιεηηνπξγνχλ σο κέξε ελφο θεληξηθνχ 

αθεγήκαηνο. Η λνεηηθή ζπκκεηνρή θαη ε θαληαζία ηνπ ζεαηή επηζηξαηεχνληαη 

απηνκάησο κε ζθνπφ λα αλαθαιπθζνχλ νη ζπλδεηηθνί θξίθνη ησλ επηκέξνπο 

αθεγεκαηηθψλ ζθελψλ. Με απηφλ ηνλ ηξφπν θαιιηεξγείηαη έλα είδνο πνιχ-εζηηαθήο 

αληίιεςεο, αλάινγεο κε απηή πνπ επηδηψθεηαη θαη απφ ηνπο ζεαηέο ηεο κνληέξλαο 

δσγξαθηθήο (Lehmann 2002, 244): κε ηελ θαηάξγεζε ηεο γξακκηθήο πξννπηηθήο πνπ 

πξνζέδηδε ζηα δσγξαθηθά έξγα ηελ αίζζεζε ελφηεηαο ζέαζεο, ν απνδέθηεο  γηα 

παξάδεηγκα ελφο θπβηζηηθνχ έξγνπ ηέρλεο θαιείηαη λα νξγαλψζεη ν ίδηνο ηελ εηθφλα 

ζηελ αληίιεςε ηνπ, θαζψο απηή απαξηίδεηαη απφ απνζπαζκαηηθέο δνκέο. 

ην δξακαηηθφ κνληέιν θπξηαξρεί ην ζεαηξηθφ θεηκέλνπ, ελψ ζην κεηα-δξακαηηθφ 

πξνβάιινληαη πεξηζζφηεξν άιια ζθελνζεηηθά ζηνηρεία, φπσο νη θσηηζκνί, ε video 

art, ε πνίεζε, ε αθήγεζε, ν ρνξφο θαη νη εηθαζηηθέο ηέρλεο. Η παξάζηαζε ηνπ Wilson 

ζα κπνξνχζε λα ραξαθηεξηζηεί θαη σο θηλεκαηνγξαθηθφ ζέαηξν ζπγθξνηνχκελν απφ 

βηληενγξαθηθά, θηλεκαηνγξαθηθά θαη αθεγεκαηηθά κνληάδ θαη θνιιάδ (Lehmann 

2002, 182). Δπίζεο δηαθξηηφο είλαη ν ξφινο ηεο γιψζζαο, θαζψο ζην κεηα-δξακαηηθφ 

κνληέιν ππνβαζκίδεηαη ζπζηεκαηηθά ε νξζνινγηθφηεηα ησλ εθθεξφκελσλ απφ ηνπο 

εζνπνηνχο, ηα νπνία είλαη ζπλήζσο εκηηειή ή θαη άζρεηα σο πξνο ην πιαίζην δξάζεο, 

ελψ δηαθξίλνληαη απφ ζπζηεκαηηθέο παχζεηο, νη νπνίεο έρνπλ ραξαθηεξηζηεί απφ ηνλ 

Lehman (2002, 170-178) σο «εηζβνιέο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο» ζηνλ ζεαηξηθφ 

ρσξνρξφλν. 

ηελ Οδύζζεια ηνπ Wilson ππήξραλ ζπρλά άζρεηεο κε ηε ζεκαηηθή παξεηζθξήζεηο 

ξφισλ, φπσο ε εκθάληζε ελφο παλθ ρνξεπηή, ελφο Δχκαηνπ σο ηξαγνπδηζηή ηεο ηδαδ 

ή ελφο βηνκεραλνπνηεκέλνπ Οδπζζέα πνπ αληαπνθξηλφηαλ ζε ζθελνζεηηθέο 

αληηιήςεηο Μεγηεξρνιληηαληθνχ χθνπο. Σν κεηα-δξακαηηθφ ζέαηξν ραξαθηεξίδεηαη 

απφ ηελ απζαίξεηε κείμε ζηνηρείσλ δηαθξηηψλ ζθελνζεηηθψλ ρνιψλ, κε θπξίαξρεο 

ηελ εθθξαζηηθή-βησκαηηθή πξνζέγγηζε ηεο ηαληζιαβηθήο- ηξαζκπεξγθηαληθήο  θαη 

ηε θνξκαιηζηηθή ηεο Μεγεξρνιληηαληθήο ρνιήο. Απνηέιεζκα ηέηνησλ απζαίξεησλ 

ζπλππάξμεσλ είλαη ε δεκηνπξγία δηθνξνχκελσλ ζπλαηζζεκάησλ ζην θνηλφ πνπ 

σζείηαη ζηε ζπλαηζζεκαηηθή ηνπ απνκάθξπλζε απφ ηα δξψκελα, ηα νπνία πξέπεη λα 

ηα αληηκεησπίδεη σο ζεαηξηθά γεγνλφηα θαη φρη σο «θέηεο δσήο», φπσο απαηηείηαη απφ 

ην δξακαηηθφ κνληέιν (Lehmann 2012, 189). 

Έλα αθφκε ραξαθηεξηζηηθφ ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ ζεάηξνπ είλαη  ην ζηνηρείν ηεο 

επαλάιεςεο πνπ απνζπά ηνλ ζεαηή απφ ηελ ππφζεζε θαη ζηξέθεη ηελ πξνζνρή ηνπ 

ζηε κνξθή ηνπ έξγνπ πνπ απνηειεί ην ζεκειηψδεο ηνπ νληνινγηθφ ραξαθηεξηζηηθφ. 

Δπίζεο αλαδεηθλχεη ηνλ θαζνξηζηηθφ ξφιν ηνπ ρξφλνπ, πξνβάιινληαο ην γεγνλφο φηη 

ην πέξαζκα ηνπ αιινηψλεη ηα πάληα, αθφκε θαη απηά πνπ θαηλνκεληθά είλαη 

παλνκνηφηππα. Σέινο, ζα πξέπεη λα γίλεη αλαθνξά θαη ζηελ αλνξζνινγηθή θαη 

απζαίξεηε ρξήζε ηεο θσλεηηθήο έληαζεο ησλ εζνπνηψλ ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ 

ζεάηξνπ πνπ πεξλάεη δηαξθψο κέζα απφ δηάθνξεο δηαθπκάλζεηο θαη αθξαίεο εθδνρέο 

αλεμάξηεηα απφ ην πεξηερφκελν ησλ εθθεξφκελσλ. 

Η γνυζηική αξία ηος μεηα-δπαμαηικού θεάηπος και ηηρ εννοιακήρ ηέσνηρ  
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Δίλαη εκθαλέο φηη κέζα απφ ηελ πιήξε απνδφκεζε ηνπ πεξηερνκέλνπ, αιιά θαη ηεο 

παξαδνζηαθά ηζνξξνπεκέλεο  ζρέζεο ηνπ κε ηε κνξθή πνπ απνθηά απηαμία θαη 

ιεηηνπξγεί αλεμάξηεηα απφ απηφ, ην κεηα-δξακαηηθφ ζέαηξν δε δχλαηαη λα ιεηηνπξγεί 

σο θνξέαο γλσζηηθψλ αμηψλ. Απηφ σζηφζν δελ αλαηξεί ηνλ νξηζκφ ηνπ σο 

θαιιηηερληθνχ έξγνπ, εθφζνλ ε ηέρλε ζε φιεο ηεο ηηο εθθάλζεηο δελ πξέπεη λα 

εθιακβάλεηαη νχηε θαη λα αμηνινγείηαη ζε ζρέζε κε ηελ πιεξνθνξηαθή ηεο δπλακηθή: 

ηα έξγα ηέρλεο δελ ππεξεηνχλ γλσζηηθνχο ζθνπνχο νχηε ζηνρεχνπλ ζηελ αχμεζε ησλ 

πιεξνθνξηψλ καο γηα ηνλ θφζκν, φπσο ζπκβαίλεη  κε ηελ επηζηήκε, αιιά είλαη θαηά 

βάζε θνξείο αηζζεηηθψλ αμηψλ, ζηνρεχνληαο θπξίσο ζηελ αλαλέσζε θαη ηελ 

αθχπληζε ηεο ππνθεηκεληθήο καο ζθέςεο (Parsons 1987). Τπάξρνπλ σζηφζν 

πεξηπηψζεηο, φπνπ ε πξφζεζε ηνπ ίδηνπ ηνπ δεκηνπξγνχ, θαζηζηά ην θαιιηηερληθφ 

έξγν σο θνξέα γλσζηηθήο αμίαο (Pyle 2000, 69-75). ε απηή ηελ θαηεγνξία 

εληάζζεηαη ε παξάζηαζε ηεο Κ. Ρνπγγέξε πνπ δεκηνπξγήζεθε εμ’ αξρήο κε ζθνπφ ηε 

βησκαηηθή ελίζρπζε θαη ζπκπιήξσζε ηεο γλψζεο ησλ καζεηψλ/καζεηξηψλ, ζρεηηθά 

κε ηελ πινθή ηεο Οδχζζεηαο (Gemtou 2014, 11). 

Γηαθνξεηηθή είλαη σζηφζν ε ζρέζε κεηα-δξακαηηθνχ ζεάηξνπ θαη ζεσξεηηθήο 

γλψζεο, ε νπνία δελ πξνθχπηεη κέζα απφ ηελ παξαθνινχζεζε παξάζηαζεο, αιιά 

απνηειεί απαξαίηεηε πξνυπφζεζε γηα ηελ θαηαλφεζε ηεο. Αληίζηνηρα ε γλψζε 

απνηειεί απαξαίηεηε πξνυπφζεζε θαη γηα ηελ θαηαλφεζε ελλνηαθψλ έξγσλ απφ ηνλ 

εηθαζηηθφ ρψξν, θαζψο θαη ζηηο δχν πεξηπηψζεηο απαηηείηαη εθπαηδεπκέλνο ζεαηήο 

πνπ έρεη απνδερηεί θαη αληηιεθζεί ζε βάζνο ηε κεηάβαζε απφ ην πξνεγνχκελν 

παξάδεηγκα ζην ζχγρξνλν. Σφζν ην κεηα-δξακαηηθφ ζέαηξν, φζν θαη ε ελλνηαθή 

ηέρλε θέξνπλ ζηελή ζχλδεζε κε ηε γιψζζα, ηε γλψζε θαη ηε θηινζνθία, θαζψο - 

φπσο ηζρπξίζηεθε θαη ν A.Danto (2006, 81-115) – απφ ηα ηέιε ηεο δεθ. ηνπ 1960 θαη 

έπεηηα ε πξσηνπνξηαθή ηέρλε κπνξεί λα γίλεη θαηαλνεηή θαη λα αμηνινγεζεί κφλν 

κέζα απφ θηινζνθηθέο εξκελεπηηθέο πξνζεγγίζεηο.  

Γεχηεξν θνηλφ ζεκείν ηαχηηζεο ελλνηαθήο ηέρλεο θαη κεηα-δξακαηηθνχ ζεάηξνπ είλαη 

ε απαξαίηεηε λνεηηθή ζπκκεηνρή ηνπ θνηλνχ, ρσξίο ηελ νπνία δελ πθίζηαηαη ην έξγν 

ηέρλεο. Πξφθεηηαη σζηφζν γηα έλα θαηάιιεια εθπαηδεπκέλν θνηλφ πνπ γλσξίδεη ηη 

πξφθεηηαη λα δεη θαη πψο λα αληηδξάζεη: πξνθαλψο είλαη κάηαην λα πεξηκέλεη θαλείο 

απφ αλεκέξσην θαη αλεθπαίδεπην ζε απηά ηα ζέκαηα ζεαηή λα θαηαλνήζεη θαη λα 

απνιαχζεη κηα παξάζηαζε κεηα-δξακαηηθνχ ζεάηξνπ ή κηα έθζεζε ελλνηαθήο ηέρλεο. 

Έηζη ζε απηέο ηηο πεξηπηψζεηο, θαη πνιχ πεξηζζφηεξν απφ φ,ηη αθνξά ζε παξαζηάζεηο 

δξακαηηθνχ ζεάηξνπ ή εθζέζεηο παξαζηαηηθήο δσγξαθηθήο, νη ζεαηέο ζα πξέπεη λα 

πεγαίλνπλ έρνληαο βαζηθή ζεσξεηηθή θαηάξηηζε θαη ζρεηηθή θηινζνθηθή παηδεία. 

Η έπεςνα, οι μέθοδοι και ηα αποηελέζμαηα ηηρ 

Η έξεπλα πνπ πξαγκαηνπνίεζε ε ζπγγξαθέαο ζε παηδηά ειηθίαο 10-12 εηψλ ζην 

πιαίζην θαιιηηερληθνχ εξγαζηεξίνπ, ζην νπνίν ππήξμε ππεχζπλε θαη δηδάζθνπζα 

κεηαμχ ησλ εηψλ 2012-2015, είρε σο αθεηεξία ηεο ηελ ππφζεζε φηη κε ηελ 

παξαθνινχζεζε ηεο Οδχζζεηαο πνπ αθνινπζεί ην δξακαηηθφ κνληέιν, ηα παηδηά 

απμάλνπλ βησκαηηθά ηε γλψζε ηνπο ζε φ,ηη αθνξά ην πεξηερφκελν ηνπ ηζηνξηθνχ 

έπνπο, ελψ κε ηελ παξαθνινχζεζε ηεο κεηα-δξακαηηθήο Οδχζζεηαο απνθηνχλ 

θηινζνθηθή ζθέςε δηακνξθψλνληαο λέα πεδία πξνβιεκαηηζκνχ θαη ζηνραζηηθήο 

αλαδήηεζεο. Η εξεπλήηξηα ζηεξίρζεθε ζε κεγάιν βαζκφ  ζην βηβιίν ηνπ Michael 

Parsons (1987), How We Understand Art: A Cognitive Developmental Account of 

Aesthetic Experience, ζην νπνίν ν ζπγγξαθέαο ζεκειηψλεη ζεσξία αηζζεηηθήο 

πξφζιεςεο γηα φιεο ηηο ειηθηαθέο νκάδεο, απφ παηδηά πξνζρνιηθήο ειηθίαο έσο 

ελειίθνπο. πγθεθξηκέλα δηαθξίλεη πέληε ζηάδηα ζηε δηαδηθαζία αηζζεηηθήο 
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πξφζιεςεο κε θξηηήξηα απφ ηε κία ηελ σξηκφηεηα, ηε ζπρλφηεηα θαη ηελ πνηφηεηα 

ηεο εκπεηξηθήο επαθήο κε ηελ ηέρλε, θαη απφ ηελ άιιε ην κέγεζνο ηνπ ελδηαθέξνληνο 

θαη ηεο πξνζπάζεηαο πνπ επελδχνπλ νη άλζξσπνη ζηε κειέηε ηεο ηέρλεο. 

Σν πξψην ζηάδην απαληάηαη ζε παηδηά πξνζρνιηθήο ειηθίαο πνπ αληηδξνχλ άκεζα ζε 

θάζε αηζζεηηθή εκπεηξία κέζα απφ απιέο δειψζεηο επραξίζηεζεο ή δπζαξέζθεηαο. 

ην δεχηεξν βξίζθνληαη νη καζεηέο πξσηνβάζκηαο εθπαίδεπζεο πνπ ελδηαθέξνληαη 

πεξηζζφηεξν γηα ζέκαηα δεμηνηήησλ, ξεαιηζκνχ θαη νκνξθηάο, φπσο θαίλεηαη θαη 

κέζα απφ απινχ ηχπνπ αμηνινγήζεηο πνπ πξαγκαηνπνηνχλ. Οη πεξηζζφηεξνη 

άλζξσπνη κέλνπλ ζε απηφ ην ζηάδην κέρξη θαη ηελ ελειηθίσζε ηνπο. ην ηξίην ζηάδην 

πεξλνχλ φζνη αληηιακβάλνληαη ηε κνλαδηθφηεηα ηεο αηζζεηηθήο εκπεηξίαο, ηηο 

πνηφηεηεο ηεο θαη ηε δηαθνξεηηθφηεηα ηεο αλάινγα κε ην γεγνλφο πνπ ηελ πξνθαιεί. 

ην ηέηαξην ζηάδην βξίζθνληαη θαιιηεξγεκέλνη ελήιηθνη πνπ αληηιακβάλνληαη ηα 

θαιιηηερληθά έξγα σο πξντφληα ηνπ πνιηηηζκνχ ηνπο, ελψ ζην πέκπην ζηάδην πεξλνχλ 

κφλν άηνκα κε πςειή θαιιηέξγεηα πνπ έρνπλ βαζηά επίγλσζε ηεο άκεζεο ζπζρέηηζεο 

αηζζεηηθψλ θαη πνιηηηζκηθψλ θξίζεσλ. 

Η ζπγθεθξηκέλε έξεπλα είρε ζθνπφ λα δείμεη φηη κέζα απφ ζπζηεκαηηθή θαη 

θαηάιιειε θαζνδήγεζε, καζεηέο ησλ ηειεπηαίσλ ηάμεσλ ηεο πξσηνβάζκηαο 

εθπαίδεπζεο κπνξνχλ λα πεξάζνπλ ζηα ζηάδηα ηξία θαη ηέζζεξα ηνπ κνληέινπ 

Parson. Ωο κέζνδνο ρξεζηκνπνηήζεθε ην δηδαθηηθφ ζρήκα πνπ πξνηείλεηαη απφ ηνλ 

Louis Lankford (1992) θαη δηακνξθψλεηαη κέζα απφ ην ηξίπηπρν «βαζηθή γλψζε, 

δσληαλέο πεξηπηψζεηο, ζχλζεηα ζέκαηα». ε απηφ ην πλεχκα, πξηλ ηελ 

παξαθνινχζεζε ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ έξγνπ ηνπ Wilson, ηα παηδηά δηδάρζεθαλ κε 

απιφ θαη εχιεπην ηξφπν ηηο αξρέο ηνπ κεηα-δξακαηηθνχ κνληέινπ, ελψ 

ελεκεξψζεθαλ γεληθφηεξα γηα ηνλ ίδην ηνλ Wilson θαη ηε ζπλεηζθνξά ηνπ ζηνλ 

θαιιηηερληθφ ρψξν. ηε ζπλέρεηα πξαγκαηνπνηήζεθε ε παξαθνινχζεζε ηεο 

παξάζηαζεο θαη αθνινχζεζε ζπδήηεζε πνπ αθνξνχζε ζηηο δηαθνξέο κεηαμχ 

δξακαηηθνχ θαη κεηα-δξακαηηθνχ κνληέινπ. ηεξηδφκελε ζε δειψζεηο ησλ ίδησλ ησλ 

παηδηψλ, φπσο «νη εζνπνηνί έπαηδαλ ζαλ θνχθιεο» θαη «νη εζνπνηνί θξαχγαδαλ ρσξίο 

ιφγν», ε δηδάζθνπζα θαζνδεγνχζε ηελ εμέιημε ηεο ζπδήηεζεο πξνο πεξηζζφηεξν 

ζχλζεηα επίπεδα θαη ηηο απιέο πεξηγξαθηθέο πξνηάζεηο πξνο βησκαηηθέο-

ζπλαηζζεκαηηθέο δηαηππψζεηο. Απηφ πνπ πξνέθπςε ζε γεληθέο γξακκέο ήηαλ φηη ηα 

παηδηά είραλ απνιαχζεη πεξηζζφηεξν ηελ παξάζηαζε ηεο Ρνπγγέξε, γηαηί ήηαλ 

επθνιφηεξα θαηαλνεηή βξίζθνληαο ζε απηή ηηο πιεξνθνξίεο πνπ είραλ δηδαρηεί ζην 

ζρνιείν ζρεηηθά κε ηελ πινθή ηεο Οδχζζεηαο. Απφ ηελ άιιε έκνηαδαλ 

εληππσζηαζκέλα απφ ηηο εηθφλεο ηνπ έξγνπ ηνπ Wilson, ηνπο θσηηζκνχο θαη ηε 

ζπλνιηθή αηκφζθαηξα, ελψ είραλ ληψζεη άβνια κε ηελ εξκελεία ησλ εζνπνηψλ θαη 

ηελ απζαίξεηε ρξνληθή δηάηαμε ησλ επηκέξνπο δνκψλ. 

ηε ζπλέρεηα ηα παηδηά είδαλ εηθφλεο απφ έξγα παξαζηαηηθήο δσγξαθηθήο θαη 

ελλνηαθήο ηέρλεο. Μεηαμχ άιισλ θαζνδεγήζεθαλ ζε δηαδηθαζία ζχγθξηζεο 

ηνπηνγξαθίαο ηνπ Claude Lorrain θαη ηνπ ελλνηνινγηθνχ ραξαθηήξα έξγν ηνπ 

M.Duchamp, In Advance of the Broken Arm, πνπ αλήθεη ζηα ιεγφκελα ready-made 

ηνπ θαη δελ είλαη παξά έλα θηπάξη γηα ρηφλη. Σα παηδηά δηαβεβαηψζεθαλ φηη θαη ηα δχν 

είλαη αλαγλσξηζκέλα έξγα ηέρλεο θαη ελζαξξχλζεθαλ λα εληνπίζνπλ ηηο ζεκειηψδεηο 

δηαθνξέο ζηε ζχιιεςε ηνπο. 

ηεξηδφκελε σζηφζν ζηελ επίκνλε απφ κέξνπο ηνπο απφξξηςε ηνπ θνηλφηνπνπ 

θηπαξηνχ σο έξγνπ ηέρλεο, ε δηδάζθνπζα επηρείξεζε λα ηνπο δείμεη φηη ε ηέρλε 

αθνινπζεί πνξεία εμέιημεο θαη αιιαγψλ κέζα ζηνλ ρξφλν. Γηακφξθσζε πιαίζην 

αλαινγηθήο ζθέςεο ζπγθξίλνληαο ηελ εμειηθηηθή πνξεία ηεο ηέρλεο κε ηελ εμέιημε 
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ηνπ αλζξψπνπ πνπ κε ην πέξαζκα ησλ ρξφλσλ αιιάδεη ηξφπνπο αληίιεςεο θαη 

έθθξαζεο: παξφκνηα θαη ε ηέρλε δε κέλεη ζηάζηκε, αιιά ππφθεηηαη ζπλερψο ζε 

αιιαγέο πνπ αθνξνχλ αθφκε θαη ζηα ζεκειηψδε νληνινγηθά ραξαθηεξηζηηθά ηεο. ην 

πιαίζην ηεο επηρεηξεκαηνινγίαο ηεο πξφβαιε ηελ επηινγή ηνπ Duchamp σο αθξαία 

δηαηχπσζε ηεο πεπνίζεζεο ηνπ φηη είρε έξζεη ην πιήξσκα ηνπ ρξφλνπ γηα λα πάςεη 

πιένλ ε ηέρλε λα ιεηηνπξγεί σο έθθξαζε νκνξθηάο θαη δεμηνηήησλ, κεηαθέξνληαο ην 

ελδηαθέξνλ απφ ην ίδην ην εηθαζηηθφ αληηθείκελν ζηε ζθέςε πνπ ην πιαηζηψλεη. 

Παξφκνηα θαη ε παξάζηαζε ηνπ Wilson εληάζζεηαη ζε έλα λέν πιαίζην ζθέςεο γηα 

ηελ νληνινγία ηνπ ζεάηξνπ, θαζηζηψληαο θαζνξηζηηθφ κέξνο ηεο ηελ πλεπκαηηθή 

ζπκκεηνρή ηνπ ζεαηή. 

Σν βαζηθφ ζπκπέξαζκα πνπ πξνέθπςε απφ ηε ζπγθεθξηκέλε έξεπλα είλαη φηη ε επαθή 

καζεηψλ/καζεηξηψλ κε κε αθεγεκαηηθέο θαη αληηζπκβαηηθέο κνξθέο ζχγρξνλεο 

ηέρλεο έρεη ζίγνπξα επεξγεηηθφ αληίθηππν ζε απηνχο. Πξψην, γηαηί εμνηθεηψλνληαη κε 

ζχγρξνλεο κνξθέο θαιιηηερληθήο έθθξαζεο, δεχηεξν, γηαηί απνθνκίδνπλ λένπ είδνπο 

αηζζεηηθέο εκπεηξίεο εληζρχνληαο ηε ζπλαηζζεκαηηθή ηνπο λνεκνζχλε θαη ηξίην, γηαηί 

σζνχληαη ζε θηινζνθηθνχ ηχπνπ ζθέςε δηαηππψλνληαο - ζην πιαίζην ζσζηήο 

θαζνδήγεζεο - νξζνινγηθά θαη πξσηφηππα επηρεηξήκαηα (Cohen/Naylor).  
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