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Η µετάλλαξη ενός στρατιωτικού χώρου σε χώρο εκπαίδευσης 

και ψυχαγωγίας 

The transformation of an abandoned military camp into a 

place for education and fun 
 

Παρασκευή Κερτεµελίδου 

∆ρ. Αρχιτέκτων, ΜΑ Μουσειολόγος, Τµήµα Κινηµατογράφου ΑΠΘ 

 

Περίληψη 

Στις αρχές του 20ου αιώνα κατασκευάζονται στην πόλη των Σερρών µεγάλες 

στρατιωτικές εγκαταστάσεις, οι οποίες έχουν σήµερα εγκαταλειφθεί, συνεχίζουν όµως 

να καταλαµβάνουν µεγάλες εκτάσεις ζωτικής σηµασίας για τη σηµερινή πόλη. Τα 

στρατιωτικά κτίρια, µάρτυρες µιας σηµαντικής για την πόλη ιστορικής περιόδου, 

βρίσκονται κενά χρήσης, διάσπαρτα µέσα σε αυτήν. Στην εισήγηση αυτή 

παρουσιάζεται η οργάνωση δύο εικαστικών εργαστηρίων για παιδιά στο αντικείµενο 

του αρχιτεκτονικού σχεδιασµού και της σύγχρονης τέχνης, σε συνδυασµό µε την 

περιβαλλοντική εκπαίδευση. Η εφαρµογή έγινε στο εγκαταλελειµµένο στρατόπεδο 

Παπαλουκά στο πλαίσιο του EcoFestival του ∆ήµου Σερρών, τον Ιούνιο του 2014 και 

του 2015, µε τη συµµετοχή φοιτητών και φοιτητριών του τµήµατος Εσωτερικής 

Αρχιτεκτονικής, ∆ιακόσµησης & Σχεδιασµού Αντικειµένων του Τ.Ε.Ι. Κεντρικής 

Μακεδονίας. 

λέξεις-κλειδιά: εικαστικά εργαστήρια, δηµιουργική επανάχρηση, αρχιτεκτονικός 

σχεδιασµός, σύγχρονη τέχνη, περιβαλλοντική εκπαίδευση. 

 

Paraskevi Kertemelidou 

Dr. Architect, ΜΑ Museologist, School of Film Studies, AUTh 

 

Abstract 

A number of military camps that were built in the beginning of last century in the city of 

Serres are now derelict, useless voids in the urban fabric. One of them, the Papalouka 

Camp, was chosen to be the stage for two workshops for primary school children, under 

the subject of architectural design and contemporary art, in conjunction with 

environmental awareness. The workshops took place in June of 2014 and 2015 as part 

of the EcoFestival organized by the Municipality of Serres with the collaboration of 

students from the Department of Interior Architecture, Decoration and Design of the 

T.E.I. of Central Macedonia. 

keywords: artistic workshops, upcycling, architectural design, contemporary art, 

environmental awareness. 

 

 

Εισαγωγή 

 

Ο ∆ήµος Σερρών, στο πλαίσιο του εορτασµού της Παγκόσµιας Ηµέρας 

Περιβάλλοντος, διοργανώνει από το 1999 στις αρχές Ιουνίου πολιτιστικές και 

εκπαιδευτικές εκδηλώσεις στις Σέρρες, στο χώρο του πρώην στρατοπέδου Παπαλουκά. 

Η γιορτή αυτή τιτλοφορείται EcoFestival και τα τρία τελευταία χρόνια τελεί υπό την 

αιγίδα του Υπουργείου Παιδείας, Έρευνας και Θρησκευµάτων. Ο σχεδιασµός και τα 
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δρώµενα για τον εορτασµό της παγκόσµιας ηµέρας περιβάλλοντος γίνονται µε σκοπό 

την περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση κυρίως των µαθητών της Α’/θµιας και Β’/θµιας 

Εκπαίδευσης και κάθε έτος προσαρµόζεται µε την κεντρική ιδέα-κατεύθυνση του 

Παγκόσµιου Οργανισµού Περιβάλλοντος (UNEP). 

Στην εισήγηση αυτή παρουσιάζεται µια πρόταση οργάνωσης δύο εικαστικών 

εργαστηρίων µε θέµα τον Αρχιτεκτονικό Σχεδιασµό και την Τέχνη σε συνδυασµό µε την 

περιβαλλοντική εκπαίδευση των οποίων η εφαρµογή έγινε στο πλαίσιο του EcoFestival 

τον Ιούνιο του 2014 και του 2015 µε τη συµµετοχή των φοιτητών και φοιτητριών του 

τµήµατος Εσωτερικής Αρχιτεκτονικής, ∆ιακόσµησης & Σχεδιασµού Αντικειµένων του 

Τ.Ε.Ι. Κεντρικής Μακεδονίας, οι οποίοι παράλληλα µε τα εργαστήρια είχαν οργανώσει 

και έκθεση των έργων τους. Το πρώτο εργαστήριο απευθυνόταν σε παιδιά 5ης και 6ης 

τάξης του ∆ηµοτικού και είχε ως θέµα την Αρχιτεκτονική ενώ το δεύτερο απευθυνόταν 

σε παιδιά προσχολικής και σχολικής ηλικίας και είχε ως θέµα Τέχνη και Φύση. Η 

διαδικασία του upcycling ή αλλιώς δηµιουργική επανάχρηση αποτέλεσε το κεντρικό 

θέµα των δραστηριοτήτων και τον συνδετικό κρίκο µεταξύ των εκπαιδευτικών 

εικαστικών εργαστηρίων και του χώρου εφαρµογής. 

 

 

Το στρατόπεδο Παπαλουκά και τρόποι αξιοποίησης του από τα παιδιά 

 

Τα τελευταία χρόνια οι εγκαταλελειµµένες στρατιωτικές εγκαταστάσεις έχουν 

βρεθεί στο επίκεντρο των σύγχρονων ερευνητικών αναζητήσεων αρχιτεκτόνων, 

εικαστικών, κινηµατογραφιστών, που µελετούν τις σχέσεις αυτών των χώρων µε τη 

σύγχρονη πόλη. Παράλληλα έχει ξεκινήσει µια δηµόσια συζήτηση τόσο σε 

επιστηµονικό αλλά και σε πολιτικό επίπεδο γύρω από την αξιοποίηση τους. Αν 

λάβουµε δε υπόψη ότι τα δεδοµένα για τη σύγχρονη πόλη συγκλίνουν στην αναγνώριση 

ενός περιβάλλοντος αποξενωµένου από τον άνθρωπο και πολύ περισσότερο από το 

παιδί και τις ανάγκες του για κίνηση, δράση, συνεχή έκθεση σε ποικίλα και πολύπλοκα 

ερεθίσµατα, επαφές µε άλλα άτοµα και οµάδες, αλλά και µε τον ίδιο το χώρο, θεωρείται 

σκόπιµη η διερεύνηση ζητηµάτων αξιοποίησης έστω και προσωρινής αυτών των 

χώρων. Επίσης έχει αναπτυχθεί ένας ιδιαίτερα σηµαντικός διάλογος σε σχέση µε τη 

σηµασία συλλογικών δράσεων και παρεµβάσεων στην πόλη µε στόχο τη διαµόρφωση 

νέων αρχιτεκτονικών, καλλιτεχνικών και πολιτιστικών πρακτικών στο δηµόσιο χώρο 

µέσα από συλλογικές παρεµβάσεις και καλλιτεχνικές δράσεις.  

Οι στρατιωτικές εγκαταστάσεις ανήκουν στην κατηγορία των αστικών κενών, 

χώρους δίχως συγκεκριµένη ταυτότητα, που σε αντίθεση µε τις πλατείες, τους δρόµους 

και τα πάρκα, περιοχές που συνήθως προκύπτουν βάσει µελέτης, προκύπτουν από τους 

συνεχείς µετασχηµατισµούς της πόλης και συνήθως αποτελούν χώρους εγκατάλειψης. 

Αυτούς τους χώρους που ο άνθρωπος έχει εγκαταλείψει, έρχεται η φύση να τους 

κατακτήσει ξανά. Μοιάζουν µε µικρούς αυτόκλητους κήπους που χαρίζουν πνοή στην 

πόλη και κάποιοι από αυτούς, όταν είναι προσβάσιµοι, δίνουν την ευκαιρία για παιχνίδι 

στα παιδιά της γειτονιάς και περιστασιακά φιλοξενούν ποικίλες εφήµερες λειτουργίες, 

όπως υπαίθριες εκθέσεις, φεστιβάλ, κ.α.  

Το στρατόπεδο Παπαλουκά έχει έκταση 124.000 τµ. Βρίσκεται µέσα στα όρια του 

εγκεκριµένου σχεδίου της πόλης των Σερρών προς το νοτιοανατολικό του άκρο και 

πάνω στον άξονα της οδού Σερρών-Νιγρίτας. Εκεί εγκαταστάθηκε ο Ελληνικός 

Στρατός µετά την απελευθέρωση της πόλης κατά το έτος 1913, διαδεχόµενος τις 

Τουρκικές Στρατιωτικές Αρχές, οι οποίες είχαν δηµιουργήσει τις εγκαταστάσεις στον 
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συγκεκριµένο χώρο στις αρχές του 20ου αιώνα. Μέσα στην έκταση του στρατοπέδου 

υπάρχει ένας σηµαντικός αριθµός κτιρίων που είχαν κατασκευαστεί και 

χρησιµοποιούνταν για τις ανάγκες της λειτουργίας του ως στρατιωτικού χώρου 

(κοιτώνες, διοικητήριο, αποθήκες, κ.α.). Τα κτίρια αυτά ανήκουν σε διαφορετικές 

χρονικές περιόδους αλλά δεν υπάρχει ακριβής χρονολόγηση. Η διάκρισή τους γίνεται 

τόσο µε βάση τα µορφολογικά και τυπολογικά τους χαρακτηριστικά όσο και από τον 

τρόπο δόµησής τους. Θεωρούνται σηµαντικά δείγµατα κτιριακών συνόλων 

στρατιωτικής αρχιτεκτονικής και αποτελούν κοµµάτι του ιστορικού παρελθόντος της 

πόλης των Σερρών. Η επίσκεψη στο χώρο του στρατοπέδου θα µπορούσε να 

αποτελέσει αφορµή για να µιλήσει κανείς για την ιστορία της πόλης µέσα από τα ίχνη 

και τα διάφορα ιστορικά στρώµατα που διακρίνονται στα κτίρια αλλά και στον 

περιβάλλοντα χώρο, αναδεικνύοντας τον ιδιαίτερο χαρακτήρα της πόλης των Σερρών. 

Στη σηµερινή εποχή που οι υπαίθριοι χώροι στο κέντρο της πόλης σπανίζουν, το 

στρατόπεδο Παπαλουκά θα µπορούσε να φιλοξενήσει ένα πλήθος δράσεων, εφήµερων 

ή περιοδικών, όπως είναι τα παζάρια, οι θερινοί κινηµατογράφοι, οι υπαίθριες 

θεατρικές παραστάσεις, οι εκθέσεις εικαστικού περιεχοµένου και τα φεστιβάλ (Εικόνες 
 

 Εικόνες 1, 2: Το στρατόπεδο Παπαλουκά και η αξιοποίησή του από τα παιδιά 

 

1, 2). Με αυτόν τον τρόπο µπορεί να επαναφέρει την επιθυµητή ισορροπία µεταξύ 

δοµηµένου περιβάλλοντος και δηµόσιου ελεύθερου χώρου µε στόχο την προσέγγιση 

όρων όπως είναι η κοινωνικότητα, ο σεβασµός στο περιβάλλον και η ταυτότητα της 

πόλης. Η οποιαδήποτε επέµβαση γίνει σε αυτούς τους χώρους θα πρέπει να είναι ήπιου 

χαρακτήρα και αναστρέψιµη, ώστε να µην αλλοιώνεται το νόηµα ύπαρξης των αστικών 

κενών µέσα στο τοπίο της πόλης.  

Οι σπουδαστές του τµήµατος Ε.Α.∆.Σ.Α., στο πλαίσιο του µαθήµατος 

Αρχιτεκτονική Εσωτερικών Χώρων IV (σχεδιασµός χώρων πολιτισµού), έκαναν 

προτάσεις αξιοποίησης και επανασχεδιασµού του στρατοπέδου δίνοντας του 

πολιτιστικές χρήσεις, και έχοντας ως βασικό στόχο την διατήρηση και την ανάδειξη 

των βασικών χαρακτηριστικών του, σεβόµενοι την ιστορία του. ∆ιατηρώντας το ίδιο 

σκεπτικό, σκοπός του εικαστικού εργαστηρίου µε θέµα την Αρχιτεκτονική ήταν τα 

παιδιά να κατανοήσουν τη συµβολή της αρχιτεκτονικής ως παράγοντα καθοριστικό 

στην ποιότητα ζωής καθώς και τη σηµασία της συµµετοχής του ατόµου στη 

διαµόρφωση των στοιχείων της πόλης. Προσπαθήσαµε, µέσα από βιωµατικά παιχνίδια, 

   
 



624 

τα παιδιά να συνδέσουν την αρχιτεκτονική µε τη δυνατότητα να προβλέπει την 

εξυπηρέτηση αναγκών διαφορετικών λειτουργικών αναγκών, να γνωρίσουν τα εργαλεία 

του αρχιτέκτονα (γραµµικό σχέδιο, κλίµακα, µακέτα) και τέλος να κατανοήσουν τη 

λειτουργικότητα και την αισθητική ως εξίσου σηµαντικά στοιχεία της αρχιτεκτονικής. 

Στο εικαστικό εργαστήριο µε θέµα Τέχνη και Φύση τα παιδιά, µε τη βοήθεια των 

σπουδαστών, κατέθεσαν τις δικές τους προτάσεις για τη δηµιουργία έργων ζωγραφικής, 

γλυπτικής και κατασκευών οι οποίες θεωρούµε ότι είχαν ενεργητικό χαρακτήρα και 

έπαιξαν σηµαντικό ρόλο στη διαδικασία επικοινωνίας τους µε τη σύγχρονη τέχνη.  

Η αυτενέργεια, η συνεργασία, η φαντασία στην αναδηµιουργία και τα υλικά που 

επαναχρησιµοποιούνται (παλέτες, συνδετήρες, καλαµάκια, πλαστικοί σωλήνες, 

µπουκάλια, καπάκια αναψυκτικών, παλιά οικιακά σκεύη, µεταλλικά δοχεία 

αποθήκευσης, κλαδιά δέντρων, στοιχεία του εγκαταλειµµένου κτιρίου, παλιά χαρτόνια, 

και παλιά χρώµατα) αποτέλεσαν τα µέσα για να ανακαλύψουν οι συµµετέχοντες τα 

διαφορετικά πολύπλοκα φαινόµενα του Αρχιτεκτονικού Σχεδιασµού και της Τέχνης 

(υλικό, σχήµα, µορφή, κλίµακα, γεωµετρία, τεχνολογία). Παράλληλα λειτούργησε ως 

ένα καταπληκτικό εργαλείο συνεργασίας ανάµεσα στους σπουδαστές και τους µαθητές 

όπου οι εκπαιδευόµενοι συµµετείχαν σε µια κοινή οµάδα διασφαλίζοντας έτσι τη 

συνέχεια του διάλογου γύρω από το δοµηµένο και φυσικό περιβάλλον, ανοίγοντας 

καινούργιες διαδροµές σκέψης και αποκαλύπτοντας τις έννοιες του κατακόρυφου, του 

οριζόντιου, της φόρµας και των δοµών. 

 

 

Παρουσίαση των εικαστικών εργαστηρίων  

 

Σύµφωνα µε τον Burckhardt (1965: 166-167), «οι τέχνες είναι µια δύναµη του 

ανθρώπινου πνεύµατος, µια δύναµη και µια δηµιουργία. Η κύρια προωθητική τους 

δύναµη, η φαντασία, θεωρήθηκε πάντα σαν κάτι το θείο από τους ανθρώπους». Σήµερα 

οι τέχνες, στις οποίες ανήκουν η αρχιτεκτονική και το design, διεκδικούν τη θέση τους 

σε όλες τις βαθµίδες της εκπαίδευσης. Ο ρόλος που µπορούν να παίξουν στην 

ολόπλευρη ανάπτυξη του παιδιού και στην προσαρµογή του στο πολιτισµικό 

περιβάλλον είναι σηµαντικός και αναντικατάστατος (Ρόµπινσον 1999). Όλες οι µορφές 

τέχνης είναι παιδαγωγικά αξιοποιήσιµες και ενδείκνυνται για µουσειοπαιδαγωγικές 

εφαρµογές µε διαθεµατικό χαρακτήρα. 

Στο παρελθόν τα εκπαιδευτικά προγράµµατα µε θέµα τις τέχνες βασιζόταν κυρίως 

στην φορµαλιστική άποψη για τις καλές τέχνες, στην άποψη δηλαδή που διαχωρίζει την 

τέχνη από τη ζωή, που κάνει την τέχνη µια υπόθεση για λίγους (Chapman 1993). Αυτό 

έκανε την προσέγγιση της τέχνης απόµακρη, καθώς ήταν απαραίτητη η γνώση µιας 

ειδικής γλώσσας. Σήµερα, όπου η έννοια της τέχνης έχει διευρυνθεί, η προσέγγιση της 

είναι πολύπλευρη, προσφέροντας σε πολύ περισσότερους θεατές την ευκαιρία της 

συγκινησιακής εµπειρίας.
 
Tόσο οι σύγχρονες παιδαγωγικές θεωρίες όσο και οι θεωρίες 

ανάπτυξης του παιδιού έχουν µετατοπίσει το ενδιαφέρον της µαθησιακής διαδικασίας 

από τη διδακτέα ύλη στη διαδικασία της µάθησης και από το αντικείµενο στο 

υποκείµενο της γνώσης (Παπαντωνίου 2000). Έτσι τα εκπαιδευτικά προγράµµατα 

προτείνουν εναλλακτικές µεθόδους µάθησης οι οποίες εστιάζουν κυρίως στην 

αυτενέργεια, στη µάθηση µέσω αντικειµένων, στη βιωµατική προσέγγιση του 

γνωστικού αντικειµένου και στις διαφορετικές δυνατότητες πρόσληψής του ανάλογα µε 

τις ιδιαιτερότητες των εκπαιδευόµενων. 



625 

 Η αφετηρία της ερµηνευτικής διαδικασίας µεταφέρεται από τον ειδικό στα θέµατα 

της τέχνης λόγο, στον υποκειµενικό και προσωπικό λόγο του θεατή. Οι αντιλήψεις 

αυτές µεταφέρουν ανάλογα το κέντρο βάρους από τις αισθητικές ποιότητες του έργου 

τέχνης, ή της αρχιτεκτονικής ή του design στο κοινωνικοπολιτισµικό πλαίσιο της 

τέχνης και η διαδικασία στοχεύει στη συµµετοχή των παιδιών σε ερευνητικές δράσεις 

µε στόχο τη δηµιουργία ενός τελικού καλλιτεχνικού αποτελέσµατος (Παπαντωνίου, 

Κοντοπούλου 2000). 

Στις µέρες µας ένας µεγάλος αριθµός τέτοιων εναλλακτικών ερµηνευτικών δράσεων 

σχεδιάζεται και εφαρµόζεται από πολιτιστικά ιδρύµατα και άλλους φορείς, 

ευαισθητοποιώντας τους επισκέπτες τους σε θέµατα Τέχνης, Αρχιτεκτονικής, 

∆ιαπολιτισµικής και Περιβαλλοντικής Εκπαίδευσης, κ.α. Η µορφολογία και η 

φιλοσοφία τους ποικίλει ανάλογα µε το πρωτογενές αντικείµενο (την έκθεση, το κτήριο 

ή τη συλλογή), την προσωπικότητα των σχεδιαστών τους και το κοινό στο οποίο 

απευθύνονται. Η Αρχιτεκτονική και η Τέχνη αποτελούν τα µέσα για την 

περιβαντολογική εκπαίδευση δίνοντας έµφαση στην έννοια του οργανικού συστήµατος 

και την αντίληψη του εαυτού µας µέσα σε αυτό. Εξάλλου η ευαισθησία και ο σεβασµός 

για το περιβάλλον, ενισχύονται από καλλιτεχνικές δραστηριότητες που τονίζουν τα 

ιδιαίτερα χαρακτηριστικά και την πραγµατική αξία του κάθε υλικού που 

χρησιµοποιείται. 

 

 

Εικαστικό εργαστήριο “Μικροί Αρχιτέκτονες”  

 

Η Αρχιτεκτονική και το Design, αν και εντάσσονται στη σφαίρα της Τέχνης, σπάνια 

αποτελούν το κεντρικό θέµα εκπαιδευτικών προγραµµάτων µε θεµατική την τέχνη και 

τα οποία απευθύνονται κυρίως σε παιδιά. Η αρχιτεκτονική είναι στενά δεµένη µε την 

πραγµατικότητα. Η δουλειά του αρχιτέκτονα καταλήγει στη δηµιουργία χώρων για τη 

ζωή και τις δραστηριότητες των ανθρώπων. Μπορεί να χρησιµοποιηθεί ως µέσο για να 

δώσει σε παιδιά αλλά και σε νέους δεκάδες ερεθίσµατα ώστε να τονώσουν τη φαντασία 

και τη δηµιουργικότητα τους αλλά και να οξύνουν την τρισδιάστατη αντίληψη, τη 

µαθηµατική σκέψη και τις δεξιότητες επικοινωνίας µέσα από τη συνεργασία. 

Παράλληλα όµως η αρχιτεκτονική, δηλαδή ο σχεδιασµός όλων των κτιστών υποδοµών, 

σχετίζεται άµεσα και είναι άρρηκτα συνδεδεµένη µε το φυσικό περιβάλλον στο οποίο 

υλοποιείται. Υπό αυτή την έννοια, κάθε αρχιτεκτονικό έργο συνιστά παρέµβαση στη 

φύση και ο αρχιτέκτονας είναι επιφορτισµένος µε το έργο της αντίληψης των 

συνεπειών και του αντίκτυπου της δουλειάς του στο φυσικό περιβάλλον. 

Για την Αρχιτεκτονική οι έννοιες της επανάχρησης, ανάπλασης, αποδόµησης και 

αναδόµησης (deconstruct - reconstruct), έχουν να κάνουν µε τον πρωταρχικό στόχο της 

να ενσωµατώνεται στο περιβάλλον και ταυτόχρονα να προκύπτει από αυτό. Ο βιώσιµος 

σχεδιασµός λαµβάνει υπόψη τις ανάγκες ενός κόσµου σε µετάβαση και είναι ένας 

τοµέας που απασχολεί την εξέλιξη της τεχνολογίας, των κοινωνικοοικονοµικών 

ιδρυµάτων αλλά και των επιχειρήσεων (Wines 2000). ∆ίνει την ίδια έµφαση τόσο στις 

παρούσες όσο και στις µελλοντικές ανάγκες που προκύπτουν στην αρχιτεκτονική, το 

design και τη δόµηση ενώ επικεντρώνεται στην τεχνολογική καινοτοµία, τη 

δηµιουργικότητα στον σχεδιασµό και το πολιτισµικό πλαίσιο µέσα από το οποίο 

προκύπτουν (Hauser 2008). Ο βιώσιµος σχεδιασµός βασίζεται στην εξοικονόµηση των 

πηγών και την παραγωγή µε τη µικρότερη δυνατή δαπάνη σε ενέργεια, ενώ υπονοεί πως 
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οι φυσικοί πόροι που απαιτούνται υφίστανται εκµετάλλευση µε ρυθµό µικρότερο από 

αυτόν µε τον οποίον ανανεώνονται.  

Στο καθηµερινό περιβάλλον περιστοιχιζόµαστε από διάφορα βιοµηχανικά 

αντικείµενα καθηµερινής χρήσης, άδειες συσκευασίες, χρησιµοποιηµένα πλαστικά 

κύπελλα και καλαµάκια, έτοιµα να πεταχτούν στο καλάθι των αχρήστων ή της 

ανακύκλωσης. Αυτά τα βιοµηχανικά κατάλοιπα αποσπασµένα από το λειτουργικό και 

εµπορικό τους πλαίσιο χρησιµοποιήθηκαν από καλλιτέχνες της ιστορικής αβάν γκαρντ 

(Duchamp, Schwitters, Arman, Oldenburg) και παρουσιαστήκαν ως έργα τέχνης. Αλλά 

και σύγχρονοι καλλιτέχνες ανακτούν τα υλικά αυτά και τα ανακυκλώνουν σε κάτι άλλο. 

Η διαδικασία του µετασχηµατισµού των σκουπιδιών σε τέχνη, «του συνηθισµένου σε 

κάτι ξεχωριστό, επεκτείνεται σε ανάπλαση του εαυτού ή του περιβάλλοντος» (Cerny 

και Seriff 1996: 25). 

Τα µικρά παιδιά αυθόρµητα ενσωµατώνουν στο παιχνίδι τους άχρηστα υλικά από το 

περιβάλλον δίνοντας τους µια νέα ζωή σαν υλικά κατασκευών και ρόλων παιχνιδιού. 

Επειδή δεν έχουν κοινωνικοποιηθεί ακόµα στις συµβατικές χρήσεις των αντικειµένων 

τα χρησιµοποιούν µε καινοτόµους τρόπους που συχνά ενθουσιάζουν ή και ξαφνιάζουν 

τους ενήλικες (Epstein και Τρίµη, 2005: 218-224). Τα παιδιά, όταν χρησιµοποιούν 

άχρηστα αντικείµενα συνειδητά µέσα από παιχνίδια και κατασκευές, εξερευνούν µε 

όλες τους τις αισθήσεις τον κόσµο και µε τη φαντασία τους τον δηµιουργούν από µία 

άλλη οπτική. Μαθαίνουν έτσι να πειραµατίζονται, να σχεδιάζουν και να βλέπουν άµεσα 

το αποτέλεσµα της προσπάθειάς τους το οποίο είναι συνήθως καλλιτεχνικό.  

Οι θεµατικοί άξονες που προσεγγίστηκαν κατά τη διάρκεια του εκπαιδευτικού 

προγράµµατος ήταν: 

 

• Η πολυπλοκότητα του αρχιτεκτονικού σχεδιασµού και η κλίµακα. 

• Οι σχέσεις κτιρίου-ανθρώπων-λειτουργικότητας  

• Η επανάχρηση κτιρίων και υλικών 

• Οι εφήµερες εγκαταστάσεις 

• Τα στοιχεία της φύσης και τα περιβαλλοντολογικά θέµατα 

• Κοινωνικοί προβληµατισµοί όπως υπερκατανάλωση, εκβιοµηχάνιση και ανθρώπινη 

παρέµβαση στη φύση. 

 

Οι στόχοι του εκπαιδευτικού προγράµµατος ήταν: 

 

• Να έρθουν τα παιδιά σε επαφή µε την αρχιτεκτονική και να ενισχυθεί η 

αυτοπεποίθησή τους ως προς τον τρόπο που αντιλαµβάνονται τον τρισδιάστατο 

χώρο.  

• Να γνωρίσουν την τεχνική της κατασκευής µακέτας.  

• Να µάθουν τη χρήση των υλικών, των µέσων και των τεχνικών έκφρασης.  

• Να τους δοθεί ευκαιρία για δηµιουργική έκφραση και συνεργασία µέσα από µια 

ευχάριστη εµπειρία και να ενεργοποιηθεί η δυναµική της σχολικής οµάδας. 

• Να µετατραπούν τα παιδιά από παθητικούς θεατές σε ενεργητικούς επισκέπτες 

καλλιεργώντας τη φαντασία, το λόγο, αναπτύσσοντας τα αισθητικά τους κριτήρια. 

 

Η εφαρµογή είχε ως αφετηρία τις αρχιτεκτονικές κατασκευές και συγκεκριµένα την 

κατασκευή ενός µοντέλου. Κατά το στάδιο της προετοιµασίας τα παιδιά περπάτησαν 

µέσα στο εγκαταλελειµµένο κτίριο όπου γινόταν η έκθεση και το οποίο µετά θα 

κατασκεύαζαν σε µακέτα. Μετά από µια σύντοµη εναρκτήρια συζήτηση γύρω από 



627 

έννοιες όπως ο τρισδιάστατος χώρος και η κλίµακα έγιναν ερωτήσεις µπροστά από 

επιλεγµένες εργασίες των φοιτητών του τµήµατος Ε.Α.∆.Σ.Α. οι οποίες απεικόνιζαν 

προτάσεις για την αποκατάσταση του κτιρίου και την αλλαγή χρήσης του.  

Στο εργαστήριο συµµετείχαν 28 παιδιά, χωρισµένα σε 4 οµάδες. Κάθε οµάδα 

εργάστηκε για την κατασκευή ενός µοντέλου σε κλίµακα 1:5 που αντιστοιχούσε σε ένα 

διαφορετικό τµήµα του κτηρίου, υπό την καθοδήγηση τεσσάρων φοιτητών του 

τµήµατος. Για την κατασκευή της µακέτας χρησιµοποίησαν δευτερογενή υλικά, 

καλαµάκια, πλαστικά ποτήρια, καπάκια, κουτιά κ.λ.π, και πειραµατίστηκαν µε την 

ποικιλία των µορφών τις οποίες µπορεί να πάρει ένα κτίριο δίνοντας του µια δεύτερη 

ευκαιρία. Έτσι τα παιδιά δεν ήρθαν µόνο σε επαφή µε τις έννοιες της κλίµακας και της 

µορφολογίας αλλά και µε τη διπλή έννοια της επανάχρησης από τη µία των κτιριακών 

εγκαταστάσεων και από την άλλη των εµπορικών αγαθών που µετά τη χρήση τους 

προορίζονταν για ανακύκλωση (Εικόνες 3, 4). 

Στο τέλος ενώθηκαν οι µακέτες από τα διαφορετικά τµήµατα του κτιρίου και τα 

παιδιά είδαν τη δουλειά που έκαναν στο σύνολό της. Έτσι το εργαστήριο είχε ένα 

χειροπιαστό αποτέλεσµα το οποίο ήταν η επιβράβευση για την προσπάθεια τους αλλά 

και το κίνητρο για να συνεχίσουν να µαθαίνουν. Ο συνδυασµός παιχνιδιού και 

προσεκτικά κατευθυνόµενης εργασίας, µέσα σε συνθήκες συνεργασίας και 

δηµιουργικής ελευθερίας, έδωσε στα παιδιά την ασφάλεια και την έµπνευση που 

χρειάζονται για να εξερευνήσουν το χώρο και τα υλικά, να αφήσουν ελεύθερη τη 

φαντασία τους και συγχρόνως να αποκτήσουν εµπειρίες που τα βοηθούν να συνδέσουν 

τη θεωρία µε την πράξη.  

 

 

Εικαστικό εργαστήριο “Κάν’ το όπως ο Πικάσο…” 

 

Κάθε χρόνο διοργανώνετε από µουσεία και άλλους πολιτιστικούς φορείς ένας 

µεγάλος αριθµός εκπαιδευτικών προγραµµάτων µε θεµατική την τέχνη, τα οποία 

απευθύνονται κυρίως σε παιδιά σχολικής και προσχολικής ηλικίας. Ο στόχος των 

εκπαιδευτικών προγραµµάτων είναι να εµπλέξουν τα παιδιά σε µια διαδικασία 

εξοικείωσης µε τη γλώσσα της Τέχνης αλλά και να διδάξουν τον πολιτισµό µε τρόπο 

διαφορετικό από αυτόν του σχολείου. Στο Centre George Pompidou στο Παρίσι, στο 

    
 
Εικόνες 3, 4: Εικαστικό εργαστήριο “Μικροί Αρχιτέκτονες” 



628 

Atelier des Enfants, σηµαντικό ρόλο για την κατανόηση των έργων τέχνης παίζει η 

εξοικείωση των παιδιών στο εικαστικό εργαστήριο µε το λεξιλόγιο και το συντακτικό 

της πλαστικής γλώσσας, µέσα από τον πειραµατισµό µε διάφορα υλικά και την 

αντιµετώπιση θεµελιωδών προβληµάτων της εικαστικής έκφρασης. Στις εκδόσεις τους 

που αφορούν παιδικά βιβλία τέχνης, το κείµενο λειτουργεί µόνο υπαινικτικά, ενώ η 

εικαστική διερεύνηση και έκφραση των παιδιών ανάγεται σε βασικό όχηµα κατανόησης 

των έργων. Οι συγγραφείς-εµψυχωτές επιδιώκουν να διαπαιδαγωγήσουν το βλέµµα των 

παιδιών, για να παρακολουθήσει τις περιπέτειες της φόρµας πάνω στη ζωγραφική 

επιφάνεια, την ανάδυση των πλαστικών στοιχείων, την κίνηση των γραµµών, των 

όγκων και των χρωµάτων ώστε να ανακαλύψει σταδιακά τη δοµή του έργου, µέχρι να 

του αποκαλυφθεί στην πληρότητά του (Curtil 1995).  

Τον επόµενο χρόνο, το 2015, στον ίδιο χώρο οργανώθηκε το εικαστικό εργαστήριο 

«Κάν’ το όπως ο Πικάσο…». Οι δραστηριότητες έγιναν µόνο στον υπαίθριο χώρο 

καθώς η κατάσταση των κτιρίων χαρακτηρίσθηκε επικίνδυνη. Το εργαστήριο 

απευθυνόταν τις πρωινές ώρες στις επισκέψεις των σχολικών οµάδων σε παιδιά από την 

προσχολική ηλικία ως τις πρώτες τάξεις του γυµνασίου ενώ το απόγευµα η εφαρµογή 

του εικαστικού εργαστηρίου εµπλουτίστηκε µε δραστηριότητες και για οικογένειες, 

καθώς πέρα από τις σχολικές οµάδες έρχονταν στο φεστιβάλ γονείς µε τα παιδιά τους. 

Θα πρέπει να αναφερθεί ότι όλες οι δραστηριότητες είχαν τη µορφή παιχνιδιού. 

Σκοπός του εργαστηρίου ήταν να συνδυαστούν περιβαλλοντικά θέµατα και στοιχεία 

της φύσης µε τη σύγχρονη τέχνη. Οι εννοιολογικοί άξονες ήταν η προσέγγιση των 

εικαστικών µέσων, των τεχνικών και των θεωρητικών αναζητήσεων της τρέχουσας 

καλλιτεχνικής δηµιουργίας καθώς και η εξερεύνηση έργων γλυπτικής αλλά και έργων 

που ξεφεύγουν από τις δύο διαστάσεις και επεκτείνονται στο χώρο.  

Στόχοι του εργαστηρίου ήταν: 

 

• Να γνωρίσουν σύγχρονους Έλληνες και ξένους δηµιουργούς.  

• Να αντιληφθούν το διάλογο των υλικών, των µέσων και των τεχνικών έκφρασης. 

• Να τους δοθεί η ευκαιρία για δηµιουργική έκφραση µέσα από γνωριµία µε 

διαφορετικές τεχνικές όπως αυτή του κολλάζ, κ.α. 

• Και τέλος να ενισχυθεί η αυτοπεποίθησης των παιδιών ως προς τον τρόπο που 

αντιλαµβάνονται τη σύγχρονη τέχνη. 

 

Η πρώτη συνάντηση ήταν στο περιβάλλον της σπουδαστικής αίθουσας, όπου οι 

σπουδαστές εντόπισαν έργα σύγχρονής τέχνης µε θεµατική τη φύση και το περιβάλλον. 

Σκόπιµα αποφεύχθηκε ο περιορισµός σε κινήµατα, ρεύµατα ή καλλιτέχνες. Η 

καθοδήγηση από την διδάσκουσα αφορούσε τις επιλογές ως προς την προσαρµογή των 

δραστηριοτήτων στην ηλικιακή οµάδα στην οποία απευθύνονταν κάθε δραστηριότητα. 

Επιλέχθηκαν καλλιτέχνες όπως ο Paul Klee, o Henri Matisse, o Vincent Van Gogh, o 

René Magritte, ο Κώστας Βαρώτσος κ.α. Οι σπουδαστές δούλεψαν µε αναπαραγωγές 

των έργων µε σκοπό να βοηθήσουν τα παιδιά να µπορέσουν να δοµήσουν ως οµάδα τη 

δική τους ερµηνεία και να δηµιουργήσουν τα δικά τους έργα τέχνης, χρησιµοποιώντας 

υλικά που επαναχρησιµοποιούνται (συνδετήρες, καλαµάκια, καπάκια αναψυκτικών, 

κλαδιά δέντρων, παλιά χαρτόνια και χρώµατα) αλλά και χαρτοπετσέτες, φελλούς, 

ακρυλικά χρώµατα, κ.λ.π. Καθώς ο χρόνος διεξαγωγής της δράσης ήταν περιορισµένος 

και οι σχολικές οµάδες πολλές, οι σπουδαστές στις συναντήσεις που προηγήθηκαν στη 

σπουδαστική αίθουσα αφού σκέφτηκαν δραστηριότητες σχετικές µε τους πίνακες, 

ξεκίνησαν την προετοιµασία των υλικών. Επίσης ετοίµασαν έναν µικρό εισαγωγικό 
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κείµενο για κάθε καλλιτέχνη όπου µε απλά λόγια γινόταν αναφορά στην ιστορία του 

δηµιουργού και του έργου του και τις επιρροές που άσκησε στην εξέλιξη της ιστορίας 

της τέχνης. Στόχος ήταν τα παιδιά αρχικά να παρατηρήσουν, να συζητήσουν, να 

ανταλλάξουν σκέψεις και ιδέες και στη συνέχεια αναπαράγουν τα έργα µέσα από τη 

δική τους µατιά, χρησιµοποιώντας τη ζωγραφική µε διάφορα υλικά και το κολλάζ. 

Ένα έργο ζωγραφικής είναι ένας ισχυρός ποµπός µηνυµάτων και µπορεί να 

αποτελέσει αντικείµενο εκπαιδευτικού προγράµµατος όχι µόνο στο φυσικό εκθεσιακό 

του χώρο αλλά και έξω από αυτόν µε τη µορφή της αναπαραγωγής. Βέβαια στην 

αναπαραγωγή χάνονται σηµαντικές πληροφορίες του αυθεντικού έργου όπως είναι οι 

ιδιότητες της υλικής του υπόστασης, η απτική του ποιότητα (υφή) και οι λειτουργίες 

της οπτικής του ποιότητας λ.χ. αλλοίωση χρωµάτων, παραποίηση διαστάσεων, όµως 

µια ποιοτική αναπαραγωγή µπορεί να ανταποκριθεί επάξια σε πλήθος παιδαγωγικών 

στόχων και εικαστικών δραστηριοτήτων παρά το γεγονός ότι η αίσθηση της επαφής µε 

το αυθεντικό έργο είναι µοναδική και δεν αντικαθίσταται.  

Οι φοιτητές αφού επέλεξαν τα έργα ζωγραφικής προσπάθησαν να εντοπίσουν και 

στη συνέχεια να αναδείξουν µε τις δραστηριότητες τα σηµαντικά στοιχεία του κάθε 

έργου. Για παράδειγµα στον πίνακα «Έναστρη Νύκτα» του Vincent Van Gogh οι 

«χαοτικές δίνες» µεταφέρθηκαν σε χρωµατιστά χαρτόνια όπως και τα ψάρια από τους 

πίνακες του Paul Klee «Χρυσόψαρο» και «Fish magic» και µετουσιώθηκαν σε 

εικαστικές επιφάνειες µε την τεχνική του κολάζ ή µετατράπηκαν σε τρισδιάστατα έργα 

όπως και τα λουλούδια στον πίνακα «Cubist Lilies» της Catherine Abel τα οποία έγιναν 

τρισδιάστατες κατασκευές µε χαρτόνια και ξυλάκια, και τα οποία πήραν µαζί τους τα 

παιδιά σαν αναµνηστικό (Εικόνα 5). 

Το απόγευµα, µε θέµα τους πίνακες «Τοπίο µε κίτρινα πουλιά» και «Κήπος 

πουλιών» του Paul Klee, τα παιδιά και οι συνοδοί τους εκπαιδεύτηκαν από τους 

σπουδαστές στην κατασκευή origami, µιας εικαστικής τέχνης που βασίζεται στο 

δίπλωµα του χαρτιού (Εικόνα 6), αλλά και στην τεχνική του κολλάζ µε αφορµή τα 

πουλιά του Henri Matisse. Η χρήση των µέσων άλλαζε κάθε φορά ανάλογα από τις 

επιδιώξεις της εφαρµογής. Έτσι τα παιδιά προσχολικής και σχολικής ηλικίας είχαν την 

δυνατότητα να προσεγγίσουν σε βάθος το έργο των καλλιτεχνών µέσα από την φόρµα, 

την κίνηση των γραµµών και των χρωµάτων πάνω στη ζωγραφική επιφάνεια 

ανακαλύπτοντας σταδιακά τη δοµή του έργου, µέχρι να τους αποκαλυφθεί στην 

πληρότητά του.  

 

 

 

 

   
 
Εικόνες 5, 6: Εικαστικό εργαστήριο “ Κάν’ το όπως ο Πικάσο…” 
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Επίλογος 

 

Με την κατάλληλη ενθάρρυνση και µέσα από τη βιωµατική εµπειρία (learning by 

doing) τα παιδιά απελευθέρωσαν τις δηµιουργικές τους ικανότητες. Ο συνδυασµός 

παιχνιδιού και προσεκτικά κατευθυνόµενης εργασίας, µέσα σε συνθήκες συνεργασίας 

και δηµιουργικής ελευθερίας, έδωσε στα παιδιά την ασφάλεια και την έµπνευση που 

χρειάζονται για να εξερευνήσουν το χώρο και τα υλικά, να αφήσουν ελεύθερη τη 

φαντασία τους και συγχρόνως να αποκτήσουν εµπειρίες που τα βοηθούν να συνδέσουν 

τα όσα άκουσαν µε την πράξη.  

Τα συγκεκριµένα εικαστικά εργαστήρια µέσα από µια µη τυπική µορφή εκπαίδευσης 

τοποθέτησαν τα παιδιά στο επίκεντρο µιας συλλογικής δηµιουργικής καλλιτεχνικής 

διαδικασίας και δράσης, δίνοντας παράλληλα µια δεύτερη ευκαιρία ζωής σε έναν 

ανενεργό χώρο της πόλης και µετατρέποντάς τον σε έναν χώρο πολιτισµού. Ο 

πολιτισµός εδώ νοείται στην πολλαπλότητα της συγκρότησής του, όχι µόνο ως κατ’ 

εξοχήν δηµιουργική δραστηριότητα αλλά και ως προοπτική αξιοποίησης του 

πολιτιστικού αποθέµατος της πόλης αλλά και ως στοιχείο αναβάθµισης της ποιότητας 

των συνθηκών ζωής µέσα σε αυτήν. 
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