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Το παιχνίδι ως «σχισµή» στον χώρο της πόλης: το Spielraum 
Play as a “crevice” in the space of the city: the Spielraum 

 
∆ρ. Γαρυφαλλιά Κατσαβουνίδου 
∆ιδάσκουσα, Τµήµα Αρχιτεκτόνων Πανεπιστηµίου Ιωαννίνων 
 
Περίληψη 

Στην κριτική προσέγγιση της σχέσης µεταξύ παιδικής ηλικίας και αστικού χώρου, η 
εισαγωγή της έννοιας του παιχνιδιού – στοιχείου οντολογικά καθοριστικού για την 
ανθρώπινη ύπαρξη, όπως έχουν προτείνει οι φιλόσοφοι Κώστας Αξελός και Hans 
Georg Gadamer – αποτελεί µία «τακτική» χρήσης του δηµόσιου χώρου και 
συγκρότησης της νοητικής εικόνας του. Αυτό οδηγεί την έρευνα πέρα από τις 
προδιαγεγραµµένες επιστηµονικές κατηγορίες, στη συγκρότηση ενός τριπλού 
ερευνητικού υποκειµένου, που ονοµάζεται «παιδί, παιχνίδι, πόλη»: πρόκειται για το 
Spielraum, έννοια που εκφράζει την «τριπλότητα» αυτή. To Spielraum γίνεται το µέσο 
για τη διαγραµµατική περι-γραφή ενός «άλλου» κόσµου, ενός κόσµου όπου το πνεύµα 
του παιχνιδιού, της ελευθερίας και της δηµιουργικότητας, εκδιωγµένο σήµερα από την 
ορθολογιστική παραγωγή της πόλης, θα αποκτήσει τον δικό του χώρο· όπου η πόλη θα 
σχεδιάζεται για τα παιδιά, γιατί «αλλιώς δεν µπορεί να λέγεται πόλη», µε τα λόγια του 
Aldo van Eyck· και όπου ο σχεδιασµός θα υπηρετεί τον άνθρωπο, που τόσο 
υποτιµητικά ονοµάζεται «χρήστης», και θα συνεργάζεται µε την παιδαγωγική για να 
αναδειχτούν νέες αρχές και νέες αξίες, ακολουθώντας τη ρήση του Henri Lefebvre: 
«δεν µπορεί να υπάρξει διαφορετική κοινωνία χωρίς διαφορετικό χώρο». 
λέξεις-κλειδιά: παιδί, παιχνίδι, πόλη, αστικός χώρος, σχεδιαστική πρακτική. 
 
Dr. Garyfallia Katsavounidou 

Adj. lecturer, Dept. of Architecture, University of Ioannina 
 

Abstract 

In an attempt to critically investigate the relationship between childhood and urban 
space, the introduction of the concept of play – a concept ontologically significant for 
the human condition, as shown in the works of philosophers such as Kostas Axelos and 
Hans Georg Gadamer – constitutes a form of tactical use of public space and as a 
constituent of its mental image for the child. Thus, research was led beyond prescribed 
scientific discourses towards the formation of a three-fold research subject, that of 
“child, play, city”, or Spielraum, a new concept to express this triptych. The Spielraum 
becomes the  diagrammatic description of an “other” world, a world in which the spirit 
of play, of freedom, of creativity, now marginalized by the technocratic production of 
city space, will guide design; where the city will be taking care of children, because 
”otherwise it would be unworthy of being called a city“, to use Aldo van Eyck’s words; 
and where design will work together with pedagogy to promote new principles and new 
values, confirming Henri Lefebvre: “there can be no different society without a different 
space”. 
keywords: child, play, city, urban space, design practice. 
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«Χρησιµοποιώ στην πράξη τον χώρο σηµαίνει επαναλαµβάνω τη θριαµβευτική και 
σιωπηλή εµπειρία της παιδικής ηλικίας· σηµαίνει, µέσα στον τόπο, είµαι άλλος και 
περνάω στον άλλο».                                                               
 
                                                                                              Michel de Certeau (2010: 275) 
 

 

Εισαγωγή: το Spielraum  

 
Στο βιβλίο του Επινοώντας την καθηµερινή πρακτική, ο Michel de Certeau (2010) 

προτείνει έναν διαφορετικό τρόπο προσέγγισης και ανάλυσης του αστικού χώρου. 
Έρχεται να αντιπαρατεθεί στον κλασικό «πολεοδοµικό» λόγο και να αποκαλύψει τις 
συµβάσεις που κρύβει η «αφ’ υψηλού» θέαση του χώρου της πόλης µε την οποία 
ταυτίστηκε η νεωτερικότητα. Για τον de Certeau, πρόκειται στην ουσία για ένα 
«τέχνηµα της οπτικής», που επιτρέπει στον θεατή / δηµιουργό να φαντασιώνεται έναν 
πλήρως αναγνώσιµο «γεωµετρικό» ή «γεωγραφικό» χώρο, ο οποίος όµως βρίσκεται σε 
µεγάλη πραγµατική απόσταση από τον βιωµένο. Αυτή η «θέαση» του χώρου της πόλης 
µετατρέπει τις τροχιές σε ίχνη, αφαιρώντας όµως, τη στιγµή της αποτύπωσής τους στο 
διδιάστατο «χάρτη», όλη την περιπλοκότητα, χρονικότητα, ατοµικότητα του 
ενεργήµατος του χρήστη που δρα µέσα σ’ αυτόν τον χώρο. Η «πόλη» στον κλασικό 
αυτό λόγο δεν είναι παρά µια διανοητική σύλληψη και κατασκευή µε τρεις 
ιδιοσυστατικά χαρακτηριστικά (µοναδικότητα, αχρονικότητα, ανωνυµία/καθολικότητα) 
που από τη σύστασή τους αποκλείουν και απορρίπτουν όποια τµήµατα ή λειτουργίες 
κρίνονται ως µη διαχειρίσιµα. 

Σε µια ιδιότυπη αναλογία, µπορεί κανείς να ισχυριστεί ότι το «παιδί» στις αφηγήσεις 
και αναπαραστάσεις του σύγχρονου κόσµου έχει και αυτό κατασκευαστεί ως µια 
διανοητική σύλληψη, που παρά τις επίµονες προσπάθειες του κριτικού λόγου, 
εξακολουθεί να αποκλείει περισσότερα απ’ ό,τι περιλαµβάνει. Η «παιδική ηλικία» ως 
επιστηµονικό αντικείµενο των αντίστοιχων «λόγων» θεµελιώθηκε, όπως και η «πόλη», 
σε µια τριπλή τέλεση µοναδικότητας, παγκοσµιότητας και διαχρονικότητας: σ’ αυτήν 
βασίστηκε τόσο η ψυχολογική όσο και η παιδαγωγική επανάσταση που µελέτησαν για 
πρώτη φορά, από τον Ρουσσώ και µετά, το «παιδί» ως ξεχωριστό ερευνητικό 
υποκείµενο. Στην πραγµατικότητα, το «παιδί» δεν είναι µια γενικότητα: ταλανίζεται, ως 
κατηγορία, από πολλές εσωτερικές αντιφάσεις, όπως έχει δείξει ο κριτικός 
κοινωνιολογικός λόγος για την παιδική ηλικία.   

Στο παρόν κείµενο παρουσιάζεται µία έρευνα που πραγµατεύεται τη σχέση πόλης – 
παιδικής ηλικίας µέσα από την έννοια του παιχνιδιού. ∆ιαπερνώντας στεγανές 
διεπιστηµονικές περιοχές, επιχειρεί να συνδέσει τις έννοιες «παιδί», «πόλη», «παιχνίδι» 
σε µία ολότητα: «το παιδί, η πόλη, το παιχνίδι» (Κατσαβουνίδου 2012). Την ολότητα 
αυτή ονοµάζουµε: Spielraum. Το Spielraum είναι το «υποκείµενο» της έρευνας – και 
χρησιµοποιώ τη λέξη «υποκείµενο» και τις δυο έννοιές της, ως «θέµα του λόγου, της 
συζήτησης», αλλά και στη φιλοσοφική της εκδοχή, ως «ατοµικό και πραγµατικό ον, 
απέναντι στο οποίο ο εξωτερικός κόσµος αποτελεί αντικείµενο». Η ονοµατοδοσία αυτή, 
το «κύριο όνοµα», µας επιτρέπει «να περιγράφουµε το ίδιο αντικείµενο σε οποιοδήποτε 
δυνατό σύµπαν» (Kripke 1980: 51). Η λέξη Spielraum προέρχεται από τον de Certeau, 
ο οποίος χρησιµοποιεί τη γερµανική αυτή λέξη (που αναλυµένη στα δυο της συνθετικά 
θα µεταφράζαµε κατά λέξη ως παιχνίδι – χώρος), για να αποδώσει την έννοια του 
«χώρου που αφήνει περιθώρια» (αυτό σηµαίνει στα γερµανικά) για τις τακτικές να 
συµβούν, µέσα σ’ ένα σύστηµα ορισµένο άνωθεν, µέσω µιας πληθώρας στρατηγικών.  



737 

Στη σύνθεση που ενσαρκώνει το Spielraum, οι τρεις όροι δεν εισέρχονται µε τις ίδιες 
προσδοκίες. Καταρχήν, αν «παιχνίδι» και «χώρος» περιέχονται στην ίδια τη λέξη 
(«Spiel» και «Raum»), ο τρίτος όρος (το παιδί) µόνον υπονοείται. Θεωρούµε όµως ότι 
τόσο το Spielraum όσο και το «πεδίο παιδιάς» συνεκφέρει και την παιδική ηλικία, αφού 
το παιχνίδι, η παιδιά, ορίζεται ως η κατεξοχήν δραστηριότητα των παιδιών ή η µίµηση 
της δραστηριότητας αυτής (∆ηµητράκος 1964). Είναι εξάλλου χαρακτηριστικό ότι στην 
ελληνική γλώσσα, το ρήµα «παίζω» προέρχεται ετυµολογικά από το ουσιαστικό 
«παιδί» (αρχαιοελληνικό παις), ενώ στο λεξικό του ∆ηµητράκου, η πρώτη ερµηνεία του 
ρήµατος «παίζω» είναι σχεδόν ταυτολογική: «παίζω ως τα παιδιά». Παρατηρούµε ότι η 
γλώσσα µαρτυρά τον ισχυρό εννοιολογικό δεσµό ανάµεσα στο παιδί και το παιχνίδι, 
«έχοντας ήδη επιτελέσει τη δουλειά της νοηµατικής ανάλυσης», όπως γράφει ο Hans 
Georg Gadamer (1975: 102). Με κρυστάλλινη καθαρότητα η γλώσσα µάς δείχνει ότι η 
ενέργεια, η πράξη που συντελείται µε το «παιχνίδι» και δηλώνεται µε το ρήµα «παίζω», 
θεωρείται ιδιοσυγκρασιακή των παιδιών.  

 
 

Το παιχνίδι και ο κόσµος: προς µια οντολογία του παιχνιδιού  

 
Όπως και η ίδια η παιδική ηλικία, έτσι και το παιχνίδι αποτελεί ιδιοσυστατικό 

γνώρισµα της ύπαρξής µας στο κόσµο. Αν αποσυνδέσουµε το παιχνίδι από τον 
εννοιολογικό του δεσµό µε την παιδική ηλικία, ανακαλύπτουµε, µέσα από τη σκέψη 
µεγάλων στοχαστών όπως ο Ηράκλειτος, ο Johan Huizinga, ο Κώστας Αξελός, ο 
Gadamer, το παιχνίδι ως πρωταρχική έννοια – προπολιτισµική, προκοινωνική – να 
διέπει πάντοτε τη σχέση του ανθρώπου µε τον κόσµο. 

Σηµείο εκκίνησης αυτής της διερεύνησης αποτελεί η πραγµατεία Ο άνθρωπος και το 

παιχνίδι (Homo Ludens) του Huizinga (Χουΐζινγκα 1989), αναµφισβήτητα µία από τις 
µοναδικές εκφράσεις µιας πολυφωνικής, συνθετικής προσέγγισης της ιδέας του 
παιχνιδιού που διατρέχει επιστηµονικές κατηγορίες (όπως η ιστορία, η κοινωνιολογία, η 
φιλοσοφία). Για τον Huizinga, το παιχνίδι έχει την αρχή του στην ίδια την ανθρώπινη 
ζωή: «Ο πολιτισµός, στις αρχικές του φάσεις, παίζεται. ∆εν γεννιέται από το παιχνίδι 
σαν ένα βρέφος που αποσπάται από τη µήτρα: γεννιέται στο και ως παιχνίδι, και 
ουδέποτε εγκαταλείπει τον χώρο του παχνιδιού» (Χουΐζινγκα 1989: 257). Θα λέγαµε 
ότι τούτη η φράση συνοψίζει όσο λίγες τη βαθειά σύνδεση του παιχνιδιού µε τον 
πολιτισµό, σύνδεση που ο Huizinga αναλύει παραδειγµατικά συσχετίζοντας το παιχνίδι 
µε την τέχνη, και ιδιαίτερα µε τη µουσική. Στη βάση αυτής της σχέσης, ο συγγραφέας 
δεν τοποθετεί το «ένστικτο». ∆ιαφωνεί µε τον Schiller, που εξηγούσε τη γένεση της 
πλαστικής τέχνης ως εκδήλωση του έµφυτου «ενστίκτου του παιχνιδιού» και εκφράζει 
τις αµφιβολίες του κατά πόσον η ενστικτώδης, αυθόρµητη ανάγκη για διακόσµηση των 
πραγµάτων – όπως, για παράδειγµα τα «διακοσµητικά» µουτζουρώµατα που κάνουµε 
στο χαρτί όταν µιλάµε στο τηλέφωνο ή παρακολουθούµε µια ανιαρή συζήτηση – 
µπορεί να αιτιολογήσει την απαρχή των διακοσµητικών τεχνών. «Μοιάζει παράλογο να 
αποδίδουµε τη ζωγραφική των σπηλαίων της Αλταµίρα, για παράδειγµα, στην 
αυθόρµητη, άσκοπη και µηχανική κίνηση των χεριών – αλλά εκεί καταλήγουµε όταν 
την αποδίδουµε στο ‘ένστικτο του παιχνιδιού’» (Χουΐζινγκα 1989: 248-249), γράφει.  
Τα παιδιά που χάρασσαν την επιφάνεια των βράχων στα προϊστορικά σπήλαια δεν 
«περνούσαν απλώς την ώρα τους», αλλά επιτελούσαν µε την πράξη τους µία από τις 
πρώτες (και πρωταρχικές) κινήσεις πολιτισµού, αφήνοντας ίχνη, ανοίγοντας συνοµιλίες 
σ’ ένα συµβολικό επίπεδο µε το κοινωνικό τους περιβάλλον.  
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Ίσως το πιο αξιοσηµείωτο στο βιβλίο του Huizinga, είναι το πώς ενσωµατώνει, 
χωρίς να χρειάζεται καν να τις αναφέρει, τις παιδαγωγικές, ψυχολογικές, κοινωνικές 
συνιστώσες του παιχνιδιού που πρισµατικά έχουν αναδειχθεί στις απόπειρες ορισµού 
του παιχνιδιού µέσα στους λόγους περί παιδικής ηλικίας. Στις τελευταίες σελίδες του 
έργου, εξηγεί µέσα σε ελάχιστες γραµµές γιατί το παιχνίδι είναι η λυδία λίθος του 
πολιτισµού: «Αληθινός πολιτισµός δεν µπορεί να υπάρξει χωρίς την ύπαρξη κάποιου 
στοιχείου παιχνιδιού, διότι ο πολιτισµός προϋποθέτει τον περιορισµό και τον έλεγχο 
του εγώ, την ικανότητα να µη συγχέει τις δικές του τάσεις µε τον απώτατο και ύψιστο 
στόχο, αλλά να κατανοεί ότι περικλείεται σε ορισµένα δεσµά τα οποία ελεύθερα 
αποδέχεται» (Χουΐζινγκα 1989: 309).  

Στις  δύο τελευταίες σελίδες της µελέτης του ο Χουΐζινγκα αποτολµά ένα άλµα: αν 
και, όπως γράφει, απέφυγε συστηµατικά σ’ όλο το βιβλίο το «φιλοσοφικό 
βραχυκύκλωµα» του να θεωρήσει κάθε ανθρώπινη δραστηριότητα ως παιχνίδι, κλείνει 
θυµίζοντάς µας τη φράση του προσωκρατικού φιλοσόφου από την Έφεσο, του 
Ηράκλειτου: «Παίδων αθύρµατα νενόµικεν είναι τα ανθρώπινα δοξάσµατα» 
(Χουΐζινγκα 1989: 310) - οι ανθρώπινες δοξασίες είναι παιδικά παιχνίδια. ∆εν είναι 
τυχαίο ότι µε διαφορά είκοσι πέντε αιώνων ο Huizinga προσεγγίζει το νόηµα της 
ανθρώπινης ύπαρξης στηριζόµενος στη ρηξικέλευθη κοσµοθεωρία του Ηράκλειτου. Ως 
µια θεµελιώδης έννοια που διέπει τη σχέση µας µε τον κόσµο, το παιχνίδι είναι στην 
καρδιά της φιλοσοφικής σκέψης του Ηράκλειτου. Στην εποχή του ακατανόητος και 
παρεξηγηµένος, ο Εφέσιος φιλόσοφος συνοµιλεί απευθείας µε τη σκέψη του εικοστού 
αιώνα. Ο ίδιος ο κόσµος είναι για τον Ηράκλειτο ένα «παιχνίδι» ερµηνείας: «το καλό 
και το κακό είναι ένα» (Ηράκλειτος 1999: Απόσπασµα 58)· «ο ανήφορος και ο 
κατήφορος είναι ένας και ο αυτός δρόµος» (Ηράκλειτος 1999: Απόσπασµα 60). Την 
εκλεκτική συγγένειά του µε τον Ηράκλειτο εντοπίζουµε άλλωστε και σε τρεις άλλους 
µεγάλους στοχαστές του εικοστού αιώνα, τον Bakhtin, τον Αξελό και τον Gadamer.   

Η άρνηση των διπολικών αντιθέτων και η αποδοχή της σύµφυτης διαλεκτικής πάλης 
που χαρακτηρίζει όλα τα πράγµατα του κόσµου είναι η βάση της ηρακλείτειας σκέψης. 
Ο Ηράκλειτος µάς προϊδεάζει για την πολυφωνία του Bakhtin (1981), όταν λέει ότι 
«σύνολα και µη-σύνολα, συγκλίνοντα και αποκλίνοντα, ήχοι µε όµοιο τόνο και σε 
αντίθετο τόνο, κι από τα πάντα ένα κι από το ένα τα πάντα» (Ηράκλειτος 1999: 
Απόσπασµα 10). Στον Ηράκλειτο ανήκει η παράδοξη –για την εποχή του– σκέψη πως 
«από τα αντίθετα γεννιέται η ωραιότερη αρµονία» (Ηράκλειτος 1999: Aπόσπασµα 8), 
όπως, κατ’ αναλογία, στην ανάλυσή του για τη γλώσσα, τη γένεση και το θάνατο του 
νοήµατος, ο Bakhtin συλλαµβάνει τον ανθρώπινο λόγο ως µια αδιάκοπη µάχη µεταξύ 
φυγόκεντρων (που προσπαθούν να κρατήσουν τα πράγµατα διαχωρισµένα) και 
κεντροµόλων δυνάµεων που κρατούν σε συνοχή το όλον.  

Συνειδητοποιώντας τη διαρκή µεταβολή, αέναη κίνηση, ροή και διαλεκτική του 
κόσµου, ο άνθρωπος καλείται να αφεθεί σ’ αυτό που ο Αξελός αποκαλεί «το παιχνίδι 
του κόσµου». Στο έργο του Το παιχνίδι του κόσµου (1969), το παιχνίδι συµβολίζει τη 
σχέση µεταξύ ανθρώπου και κόσµου και ενυπάρχει στις πρωταρχικές δυνάµεις που 
καθορίζουν αυτή τη σχέση: τη µαγεία και τον µύθο, την ποίηση και την τέχνη, την 
πολιτική, τη φιλοσοφία. Για τον Αξελό, «τίποτε ποτέ δεν διευκρινίζεται πλήρως. Η 
αρχή, η συνέχιση κι ιδιαίτερα το τέλος παραµένουν όλα προβληµατικά. Πάντοτε 
επιβιβαζόµαστε καθ' οδόν. Βρισκόµαστε µέσα στο διάλειµµα. Ό,τι είµαστε κι ό,τι δεν 
είµαστε είναι το διάλειµµα, όχι µόνο ανάµεσα σε δυο παιχνίδια, αλλά µέσα στο ίδιο το 
παιχνίδι. Ο άνθρωπος ανοίγεται µέσα στο παιχνίδι του κόσµου. Το απολαµβάνει σε 
πολλά επίπεδα. Απολαµβάνοντας και τον εαυτό του και το παιχνίδι» (∆ουατζής 2009). 



739 

Πρόκειται για µια στάση που το παιδί ενστικτωδώς γνωρίζει, γιατί έχει συνολική και 
όχι επιµερισµένη εµπειρία του κόσµου: «η βασιλεία είναι του παιδιού» (Ηράκλειτος 
1999: Απόσπασµα 52), λέει ο Ηράκλειτος. Στην εµπειρία του παιχνιδιού που οι 
ενήλικοι έχουν ζήσει ως παιδιά, στην αµφισηµία του και στην πληρότητά του (γιατί το 
παιχνίδι είναι πάντοτε απόλυτα σοβαρό µέσα στην ανεµελιά και µη χρησιµότητά του), 
ανατρέχουµε για να ερµηνεύσουµε την ουσία, το είναι της ανθρώπινης εµπειρίας µέσα 
στον κόσµο. 

Από τις πιο πλήρεις οντολογικές ερµηνείες του παιχνιδιού µάς παρέχει ο Hans Georg 
Gadamer, στο Αλήθεια και Μέθοδος (Gadamer 1975), και είναι ενδιαφέρον ότι 
στρέφεται στην ιδέα του παιχνιδιού στην πορεία της αναζήτησής του για το νόηµα της 
τέχνης, θυµίζοντάς µας τους ροµαντικούς φιλοσόφους, που πρώτοι συνέδεσαν το 
παιχνίδι µε την αισθητική ευχαρίστηση της τέχνης. Ο Gadamer ξεκινά διατυπώνοντας 
µε ακρίβεια πού η δική του προσέγγιση διαφοροποιείται από την αισθητική θεωρία του 
Kant και του Schiller. Και οι δύο υποθέσεις της αισθητικής θεωρίας – τόσο η έµφαση 
στην εµπειρία του αντικειµένου της τέχνης από το θεατή, όσο και η διερεύνηση της 
διανοητικής κατάστασης του δηµιουργού του αντικειµένου αυτού, του καλλιτέχνη – 
είναι, για τον Gadamer, θραύσµατα µόνο της αληθινής κατάστασης που συµβαίνει 
«όταν συµβαίνει το παιχνίδι»: αυτή είναι που ενδιαφέρει πραγµατικά τον φιλόσοφο. Για 
την οντολογική εξήγηση του παιχνιδιού, ο Gadamer στρέφεται στη γλώσσα: στις 
µεταφορικές της σηµασίες, η λέξη «παιχνίδι» δεν έχει να κάνει µε το χειρισµό 
αντικειµένων, δεν προϋποθέτει καν την ύπαρξη ενός υποκειµένου που παίζει. Όταν 
λέµε «το παιχνίδι του φωτός» ή «το παιχνίδι των χρωµάτων», η χρήση της λέξης 
παραπέµπει σε µια κίνηση, και µια κίνηση χωρίς σκοπό, που επαναλαµβάνεται και 
χαρίζει ικανοποίηση µέσα από την επανάληψή της (όπως το ρεφραίν ενός τραγουδιού). 
Ο Gadamer παραλληλίζει την ερµηνεία αυτή µε την αρχική σηµασία της γερµανικής 
λέξης για το παιχνίδι, spiel, που δεν είναι άλλη από «χορός». Αυτή η µπρος-πίσω, 
επαναλαµβανόµενη, άσκοπη, αλλά ταυτόχρονα µε κανόνες, κίνηση που συνεπαίρνει 
τους συµµετέχοντες: εκεί εντοπίζει το είναι του παιχνιδιού ο Gadamer. ∆εν είναι τυχαίο 
ότι για να εκφράσουµε τη δραστηριότητα αυτή στη γλώσσα, επαναλαµβάνουµε το 
νόηµα που ήδη έχει το ρήµα και στο αντικείµενο: «παίζω παιχνίδια»· όπως τονίζει ο 
Huizinga, «δεν σηµαίνει, άραγε τούτο πως η πράξη του παίζειν είναι τόσο ιδιόρρυθµη 
και ανεξάρτητη, ώστε βρίσκεται έξω από τις τρέχουσες κατηγορίες δράσης; Το παίζειν 
δεν είναι ‘πράττειν’ µε την τρέχουσα σηµασία· δεν µπορείς να ‘κάνεις’ παιχνίδι όπως 
‘κάνεις’ ψάρεµα ή κυνήγι – το παιχνίδι το ‘παίζεις’» (Χουΐζινγκα 1989: 61).  

Η κίνηση του παιχνιδιού προϋποθέτει όχι απαραίτητα ένα αντικείµενο, αλλά κάτι 
που ανταποκρίνεται στο παιχνίδι: στην αρχική κίνηση απαντά µε µία αντι-κίνηση. Είναι 
ουσιαστικά ένας διάλογος, όµως ένας διάλογος ελεύθερος, µε εκπλήξεις, την έκβαση 
του οποίου δεν γνωρίζουµε εξαρχής· ο Gadamer δίνει το παράδειγµα της µπάλας που 
ανταποκρίνεται στην κίνηση της γάτας: «Έτσι η γάτα διαλέγει τη µπάλα µε το µαλλί 
γιατί ανταποκρίνεται στο παιχνίδι, και παιχνίδια µε µπάλα θα είναι µαζί µας για πάντα, 
διότι η µπάλα είναι ελεύθερα κινούµενη σε κάθε κατεύθυνση, εµφανιζόµενη να κάνει 
πράγµατα που εκπλήττουν από µόνη της» (Gadamer 1975: 106). Αυτό δε σηµαίνει ότι 
το παιχνίδι ταυτίζεται µε το τυχαίο ή το µη σοβαρό: είναι την ίδια στιγµή άσκοπο και 
επιδιωκόµενο, ελεύθερο και περιορισµένο. Ο Gadamer εντοπίζει την περίεργη 
αναποφασιστικότητα στην παιγνιώδη συνείδηση που το κάνει απολύτως αδύνατο να 
αποφασίσει µεταξύ πίστης και µη-πίστης. Από τη στιγµή που αρχίζει, η µπρος-πίσω 
κίνηση αποκτά κανόνες που όµως δεν της επιβάλλονται από έξω, αλλά από το 
εσωτερικό της. Γι’ αυτό και το πεδίο, ο χώρος του παιχνιδιού, δεν οριοθετείται από 
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 εξωτερικούς παράγοντες: «καθορίζεται πολύ περισσότερο από τη δοµή που 
προδιαγράφει την κίνηση του παιχνιδιού από µέσα παρά από το τι έρχεται αντιµέτωπο 
µ’ αυτό – π.χ. τα όρια του ανοικτού χώρου – που περιορίζει την κίνηση από έξω» 
(Gadamer 1975: 107).  

Υπό το φως του Gadamer, το παιχνίδι είναι η έννοια-κλειδί για να συλλογιστούµε 
πάνω στην ανθρώπινη κατάσταση στα πλαίσια του αποξενωµένου κόσµου όπου ζούµε: 
η ίδια η αντίθεση µεταξύ ζωής και τέχνης βασίζεται «στην αποτυχία µας να 
αναγνωρίσουµε τον παγκόσµιο σκοπό και την οντολογική αξιοπρέπεια του παιχνιδιού» 
(Gadamer 1986: 130). Επιστρέφοντας εποµένως στη σχέση του παιχνιδιού µε τους 
άλλους δύο όρους του Spielraum, το παιδί και την πόλη, µε οδηγό τον οντολογικό 
ορισµό του παίζειν, µπορούµε να κατανοήσουµε τη σκέψη του de Certeau, που βλέπει 
στο παιχνίδι το «καθοδηγητικό πρότυπο» για την επανάκτηση της πόλης: «η παιδική 
ηλικία που καθορίζει τις πρακτικές του χώρου αναπτύσσει τα αποτελέσµατά της, 
φουντώνει, κατακλύζει τους ιδιωτικούς και δηµόσιους χώρους, διαλύει τις αναγνώσιµες 
επιφάνειές τους και δηµιουργεί µέσα στη σχεδιασµένη πόλη µια πόλη ‘µεταφορική’ ή 
µετατοπιζόµενη, όπως την ονειρευόταν ο Kandinsky: ‘µια µεγάλη πόλη, χτισµένη 
στέρεα σύµφωνα µε όλους τους κανόνες της αρχιτεκτονικής, που σείεται ξαφνικά από 
µια ανυπολόγιστη δύναµη’» (De Certeau 2010: 276).  

Το παιχνίδι είναι υπερβολικά κεφαλαιώδης έννοια στην ανθρώπινη ζωή για να την 
περιορίσουµε στην παιδική ηλικία, ακόµη και όταν η συζήτηση αφορά τα παιδιά. 
Αντίστοιχα, ό,τι κάνουν τα παιδιά όταν παίζουν δεν αφορά µόνο τα ίδια, αλλά φωτίζει 
την ίδια την ανθρώπινη κατάσταση. Όπως και οι δηµιουργικές µορφές της τέχνης, «το 
παιχνίδι είναι ικανό να διεµβολίζει όλες τις διαστάσεις της κοινωνικής ζωής, µέσω 
όλων των τάξεων, φυλών και επιπέδων πολιτιστικής επίτευξης» (Gadamer 1975: 130). 
Μέσω της φιλοσοφίας του Gadamer, του Αξελού, του Ηράκλειτου, η παιδική ηλικία, 
εµπειρία πρωταρχική για το παιχνίδι, δεν είναι ποτέ η κατάσταση του «Άλλου», αλλά 
το αντίθετο, η µόνη ιδιότητα που µοιράζονται ή µοιράστηκαν όλοι, χωρίς καµία 
εξαίρεση, οι άνθρωποι – και άρα το απόλυτα κοινό στοιχείο σε έναν κόσµο 
θεµελιωµένο πάνω στη διαφορά. 

 
 

Το παιδί, το παιχνίδι, η πόλη: προς µια «συνολική εποπτεία»   

 
Το παιδί, το παιχνίδι, η πόλη: επιλέγουµε τη γραµµική αυτή παράθεση (οι τρεις 

αυτές λέξεις χωρίζονται µε κόµµατα, χωρίς συντακτική σύνδεση δηλ. εξάρτηση του 
ενός από τον άλλο) συνειδητά. Η επιλογή αυτή µάς επιτρέπει να τραβήξουµε 
διασταυρούµενες γραµµές, που οδηγούν την βιβλιογραφική έρευνα σε δύο ευρύτερα 
πεδία, τους επιστηµονικούς λόγους για το παιδί και το παιχνίδι, από τη µια, και τον υλικό 

χώρο, από την άλλη. Στο πρώτο πεδίο, θα λέγαµε ότι το παιδί και το παιχνίδι 
συνδέονται µεταξύ τους ταυτολογικά. Αν ανατρέξουµε στο λεξικό, το παιχνίδι ορίζεται 
ως «η κατεξοχήν δραστηριότητα των παιδιών ή η µίµηση της δραστηριότητας αυτής». 
(∆ηµητράκος 1964). Ο έτερος τόπος εξερεύνησης είναι η πόλη, οι χώροι για το παιδί 
και το παιχνίδι µέσα στον αστικό χώρο: µάς ενδιαφέρουν εξίσου οι θεωρητικές σκέψεις 
για τον αστικό χώρο, ειδικά από τη σκοπιά της αστικής γεωγραφίας, και η σχεδιαστική 

πρακτική, µ’ άλλα λόγια, η ιστορία του αρχιτεκτονικού και πολεοδοµικού σχεδιασµού.  
Όσον αφορά τον πρώτο «τόπο», δηλαδή τη σκέψη για την παιδική ηλικία και το 

παιχνίδι, εντοπίζουµε µια ενδιαφέρουσα διαδοχή διαφορετικών κατηγοριών 
επιστηµονικών λόγων στην πορεία του χρόνου. Ο πρώτος σε εµφάνιση είναι ο 
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φιλοσοφικός: είναι αξιοσηµείωτο ότι στην ανθρώπινη σκέψη, από την αρχαιότητα µέχρι 
τον 19ο αιώνα, η σκέψη για το παιδί εµπεριέχεται στον φιλοσοφικό προβληµατισµό για 
τη φύση της ανθρώπινης ύπαρξης. Ο διαχωρισµός της µελέτης του παιδιού, και η 
ανάδειξη της παιδικής ηλικίας ως ειδικού πεδίου για έρευνα, δεν αρχίζει παρά µε την 
νεωτερικότητα, µε την ανάδυση του βιολογικού λόγου για το παιδί, που ξεκινά µε τον 
Herbert Spencer, στα πλαίσια του κινήµατος του θετικισµού που θεµελιώνεται από τον 
∆αρβίνο. Τρίτος σε εµφάνιση, ο κατεξοχήν παιδαγωγικός λόγος ανατέλλει µε την αυγή 
του 20ου αιώνα, µε την πρωτοπόρο γιατρό και παιδαγωγό Μαρία Μοντεσσόρι. Και 
ακολουθούν, χρονολογικά, ο ψυχολογικός λόγος, που θεµελιώνεται µεσοπολεµικά από 
τον Ζαν Πιαζέ και σηµαντικά αργότερα, τη δεκαετία του 1980, ο κοινωνιολογικός 
λόγος για την παιδική ηλικία, που είναι και το πιο τρέχον ρεύµα, ο οποίος εκφράζεται 
είτε µέσω της «γεωγραφίας των παιδιών» είτε µέσω της «νέας κοινωνιολογίας της 
παιδικής ηλικίας». Ενδιαφέρον είναι πάντως ότι η κοινωνιολογική προσέγγιση της 
παιδικής ηλικίας βασίζεται στο διάσηµο έργο ενός ιστορικού, και όχι κοινωνιολόγου: το 
Αιώνες παιδικής ηλικίας, του Philippe Ariès (Αριές 1990), το οποίο γράφτηκε το 1962, 
και όπου πρώτος ο Ariès, πρότεινε αυτό που πλέον θεωρείται κοινά αποδεκτό: ότι η 
παιδική ηλικία δεν είναι καθόλου «προαιώνια», «φυσική» και «διαχρονική», αλλά µια 
«κοινωνική κατασκευή».  

Παράλληλα µε τους επιστηµονικούς λόγους, στο δεύτερο επίπεδο, τον υλικό χώρο, η 
έρευνα στις υλοποιηµένες προτάσεις ή και τα σχέδια για το παιδί και τους χώρους 
παιχνιδιού συνθέτει µια πολύ διαφορετική εικόνα: οι αναφορές εδώ, στο παιδί και τους 
χώρους παιχνιδιού, είναι ουσιαστικά εξαιρέσεις, συµβάντα: απέχουν πολύ από το να 
συγκροτήσουν έναν «κανόνα». ∆εν συναποτελούν σηµεία µιας γραµµής αλλά µικρές 
νησίδες σ’ έναν µεγάλο χάρτη. Το πρώτο συµβάν τοποθετείται στη Γερµανία, γύρω στα 
1840. Ο Friedrich Froebel ιδρύει το πρώτο νηπιαγωγείο και κάπου στην αυλή 
κατασκευάζει την πρώτη αµµοδόχο: είναι η πρώτη εµφάνιση υλικού αντικειµένου που 
ορίζει µέσα στο χώρο µια «ειδική» περιοχή για τα παιδιά. Τα παιδιά µέχρι τότε 
θεωρούνταν ότι δεν χρειάζονταν τίποτε παραπάνω από την ελευθερία να εξερευνούν το 
περιβάλλον: µέσα σ’ αυτό έβρισκαν τρόπους να «παίζουν» και να «µαθαίνουν» χωρίς 
τη διαµεσολάβηση οποιουδήποτε «σχεδιασµού». 

Με την νεωτερική εποχή, συµβαίνει και το ιδρυτικό γεγονός του σχεδιασµού για τα 

παιδιά στο δηµόσιο χώρο: αναφέροµαι στις πρώτες παιδικές χαρές, που αρχίζουν να 
λειτουργούν, όχι τυχαία, στην εµβληµατική µοντέρνα µητρόπολη, τη Νέα Υόρκη. Το 
κίνηµα «σωτηρίας των παιδιών» στρέφεται στα παιδιά που πληµµυρίζουν τους δρόµους 
της πολύβουης πόλης (Εικόνα 1).  
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Εικόνα 1: «Τα παιδιά του δρόµου». Φωτογραφία από τη Νέα Υόρκη, 1905. Πηγή: Βιβλιοθήκη του 
Κογκρέσου 

 
Η ανάγκη για χώρους περιφραγµένους, όπου µάλιστα το παιχνίδι διεξάγεται υπό την 

εποπτεία «παιδονόµων», εκφράζεται µε κυνικό πραγµατισµό από τον αστυνοµικό 
διευθυντή της Νέα Υόρκης (και µετέπειτα Πρόεδρο) Theodor Roosevelt: «Οι δρόµοι 
της πόλης είναι ανεπαρκείς χώροι παιχνιδιού για τα παιδιά, εξαιτίας του κινδύνου, 
επειδή τα περισσότερα καλά παιχνίδια είναι ενάντια στο νόµο, εξαιτίας της 
υπερβολικής ζέστης το καλοκαίρι, και επειδή στα πιο πυκνοκατοικηµένα τµήµατα της 
πόλης, τείνουν να γίνονται σχολεία εγκλήµατος» (Gaster 1992: 39). 

Αν στην Αµερική ο σχεδιασµός για το παιδί γίνεται αντιληπτός ως µια σωστική 
επέµβαση, στην άλλη πλευρά του Ατλαντικού, πρωτοδιατυπώνεται η µοντέρνα 
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αντίληψη για ένα νέο πρόγραµµα µέσα στις πόλεις: Από το 1919, στα οικιστικά 
συγκροτήµατα της «Κόκκινης Βιέννης», αρχίζουν να σχεδιάζονται στις κεντρικές αυλές 
ειδικοί χώροι για το «παιχνίδι των παιδιών». Με το σύνθηµα “Alles fur Kind” - «Όλα 
για το Παιδί», το παιδί αντιµετωπίζεται ως µελλοντικός πολίτης και οι ανάγκες του 
θεωρούνται ότι έχουν προτεραιότητα στο σχεδιασµό.  

Με αφετηρία το 4ο CIAM στα 1933, τα δύο θεµελιακά κείµενα που προέκυψαν από 
το συνέδριο, η Χάρτα των Αθηνών του Le Corbusier (2003 [1943]) και το Can our cities 

survive? του Jose Luis Sert (1942), θέτουν επίσης το παιδί στο κέντρο του µοντέρνου 
εγχειρήµατος για τον προοδευτικό σχεδιασµό της πόλης. Το παιδί και το παιχνίδι του 
αναφέρονται από τον Le Corbusier σε 15 από τα 95 άρθρα της Χάρτας, ενώ ο Sert, που 
αποτυπώνει µε εικόνες και κείµενα τις απάνθρωπες συνθήκες διαβίωσης στις φτωχές 
γειτονιές των πόλεων της προπολεµικής περιόδου, τονίζει ότι τα παιδιά είναι τα 
απόλυτα θύµατα του αστικού χάους (Εικόνα 2). 

 
 

 
 

Εικόνα 2: Οι συνθήκες ζωής των παιδιών ως ένδειξη του αστικού χάους. Από το βιβλίο του J. L. Sert 
(1947) Can Our Cities Survive?, σ. 55 

 
Στην Ελλάδα, το 1937, ο Πάνος Τζελέπης σχεδιάζει τα παιδικά χωριά στη Βούλα και 

στην Πεντέλη. Το βιβλίο του Villages d’enfants (Dzélépy 1947), το οποίο αφιερώνει 
«στα παιδιά που στερούνται την υγεία και τη χαρά της ζωής», ξεκινά µε φωτογραφίες 
από την πραγµατικότητα της εποχής: τις άθλιες συνθήκες διαβίωσης στις 
φτωχογειτονιές της Αθήνας. Αυτές τις συνθήκες τις αντιπαραβάλλει µε τη φιλοσοφία 
σχεδιασµού των Παιδικών Χωριών, που έχουν το χαρακτήρα «µικρής πόλης» στα 
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µέτρα και την κλίµακα του παιδιού. Σκοπό έχουν να δώσουν αισθητική ευχαρίστηση 
και χαρά στα παιδιά που µένουν εκεί, και είναι συγκινητικό πώς κλείνει το βιβλίο ο 
Τζελέπης: µε αµέτρητα παιδικά πρόσωπα που γελούν παρακολουθώντας Καραγκιόζη 
στο υπαίθριο θεατράκι της Βούλας. 

Μεταξύ 1946 και 1952, ο ίδιος ο θρυλικός Le Corbusier θα σχεδιάσει τον πιο 
εκπληκτικό παιχνιδότοπο του µοντερνισµού, στο δώµα της πολυκατοικίας στη 
Μασσαλία [Unité d’ habitation]. Αλλά και ο Aldo van Eyck, που θα αποχωρίσει από τα 
CIAM ιδρύοντας τους Team Ten, από το 1949 και για περισσότερα από 30 χρόνια θα 
σχεδιάσει σχεδόν 800 παιδικές χαρές στο Άµστερνταµ. Όπου µπορούσε να βρεθεί έστω 
και ελάχιστος χώρος, ο van Eyck σχεδίαζε µ’ εξαιρετικά απλά υλικά και καθαρό, 
γεωµετρικό σχεδιασµό, έναν χώρο παιχνιδιού. Οι παιδικές χαρές του Άµστερνταµ, 
παρότι ελάχιστα γνωστές εκτός Ολλανδίας, ήταν από πολλές απόψεις το σπουδαιότερο 
έργο του van Eyck: ένα αρχιτεκτονικό έργο διασπαρµένο σε όλη την πόλη, το οποίο 
επηρέασε καθοριστικά τις ζωές των παιδιών που µεγάλωσαν σ’ αυτήν (Lefaivre και de 
Roode 2002). Το ιδιαίτερο στοιχείο τους είναι ότι δεν πρόκειται για χώρους µε 
«µεγάλο» σχεδιασµό: περνούν σχεδόν απαρατήρητοι, είναι πολύ µικροί και συχνά 
στριµωγµένοι ανάµεσα στα κτήρια. Οι κατασκευές του van Eyck είναι πολύ απλές και 
λείπουν τα τυπικά παιχνίδια (τσουλήθρα, κούνια, τραµπάλα κ.ο.κ.). Ο χώρος 
ζωντανεύει από τους ίδιους τους χρήστες, τα παιδιά, που τον χρησιµοποιούν  
δηµιουργικά, ακριβώς γιατί οι κατασκευές του van Eyck δεν προδιαγράφουν 
συγκεκριµένη «λειτουργία».   

Ο γλύπτης Isamu Noguchi σχεδίασε από το 1935 έως και τη δεκαετία του 1960, µε 
τη συµµετοχή του αρχιτέκτονα Louis Kahn, πολλές παραλλαγές του Play Mountain, του 
Παιχνιδοβουνού: ήταν ο Noguchi που έλεγε ότι «η γλυπτική πρέπει να δοκιµάζεται από 
πισινούς παιδιών». Στη Νέα Υόρκη, µετά το 1965, αρχίζει να δουλεύει ο αρχιτέκτονας 
Richard Dattner. Ήδη στην πόλη υπάρχουν πάνω από 300 τυποποιηµένες παιδικές 
χαρές: µια περιφραγµένη επιφάνεια ασφάλτου, µε τοποθετηµένα διάσπαρτα τα τυπικά 
σιδερένια «όργανα», που για τον Dattner είναι η επιτοµή του ανασφαλούς, βαρετού και 
ακατάλληλου για το παιχνίδι χώρου. Όπως γράφει στο κλασικό του βιβλίο Σχεδιασµός 
για το παιχνίδι (Dattner 1969), η τυπική αυτή παιδική χαρά αντιµετωπίζεται ως το 
σηµείο µηδέν του σχεδιασµού – απλώς βολεύει ώστε οι δηµοτικές αρχές να 
«ξεµπερδεύουν» µε το θέµα «παιχνίδι» όσο πιο φθηνά και γρήγορα γίνεται. Ο Dattner, 
από την άλλη, σχεδιάζοντας την πρώτη του «παιδική χαρά περιπέτειας», στο ύψος της 
67ης οδού στο Σέντραλ Παρκ, πίσω από το Μητροπολιτικό Μουσείο, συµβουλεύτηκε τα 
παιδιά και τους γονείς, χρησιµοποίησε φυσικά υλικά και σχεδίασε τρισδιάστατες 
κατασκευές που µπορούν να χρησιµοποιηθούν από το παιδί πολυσήµαντα. 

Με µια κάποια καθυστέρηση, από το 1975 και µετά, στην Ελλάδα αρχίζουν να 
εµφανίζονται οι πρώτες τυποποιηµένες παιδικές χαρές. ∆εν χρειάζεται να ψάξουµε 
ιστορικές φωτογραφίες, γιατί µέχρι πρόσφατα τις βλέπαµε σ’ όλες τις ελληνικές πόλεις: 
είναι χώροι αφρόντιστοι και χωρίς καµία φαντασία, συχνά χωρίς επαρκή συντήρηση 
και καθαριότητα, µε τυποποιηµένα «όργανα», σιδερένια ή ξύλινα, και µε εµφανή 
παντού τα σηµάδια παρακµής και οπτικής βίας. Τι µαθαίνουν τα παιδιά στις παιδικές 
χαρές αυτές; Πρώτα απ’ όλα, ότι το κοινωνικό σύνολο δεν νοιάζεται γι’ αυτά, αλλά τα 
αντιµετωπίζει ως µια «οµάδα» που οι ανάγκες της για παιχνίδι πρέπει να «καλυφθούν» 
µε ελάχιστα µέσα. Ότι δεν έχουν καµία δυνατότητα να επιδράσουν δηµιουργικά στο 
περιβάλλον –µπορούν να «παρέµβουν» σ’ αυτό µόνο καταστρέφοντάς το. Ότι το 
τεχνητό περιβάλλον, που σχεδιάζει και κατασκευάζει ο άνθρωπος, είναι ανιαρό, 
άσχηµο, και δεν δίνει καµία αισθητηριακή απόλαυση. Για τα παιδιά που µεγάλωσαν και 
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µεγαλώνουν στις ελληνικές πόλεις, αυτές είναι οι εµπειρίες που καθορίζουν τη σχέση 
τους µε τον δηµόσιο αστικό χώρο – και θα τους ακολουθούν όταν πια θα είναι ενήλικοι. 
Στον αντίποδα αυτών των χώρων, υπάρχει το µοναδικό, στην Ελλάδα, υψηλής αξίας 
έργο για παιδιά: ο Παιδικός Κήπος στη Φιλοθέη, του ∆ηµήτρη Πικιώνη. Όπως πάντα, η 
εξαίρεση, φωτίζοντας την πιθανότητα της αποφυγής του τετριµµένου, µάς δείχνει πώς 
θα µπορούσε να έχει αποφευχθεί το «αναπόφευκτο»: πώς θα ήταν ο δηµόσιος χώρος για 
τα παιδιά αν, π.χ., κάθε ελεύθερος χώρος σχεδιαζόταν µε την επιµέλεια, τη φαντασία 
και την προσοχή µε την οποία ο ∆ηµήτρης Πικιώνης σχεδίασε τον Κήπο.  

Μετά το 1980, και µε το πέρασµα στη µετανεωτερική εποχή και τον 
µεταµοντερνισµό, βρίσκουµε όλο και πιο σπάνια αναφορές σε δηµόσιους χώρους 
παιχνιδιού. Χωρίς να έχει σχεδιαστεί για τα παιδιά, καταγράφουµε την εγκατάσταση 
Stadtlounge στην πόλη Saint Gallen της Ελβετίας, µια κόκκινη επιφάνεια που καλύπτει 
όλον τον εξοπλισµό της πλατείας και αναδεικνύεται σε ιδανικό τόπο (και) για τα παιδιά. 
Από τις νέες τάσεις σχεδιασµού θα ξεχωρίζαµε την «φυσική» προσέγγιση της Helle 
Nebelong στη ∆ανία και την «κατασκευαστική / δηµιουργική» ιδέα του David 
Rockwell στη Νέα Υόρκη. Ακόµη, τη δουλειά του Henk Döll, που σε συνεργασία µε τη 
Liane Lefaivre (Lefaivre και Döll 2007), ανέλυσε, µε τη βοήθεια των ίδιων των 
παιδιών, την κατάσταση των χώρων παιχνιδιού σε δυο γειτονιές του Ρόττερνταµ. Ο 
Döll πρότεινε, στη συνέχεια, ένα νέο δίκτυο ευέλικτων χώρων για το παιχνίδι όλων των 
ηλικιών.  

 

 

Το παιχνίδι  των παιδιών στην αστικοποιηµένη κοινωνία  

 
Αν το παιχνίδι έχει οντολογική για τον άνθρωπο σπουδαιότητα, η εκπληκτικά 

περιορισµένη αρχιτεκτονική παραγωγή που να αφορά το παιχνίδι των παιδιών στην 
πόλη, που παρουσιάστηκε παραπάνω, µας οδηγεί σε µια σειρά από ερωτήµατα: Αν η 
φροντίδα για το παιδί αποτελεί κεντρικό στοιχείο της παιδοκεντρικής ∆υτικής 
κοινωνίας, γιατί αυτή δεν έχει µετουσιωθεί σε αντίστοιχη βαρύτητα – από πλευράς των 
σχεδιαστών – στην παραγωγή χώρων που να µπορεί το παιδί να χρησιµοποιήσει στον 
αστικό χώρο; Αν, από την άλλη, λάβουµε υπόψη ότι και το παιχνίδι µε προσχεδιασµένα 
αντικείµενα ή σε ειδικούς χώρους δεν είναι µια διαχρονική και αναντίρρητη ανάγκη, 
όπως αποδεικνύεται ιστορικά, αλλά (άλλη) µία κοινωνική κατασκευή, υπάρχει 
πραγµατική ανάγκη για τον σχεδιασµό για το παιδί στην πόλη; Θα προσπαθήσουµε να 
θέσουµε αυτά τα ερωτήµατα σε µια διαλεκτική σχέση. 

Σηµαντικό στοιχείο µετάβασης από την προβιοµηχανική στην αστική κοινωνία ήταν 
η βαθµιαία «εσωτερικοποίηση» της ζωής (και) των παιδιών, στενά δεµένη µε τις 
µεταπολεµικές κοινωνικοοικονοµικές αλλαγές, που ανάλογα µε το ρυθµό 
εκσυγχρονισµού συνέβησαν νωρίτερα ή αργότερα σε όλες τις χώρες του δυτικού 
κόσµου, επηρέασε όσο τίποτε άλλο το παιχνίδι τους (Ντολτό 2000). Στα αστικά 
διαµερίσµατα εµφανίζεται µια ανάγκη που δεν υπήρχε παλιότερα: να απασχοληθεί το 
παιδί µε παιχνίδια, αθύρµατα – µια ανάγκη που έχει πλέον οδηγήσει, στο δυτικό κόσµο 
στην απίστευτη έξαρση της βιοµηχανίας του παιχνιδιού, συνεπικουρούµενη από τη 
διαφήµιση. Πρόκειται για µια σηµαντική αλλαγή στην πρακτική έκφραση και την υλική 
µορφή του παιχνιδιού των παιδιών.  

Πριν σαράντα περίπου χρόνια, τη δεκαετία του 1970, η Μαριέλλα Χρηστέα- 
∆ουµάνη, στην έρευνά της σε ένα αποµονωµένο χωριό της Ηπείρου (Χρηστέα-
∆ουµάνη 1989), βρίσκει το παλαιότερο µοντέλο ανατροφής του παιδιού ακόµη σε 
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λειτουργία: η µία και µοναδική κούκλα είναι ανεβασµένη σε ψηλό ράφι, απροσπέλαστη 
από το παιδί, που έτσι κι αλλιώς ελάχιστα περνά την ώρα του µέσα στο σπίτι (όπου 
συχνότερα δεν έχει δικό του δωµάτιο), αφού από την ηλικία των τεσσάρων - πέντε 
χρόνων παίζει µε τα άλλα παιδιά, που εξερευνούν οµαδικά ό,τι έχει να τους προσφέρει 
το περιβάλλον. Μέχρι να γίνουν αυτάρκη, τα µικρότερα παιδιά, που χρειάζονται 
επίβλεψη, βρίσκονται υπό τη συνεχή εποπτεία της µητέρας, η οποία σπάνια είναι µόνη, 
αλλά µε συγγενείς και γειτόνισσες. Η ∆ουµάνη περιγράφει χαρακτηριστικά ότι το µικρό 
παιδί, πάντοτε µέσα στην οµήγυρη των γυναικών, που κάνουν ταυτόχρονα  τις δουλειές 
τους, κουβεντιάζουν κλπ., παίζει κινούµενο ελεύθερα, χωρίς η µητέρα να είναι συνεχώς 
από πάνω του ή να το απασχολεί µε ειδικά αντικείµενα-παιχνίδια. Το περιβάλλον µε τα 
καθηµερινά αντικείµενα προσφέρει στο παιδί πολυποίκιλες ευκαιρίες για να παίξει, 
επινοώντας «παιχνίδια», ενεργοποιώντας τη φαντασία του, ενώ είναι ταυτόχρονα 
ασφαλές, καθώς δεν είναι ποτέ απολύτως µόνο του. Αντί για απαγορεύσεις και 
αρνητικές προειδοποιήσεις («µην αγγίζεις, θα σπάσει»· «µη, θα λερωθείς», κ.ο.κ.) που 
σηµαδεύουν τη ζωή στο διαµέρισµα, το µικρό παιδί ακούει συχνά προτροπές και 
παροτρύνσεις. Η ∆ουµάνη επισηµαίνει την «περιττή» λεκτική επανάληψη, την 
επιβεβαίωση από τη µεριά των ενηλίκων ότι η πράξη του παιδιού είναι θεµιτή και 
αρεστή: για παράδειγµα, αν το παιδάκι καταφέρει να σύρει ένα κασόνι, του λένε «δώσ’ 
του, σύρε το κασόνι». Η ∆ουµάνη διακρίνει µέσα σ’ αυτή τη συµπεριφορά τη λαϊκή 
σοφία των ανθρώπων του χωριού, που ήξεραν ότι µε την επανάληψη το παιδί 
ευχαριστιέται και αποκτά αυτοπεποίθηση στο χειρισµό των αντικειµένων. Πρόκειται, 
θα λέγαµε, για ενστικτώδη κατανόηση της θεµελιώδους σηµασίας που έχει για την 
ανάπτυξη του παιδιού η ευχαρίστηση που παίρνει από την κυριαρχία του πάνω στα 
αντικείµενα, που εκφράζει το φατικό φροϋδιανό «da!». (Μήπως όµως και ο ίδιος ο 
Freud δεν εµπνεύστηκε ακριβώς «από την παρατήρηση του εγγονού του, να ρίχνει 
µακριά ένα καρούλι µε ένα ω-ω-ω-ω ευχαρίστησης και να το ξανάφερνει στην άκρη 
του σπάγγου του µε ένα χαρούµενο da»; [De Certeau 2010: 274]). Όπως τονίζει η 
∆ουµάνη, στο περιβάλλον της προβιοµηχανικής κοινωνίας, η κάθε ενέργεια του παιδιού 
αναγνωρίζεται ως κοινωνική δραστηριότητα· το παιδί βρίσκεται συνεχώς, θα λέγαµε, 
στην «επικείµενη ζώνη ανάπτυξης», όπως την όρισε ο Vygotsky (1994), µέσω της 
εγγύτητάς του µε άλλους ανθρώπους. Παρόµοια, στη µελέτη της για τη δοµή της 
οικογένειας στα ποµάκικα χωριά της ∆υτικής Θράκης στα τέλη της δεκαετίας του 1980, 
η Βάνα Τεντοκάλη διαπιστώνει τον παραγωγικό ρόλο που έχει το παιχνίδι των παιδιών· 
τα παιδιά παίζουν κάνοντας κάτι που αποτελεί µέρος της εργασίας στην οποία όλα τα 
µέλη της οικογένειας συµµετέχουν: το µάζεµα των καρπών είναι ευκαιρία για 
σκαρφάλωµα στα δέντρα, το κυνηγητό των πουλερικών βοηθάει τη µητέρα που 
σκουπίζει την αυλή, κλπ.. Το παιχνίδι ως «το αντικείµενο που χρησιµεύει για τέρψη» 
ενώ στις βιοµηχανικές κοινωνίες έχει εµπορευµατοποιηθεί, είναι ανύπαρκτο: «η ίδια η 
φύση είναι αστείρευτη πηγή αντικειµένων προς τέρψη: ένα κλαδί από δέντρο, το ίδιο το 
δέντρο, ο ξύλινος φράκτης, το χώµα, η λάσπη, τα ρυάκια µε τις πέτρες...», γράφει η 
Τεντοκάλη (1988: 81). Τα παιδιά µαθαίνουν από τη φύση, από τη διαντίδραση µε τα 
στοιχεία της, γιατί προετοιµάζονται να είναι αυτόνοµα, να αυτοσυντηρούνται µέσα και 
από τη φύση, διότι «η σχέση ανθρώπου (παιδιού) – φύσης είναι άµεση και καθοριστική 
για τη ζωή» (Τεντοκάλη 1988: 82).  
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Εικόνα 3: Το σκαρφάλωµα στα δέντρα. Φωτογραφία του Robert Doisneau από το Παρίσι της δεκαετίας 
του 1930 

 
Την ίδια σχέση διατηρούσαν και διατηρούν πάντοτε τα παιδιά, ακόµη και αυτά που 

δεν ζουν στην ύπαιθρο: ο Robert Doisneau αποτύπωσε το σκαρφάλωµα των δέντρων 
από τα παιδιά στο Παρίσι τη δεκαετία του 1930 (Εικόνα 3). Κατά την δική µου έρευνα 
πεδίου, διαπιστώθηκε ότι παρόµοιες εµπειρίες έχουν ακόµη και σήµερα: ένα 
δωδεκάχρονο αγόρι φωτογραφίζει το αγαπηµένο του δέντρο, και γράφει το σχόλιο 
«µεγάλωσα παίζοντας µαζί του»: παιδί και δέντρο βρίσκονται σε πλήρη ταύτιση. 

Μικρή, πραγµατικά, σχέση έχει η απασχόληση των παιδιών µε τα παιχνίδια – 
βιοµηχανικά και καταναλωτικά προϊόντα, τόσο µέσα στο σπίτι όσο και στον υπαίθριο 
χώρο, µε τη µορφή των τυποποιηµένων κατασκευών που εξοπλίζουν τις παιδικές χαρές, 
ή τα οργανωµένα αθλήµατα µε τα οποία ασχολούνται τα παιδιά, µε το παιχνίδι που 
παρατηρούσε η Τεντοκάλη ή τα παιχνίδια στους δρόµους της Αγγλίας που κατέγραφαν 
οι Όπις (Opie και Opie 1969). Η διαπίστωση αυτή έχει άλλωστε καταντήσει κοινός 
τόπος και επαναλαµβάνεται κάθε φορά που, νοσταλγικά ή καταγγελτικά, οι σηµερινοί 
γονείς θυµούνται πόσο διαφορετικό ήταν το παιχνίδι, για τις προηγούµενες γενιές, 
προτού τα δωµάτια των παιδιών κατακλυστούν από µυριάδες αγορασµένα αντικείµενα 
ή ο χώρος όπου το παιδί µπορεί να παίξει µε ασφάλεια περιοριστεί εντός της 
περίφραξης της παιδικής χαράς. Και είναι ενδιαφέρον ότι αυτή η (ατοµική) νοσταλγία 
είναι συγχρονική µε την (κοινωνική) πρακτική, τη µόδα, θα λέγαµε, της αγοραστικής 
µανίας αντικειµένων – παιχνιδιών που καθόλου νοσταλγικά δεν είναι, παρά πιστές 
αντιγραφές του σηµερινού κόσµου. Στο δοκίµιό του µε τίτλο Παιχνίδια, ο Roland 
Barthes γράφει πολύ χαρακτηριστικά ότι αν παρατηρήσει τα παιχνίδια µε τα οποία 
παίζουν σηµερα (1957) τα παιδιά των Γάλλων, όλα µικρογραφίες του ενήλικου κόσµου, 
«δεν θα µπορούσε να βρει καλύτερη απόδειξη του γεγονότος ότι ο ενήλικος Γάλλος 
βλέπει το παιδί ως τον άλλο του εαυτό» (Barthes 1972: 53).  

Εποµένως, το παιχνίδι, όπως και η παιδική ηλικία, δεν είναι παρά µια κοινωνική 
κατασκευή. Η τρέχουσα ταύτιση µιας πολυεπίπεδης δραστηριότητας που είναι το 
παίζειν, µε τα παιχνίδια-αντικείµενα ή µε τις παιδικές χαρές στην πόλη, είναι 
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επιφανειακή και καθ’ όλα ενδεικτική της σηµερινής κοινωνικής πραγµατικότητας 
(προέρχεται εξάλλου από αυτήν). Όµως, τούτη η πραγµατικότητα δεν στερεί από τη 
διερεύνηση του παιχνιδιού, και τη σχέση του µε τα παιδιά στην πόλη, την αιχµή της: το 
παιχνίδι εµπεριέχει ως έννοια, όπως φαίνεται από την ιστορία των λόγων σχετικά µ’ 
αυτό, πολύ περισσότερα απ’ αυτά που κατέληξε να σηµαίνει, και είναι αυτό το 
διευρυµένο νόηµά του που ενδιαφέρει την παρούσα έρευνα.  

 

 

Το Spielraum και η σχεδιαστική πρακτική  

 
Πάνω από πενήντα χρόνια έχουν περάσει από τη στιγµή που γράφτηκε το κείµενο Το 

παιδί, η πόλη, ο καλλιτέχνης, στο οποίο ο Aldo van Eyck (2008), διαπίστωνε την 
πραγµατική αορατότητα των παιδιών στις συζητήσεις και τις σχεδιαστικές πρακτικές 
που αφορούν τον αστικό χώρο, και τις συνέπειες που έχει αυτή η απουσία για την ίδια 
την έννοια της πόλης. Στο διάστηµα αυτό, η σχεδιαστική πρακτική ακολούθησε πολύ 
διαφορετική πορεία από εκείνην που ποθούσε ο van Eyck: όχι µόνο τα παιδιά 
βρίσκονται πολύ µακριά από την καρδιά της αρχιτεκτονικής σκέψης και των θεωριών 
και των δράσεων στον αστικό χώρο, αλλά η κυρίαρχη αρχιτεκτονική τάση εξακολουθεί 
να θεωρεί τετριµµένα, περιθωριακά και άνευ πραγµατικού σχεδιαστικού ενδιαφέροντος 
τα σχεδιαστικά θέµατα που σχετίζονται µε τα παιδιά και το παιχνίδι τους. Σε 
πολεοδοµική κλίµακα, αφήνει αδιαπραγµάτευτο τον λειτουργικό διαχωρισµό του 
παιχνιδιού, παρά τις παιδαγωγικές και ψυχολογικές µελέτες που διαπιστώνουν ότι το 
παιχνίδι, ως θεµελιώδης δραστηριότητα του παιδιού, ελάχιστα εξυπηρετείται από 
αυστηρά οριοθετηµένους «χώρους παιχνιδιού».  

Συγκριτικά περισσότερο έχει αναπτυχθεί θεωρητικά η συζήτηση για τα παιδιά στην 
πόλη από τη σκοπιά της γεωγραφίας, στα πλαίσια της οποίας ο χώρος της πόλης έχει 
εξεταστεί διεξοδικά ως τόπος δράσης και καθηµερινής εµπειρίας των παιδιών, αλλά και 
ως υλική έκφραση σχέσεων εξουσίας και πολιτικής που ορίζουν αυτήν την εµπειρία. 
Στον κλάδο αυτό ξεχωρίζει το εξαιρετικό παράδειγµα του «επαναστάτη γεωγράφου» 
William Bunge (2011), ο οποίος καλούσε, ήδη το 1971, σε µια συστράτευση δυνάµεων 
για να «σωθούν τα παιδιά» (Εικόνα 4): κι αυτή όµως η πρόθεση, στις δεκαετίες που 
µεσολάβησαν, έµεινε στο περιθώριο. Η γεωγραφική – κοινωνιολογική έρευνα εντός 
των πεδίων της «νέας κοινωνιολογίας της παιδικής ηλικίας» ή των «γεωγραφιών των 
παιδιών» φαίνεται κατά κανόνα να εξαντλείται σε έναν ακαδηµαϊσµό που απέχει από 
την ακτιβιστική, πρακτική δράση µέσα στο χώρο, µαζί µε τους χρήστες, την οποία ο 
Bunge θεωρούσε όχι «συµπλήρωµα» αλλά το ουσιαστικότερο µέρος της γεωγραφικής 
του προσέγγισης.  
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Εικόνα 4: «Σώστε τα παιδιά». Από το βιβλίο του W. Bunge Fitzgerald: Geography of a revolution (1971) 
 

Από µια διαφορετική σκοπιά, η παιδαγωγική ενδιαφέρεται για το περιβάλλον της 
πόλης ως «το µεγάλο σχολείο» για τα παιδιά που µεγαλώνουν σ’ αυτή. Στην πράξη, 
όµως, η µη συνεργασία µεταξύ παιδαγωγικής και αρχιτεκτονικής αφήνει την πρόθεση 
αυτή αιωρούµενη στο κενό. Παρότι τα παιδιά µέσα στο εκπαιδευτικό σύστηµα 
«διδάσκονται» ένα µεγάλο πλήθος «γνώσεων», ουσιαστικά η αρχιτεκτονική 
απουσιάζει. Μια παιδαγωγική αρχιτεκτονική, εµπλοκή δηλ. της αρχιτεκτονικής µε τα 
παιδιά, ειδικά στην ελληνική κοινωνία, η οποία χαρακτηρίζεται από έλλειψη αστικής 
κουλτούρας και άγνοια για το ρόλο και τις δυνατότητες του φυσικού σχεδιασµού, θα 
πρέπει να έχει προηγουµένως ενσωµατώσει τις κατακτήσεις και εµπειρίες των 
παιδαγωγών. Μέσα στα πλαίσια της «εκπαιδευτικής χειραφέτησης» του Ζοζέφ Ζακοτό 
(Rancière 1991), δεν θα πρέπει να βασιστεί σε µια «µετάδοση γνώσεων» από τη µεριά 
της αρχιτεκτονικής προς τα παιδιά, όσο για µια ανοιχτή συνοµιλία µαζί τους. Σκοπός 
δεν πρέπει να είναι η «διδασκαλία», αλλά η αφύπνιση του ενδιαφέροντος και η 
αυτοδιδασκαλία του κοινού για το περιβάλλον ζωής του. Από την άλλη, όπως και σε 
κάθε παιδαγωγική σχέση, θα µπορούσε να µάθει η ίδια από τα παιδιά, να τις 
υπενθυµίσουν ότι, ως δηµιουργική τέχνη, οφείλει να επανεισάγει στην πρακτική της το 
στοιχείο της επινόησης και της παιγνιώδους σχέσης µε τα πράγµατα που περιβάλλουν. 

Μπροστά στις διαπιστωµένες παγιδεύσεις των ως τώρα διατυπωµένων 
διεπιστηµονικών λόγων µέσα σε µια ανακύκλωση είτε αυτοαναφορικών λόγων, είτε 
προτύπων, πάντοτε µε µικρή διάρκεια ζωής, µια διαφορετική είδους απάντηση πρέπει 
να υπάρξει. Μια «ολότητα» που θ’ αναζωογονήσει προθέσεις και επιδιώξεις που 
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στερεύουν γρήγορα. Αυτό που λείπει στις απόπειρες «συνδυασµού» των πεδίων 
(περιβαλλοντική ψυχολογία, γεωγραφίες των παιδιών, κ.ο.κ.) είναι το στοιχείο που 
συνενώνει τις προσπάθειες, το «παιχνίδι», το «παίξιµο µαζί» για το οποίο µιλάει ο 
Gadamer. Η πρόταση αποτελεί, ιδιαίτερα στην εποχή που ζούµε (όπου από τη µια οι 
πόλεις ως τόποι συµβίωσης στενάζουν, αλλά από την άλλη – ευτυχώς – χρήµατα για 
«τεχνικά έργα» δεν υπάρχουν), ίσως τη µόνη ευκαιρία να αποκτήσει η αρχιτεκτονική 
µια διαφορετική σηµασία, να αποδεσµευτεί από τη λογική του «έργου» του δηµιουργού 
της, να αποδεχτεί το «παιχνίδι» µε τον Άνθρωπο στο οποίο βρίσκεται από τη στιγµή της 
πρώτης της συγκρότησης. Σηµάδια αλλαγής, αν κοιτάξουµε προσεκτικά γύρω µας, 
αρχίζουν να εµφανίζονται. Το βιβλίο του van Eyck Το παιδί, η πόλη, ο καλλιτέχνης, που 
κυκλοφορούσε από χέρι σε χέρι σε φωτοτυπίες, εκδόθηκε επιτέλους το 2008· το 
αιρετικό Φιτζέραλντ: Η γεωγραφία µιας επανάστασης του Bunge επανεκδόθηκε το 2010. 
Η συµµετοχή των Ηνωµένων Πολιτειών στην Μπιενάλε της Βενετίας του 2012 είναι 
µια αποθέωση του συµµετοχικού στοιχείου που µετασχηµατίζει τις πόλεις και 
επαναπροσδιορίζει το ρόλο της αρχιτεκτονικής µέσα σ’ αυτές. Την ίδια χρονιά, στο 
Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης της Νέας Υόρκης παρουσιάστηκε µια εντυπωσιακή 
ρετροσπεκτίβα του «σχεδιασµού για το παιδί» που διατρέχει όλον τον εικοστό αιώνα, 
τον «Αιώνα του Παιδιού» [Century of the Child], όπως είναι και ο τίτλος της έκθεσης, 
δανεισµένος από το οµώνυµο βιβλίο της Έλλεν Κέι, προσπαθώντας να απαντήσει στο 
ερώτηµα κατά πόσο σχεδιαστικά ο αιώνας αυτός εκπλήρωσε τις προσδοκίες της 
σουηδής παιδαγωγού. Οι ενθουσιώδεις κριτικές και η ανταπόκριση που είχε η έκθεση 
στο κοινό είναι ενδείξεις ότι ο προβληµατισµός για τη σχέση της σχεδιαστικής 
πρακτικής µε το παιδί, αρχίζει να επηρεάζει τον σχεδιαστικό «κανόνα». Η έκθεση 
«παρακολουθεί τα χνάρια της συµπόρευσης µοντέρνου design και µοντέρνας παιδικής 
ηλικίας, παρουσιάζοντας ατοµικά και συλλογικά οράµατα για τον υλικό κόσµο των 
παιδιών, από ουτοπικά όνειρα για τους πολίτες του µέλλοντος έως τις σκοτεινές 
πραγµατικότητες της πολιτικής σύγκρουσης και εκµετάλλευσης» (ΜoMA 2012).   

Σε αναζήτηση λοιπόν αυτού του νέου «σχεδιαστικού παραδείγµατος», το Spielraum, 
το ερευνητικό υποκείµενο της παρούσας εργασίας, έχει τέσσερις παραλλαγές 
ερµηνείας. Η πρώτη σηµαίνει «χώρος ελευθερίας», µ’ άλλα λόγια, το πλεονέκτηµα της 
φιλοσοφικής στάσης. Στον χώρο αυτό, «η σκέψη και η οµιλία της µπορούν να 
ξετυλιχθούν µεταµορφώνοντάς τον σε ένα ευρύ θέατρο της παγκοσµιότητας», για να 
χρησιµοποιήσουµε τα λόγια µε τα οποία ο Henri Lefebvre µιλάει για το έργο του 
Κώστα Αξελού, ή όλος ο κόσµος και η ύπαρξή µας µέσα σε αυτόν δεν είναι παρά µια 
αλληγορία ενός ατέρµονου παιχνιδιού, όπως στον αλληγορικό πίνακα του Peter Bruegel 
του Πρεσβύτερου (Εικόνα 5). 
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Εικόνα 5: «Παιχνίδια παιδιών», πίνακας του Πίτερ Μπρόιγκελ του Πρεσβύτερου (1560) 
 
Η δεύτερη ερµηνεία της λέξης είναι «πεδίο παιδιάς»: η µεταµόρφωση, στην παιδική 

ηλικία, του κόσµου όλου σε ένα πεδίο εν δυνάµει στα χέρια του παιδιού για να τον 
µεταπλάσσει σ’ αυτό που εκείνο ονειρεύεται και επιθυµεί. Η τρίτη εκδοχή είναι το 
Spielraum ως «µέρος» του δηµόσιου χώρου που προορίζεται για το παιχνίδι. Σηµαίνει, 
µ’ άλλα λόγια, τη σχεδιαστική απόκριση στην ανάγκη των παιδιών για παιχνίδι στον 
αστικό χώρο. Η τέταρτη, τέλος, παραλλαγή ερµηνείας είναι και η κοντινότερη στον de 
Certeau. Το Spielraum είναι η «σχισµή», η «ρωγµή» στο σύστηµα. Η σκηνή από την 
ταινία Ikiru του Akira Kurosawa όπου ο γραφειοκράτης υπάλληλος πεθαίνει κάνοντας 
κούνια στην παιδική χαρά που κατάφερε να φτιάξει, αντιπροσωπεύει αυτήν την 
ερµηνεία (Εικόνα 6). 

 

 
 

Εικόνα 6: Σκηνή από την ταινία Ikiru του Α. Κurosawa (1952) 
 

Έχει εκκίνηση µια υπαρξιακή, στη φύση της, αγωνία: Τι µπορεί να αποτελέσει 
«πράξη» µε αυθεντικό νόηµα, στις σηµερινές συνθήκες που καθορίζουν την κοινωνική 
ζωή, σε όλα της τα επίπεδα – από την επιβολή πειθαρχίας έως τη γραφειοκρατία και την 
καθηµερινή ζωή; Ποιες είναι αυτές οι «πολύµορφες και πολυµήχανες, αντιστεκόµενες 
και πείσµονες διαδικασίες που ξεφεύγουν από την πειθαρχία», όπως γράφει ο De 
Certeau, και, από την άλλη, ποιες είναι οι ενέργειες που έχουν µια διαφορετική, 
εσωτερική του ανθρώπου αρχή· που µπορούν να αναγάγουν την ανθρώπινη ζωή σε βίο, 
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δηλαδή µια ζωή που επηρεάζει τους άλλους και έχει αναφορά σ’ αυτούς – όπως στην 
ιστορία που µάς διηγείται ο Kurosawa στο Ikiru, που σηµαίνει στα ελληνικά «Να ζεις». 

Όπως γράφει ο Aldo van Eyck, οι πόλεις δεν είναι αληθινές πόλεις χωρίς τα παιδιά – 
και, από την άλλη, χωρίς τον υλικό χώρο η φερόµενη ως παιδοκεντρική εποχή µας είναι 
έωλη. Σε µια εποχή κρίσης όπως η σηµερινή, που είναι και µια εποχή «υπαρξιακής 
κρίσης» για την αρχιτεκτονική, η σκέψη µας για την πόλη και το δηµόσιο χώρο της, και 
η πρακτική µας µέσα σ’ αυτόν, µπορεί είτε να επιλέξει να κρατήσει απόσταση από το 
παιδί και το παιχνίδι, συνεχίζοντας τη σηµερινή της εξάρτηση από την «τεχνοκρατική 
ορθολογικότητα», για να χρησιµοποιήσουµε τον όρο του Lefebvre, είτε να διαλέξει να 
εµπλακεί µε το παιδί και το παιχνίδι – να κάνει το Spielraum ν’ αποκτήσει πραγµατική, 
υλική µορφή. Με τη δεύτερη επιλογή, όπως προσπάθησα να δείξω στην έρευνά µου, 
ανοίγεται ταυτόχρονα και ένας νέος δρόµος για την ίδια την αρχιτεκτονική: έναν 
δρόµος (επανα)σύνδεσης της πρακτικής µε την έννοια της «πράξης», όπως την όρισε η 
Hannah Arendt (Άρεντ 2006), βασιζόµενη στον Αριστοτέλη: µιας πράξης µε 
ουσιαστικά πολιτικό περιεχόµενο, που αναφέρεται στην πόλη, δηλαδή στην ευηµερία 
όλων των πολιτών της. 
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