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Π Ρ Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α 

ΤΡΙΤΗ, 28 Άπρ. 1981 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Μανόλης Χατζηδάκης, Νίκος Ζίας. 

11.00 "Εναρξη τοϋ Συμποσίου. Εισαγωγή' άπό το'ν Πρόεδρο της ΧΑΕ κ. Μαν. Χατζηδάκη. 

11.30 'Ισίδωρος Καχούρης. Ό ναός τοϋ Ά γ . Νικολάου στό Λευκόχωμα Λακωνίας. 

11.45 Εύθυμης Τσι-γαρίδας. Τοιχογραφίες Παλαιάς Μητρόπολης Βεροίας. 

12.00 'Ιωάννης Χρυσουλάκης. Ή Γε'ννηση, εικόνα της Κρητικής Σχολής πρώτης μεταβυζαν
τινής περιόδου. 

12.15 Μιχ_αηλ Άνδριανάκης. Ό ναός τοϋ Ά γ . Γεωργίου στον Κρουνα χαί οι τοιχογρα
φίες του. 

12.30 'ΐωάννης_Βολανάκης. 0Ì τοιχογραφίες τοϋ Ί ε ρ ο ϋ Ναοΰ τών Ά γ . Θεοδώρων στον 
Αρχάγγελο Ρόδου. 

12.45 'Ιωάννης Σπαθαράκης. Τρεις βαθμίδες εκφράσεως θλίψεως στη'ν τοιχογραφία της 
Κοιμήσεως της Θεοτόκου. 

Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Νίκος Δρανδάκης, Μύρων Μιχαή
λ ions. 

5.30 Κωνσΐ^_^ϊ°Ξ2ΰο.°5· Παρουσίαση τοϋ βιβλίου τοϋ Λ. Ουσπένσκη "Θεολογία τϊίς ε ι 
κόνας στη'ν 'Ορθόδοξη εκκλησία". 

5.45 ί^νστ_._Σκαμπαβίας. Ό κεντητός επιτάφιος της Μαριώρας στα'Νε'α Μουδανιά. 

6.00 Πάνος Θεοδωρίδης. Αλμυρός. 

6.15 Μαρία Μαυροειδή. Παραλλαγή τοϋ άνθεμίου σε ομάδα γλυπτών τοϋ 5ου αιώνα. 

6.30 Νίκη_^Ετζεογ_λου. Νεω'τερες έρευνες γιά τη'ν ιστορία καί τά μνημεία της Παλαι
άς Καρυουπόλεως. 

6.45 'Ηλίας_Κόλλιας. Μεσαιωνικό εργοστάσιο παραγωγής ζαχάρεως στη Ρόδο (Προανασκα-
φική έρευνα). 

7.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.15 Δημητριος_Κωνστάντιος1 Παλαιοχριστιανικά ευρήματα στη ΒΔ. Ελλάδα. 

7.30 Λασκαρινα_Μποϋ]ρ_α. Τρία Κατζιά στο' Μουσείο Μπενάκη. 

7.45 Χι_Μπακιρτζης_-_ΝΛ_Ζηκος. 'Ανασκαφή στά Πάτερμα Ροδόπης. 

8.00 Νικος_Νικονα'νος. Χριστιανική Τορώνη. 

8.15 Σ υ ζ ή τ η σ η ώς τ ί ς 9.00 μ.μ. 
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ΤΕΤΑΡΤΗ, 29 Άπρ. 1981 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Παϋλος Μυλωνάς, Φάνη Δροσογιάννη. 

11.00 Γεωργυο5_Βελενης. Το' πολυ'κογχο μονο'χωρο Ι ε ρ ό Βήμα των εκκλησιών της Τουρκο
κρατίας. 

11.15 Χο|£ά_Κϋνστοιντυνύδη. Βυζαντινού ναού \ιέ δυο η τρεΙς ισότιμους διαδοχικούς 
τρουλλους. 

11.30 'Αρχυρης_Πετρο\*ΐτηε. Αυθανάγλυφα θυρώματα εκκλησιών Δυτικές Θεσσαλι'ας με' 

Νεοκλασσικές έπιδράσεος. 
11.45 Πλου^ταρχος_θεο£αρύδης. Προκαταρκτική* θεώρηση της οικοδομικής ίστορύας του 

παλαιοϋ καθολικού τήε Μονηε Ξευοφώντοε Ά γ . "Όρους. 

12.00 Μυλτ^άδης_Πολυ§ύου. Μιά παραλλαγή στον τρόπο εξωτερικής κάλυψης στύς στέγες 
ναών Αθωνύτικου τύπου. 

12.15 ^αΡάλαμπος_Δημητροπουλος. Ό σταυρεπύστεγος ναός της Μεταμορφώσεως στη Σαλα
μίνα. 

12.30 Γυωργος_Δημητροκάλλης. Ό ναός της Παναγίας Άρχατοϋ Νάξου. 

12.45 Νικ. Μουτσόπουλος. Άγ. Γεώργιος Ροϊνοϋ. 

Απογευματινή συνεδρύαση. Προεδρεύουν Νύκος Μουτσόπουλος - Νύκος Νι-
κονάνος. 

5.30 'Ελενη_Μακρη. Το καθολικό της μονής του Προφήτη Ήλύα στη Ζύτσα της Ήπεύρου. 

5.45 'Αθηνο|_Τζάκου. Το καθολικό της μονής Αβελ στη' Βήσσανη Πωγωνύου Ήπεύρου. 

6.00 Δημοσθενης_Ζιρω. Τά χριστιανικά γλυπτά της 'Ακροπόλεως. 

6.15 'Αναστ1_Τανουλας. Καμαροσκε'παστοι δρομικοί ναοί με' τεταρτοσφαι'ρια που βγαύ-
νουν σε' ήμιχω'νια στη'ν Α τ τ ι κ ή . 

6.30 'Αφ_ροδίτη_Μπιρμπίλη. Ή εκκλησία τοΰ Παντοκράτορα στο χωριό Ά γ . Μάρκος Κερ
κύρας. 

6.45 Παναγιώτης Βελισσαρι'ου.( 'Ομάς Αρκαδικών Ερευνών). Ή βυζαντινή 
εκκλησι'α επύ τοϋ Λωρικοϋ ναοϋ τοϋ προφήτου Ήλύα Άσεας 

7.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.15 Νικόλαος Δρανδάκης. Δύκλιτος σταυρεπύστεγος ναός βυζαντινών χρόνων. 

7.30 Χαράλαμπος Μποόρας. Το καθολικό της Μονίϊς τοϋ Άγ. Μηνδ στη' Χι'ο. 

7.45 Παολος Μυλωνάς. Άγνωστες χρονολογι'ες κτηρι'ων στον Άθωνα. 

8.15 Σ υ ζ ή τ η σ η ώς τύς 9.00 μ.μ. 
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ΠΕΜΠΤΗ, 30 Ά π ρ . 1981 

Πρωινή σ υ ν ε δ ρ ί α σ η . Προεδρεύουν Ι ω ά ν ν η ς Τραυλός, Η λ ί α ς Κ ό λ λ ι α ς . 

11 .00 Μαρύα_ΜαυρακαΜη - ^ α σ ι λ ά κ η . Τ ο ' ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ ι κ ό πρόγραμμα μ ι α ς εκκλησίας τοϋ 

14ου αιώνα στην Κρη'τη. 

11 .15 Τάσος Μαργαριτωφ. Νε'ο συ'στημα τρέσσων γ ι ά συγκράτηση φορητών ε ι κ ό ν ω ν . 

1 1 . 3 0 Κάτια Τ σ ι γ α ρ ί δ α . Καταγραφή ε ικόνων στο' Βελβενδό Κοζάνης ( 1 6 ο υ - 1 9 ο υ ) . Προβλή

μ α τ α κ α ί π ρ ο τ ά σ ε ι ς . 

11 .45 Β ι κ τ ω ρ ί α Κ έ π ε τ ζ η . Παρατηρήσεις σε' μ υά παράσταση αυτοκρατόρων τοϋ λ ε ι τ ο υ ρ γ ι 

κού ε ι λ η τ α ρ ί ο υ ά ρ . 2 της Ι . Μ . Μεγίστης Λαύρας. 

12.00 ' Ε λ έ ν η Δωρη_- Δ ε λ η γ ι ά ν ν η . Μιά έκδοση τοϋ Μηνολογίου τοϋ Μεταφραστή. 

1 2 . 1 5 Μαρία ^ . ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η . Τ ρ ί π τ υ χ ο με' σκηνές από το πάθος τοϋ Χρίστου στη Δημ. 

Β ι β λ . της Ρ α β έ ν ν α ς . 

12.30 Λινός Π ο λ ί τ η ς . Πολυτελή Ε υ α γ γ έ λ ι α , αφιερώματα τοϋ Ματθαίου Μπασαράμπα. 

Α π ο γ ε υ μ α τ ι ν ή σ υ ν ε δ ρ ί α σ η . Προεδρεύουν Λινός Π ο λ ί τ η ς , Μυρτάλη Α χ ε ί 

μαστου - Ποταμιάνου 

5.30 Δημ. Καλομοοράχης. Ή παρουσία τοϋ ζωγράφου Εμμανουήλ ι ε ρ έ ω ς Σκορδίλη στη 

Μήλο. 

5.45 "Αννα_Καρτσωνη. Μερικές αναφορές της μ ε σ ο β υ ζ α ν τ ι ν η ς τ έ χ ν η ς στη'ν Δ α υ ΐ δ ι κ ή κα

ταγωγή τοϋ Χ ρ ί σ τ ο υ . 

6.00 'ΐωακείμ_Παπά·γ_γελος. Ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α ζωγραφικής στη Χ α λ κ ι δ ι κ ή κατά τόν 19ο α ι ώ ν α . 

6 . 1 5 "Ολγα Γ κ ρ ά τ ζ ο υ . Γ ιά την καταγωγή ενός ε ί κ ο ν ο γ ρ α φ ι κ ο ΰ τυ'που ι ε ρ α ρ χ ώ ν . 

6.30 Χρυσα'νθη Μ π α λ τ ο γ ι ά ν ν η . Ε ι κ ό ν α μέ σκηνές από τόν Βίο της ' Αγ. Α ι κ α τ ε ρ ί ν η ς . 

6 .45 Θεανώ Χατζηδάκη. 0 Ì δυο ό ψ ε ι ς των β υ ζ α ν τ ι ν ώ ν ε ι κ ό ν ω ν . 

7 . 0 0 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.15 Νικόλαος Γκιολε ' ς . Μιά ι δ ι ό μ ο ρ φ η ε ι ς "Αδου Κάθοδος στη' Μάνη. 

7 . 3 0 Μαίρη Π α ν α γ ι ω τ ι ' δ η . Παρατηρήσεις στη'ν ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ ί α τών αψίδων σέ ε κ κ λ η σ ί ε ς 

της Μάνης. 

7 . 4 5 Σ ό ν ι α _ Κ α λ ο π ί σ η . Παρατηρήσεις στην ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ ί α τών αψίδων σέ ε κ κ λ η σ ί ε ς της 

Μάνης. 

8.00 Σ υ ζ ή τ η σ η 

8.15 Μανόλης Χατζηδάκης. Συμπεράσματα από το σ υ μ π ό σ ι ο . 
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ΜΪ^ΛΗ_Γ.ΑΝΔΡΙΑΝΑΚΗ_ 

2-ïïé2£-ï2ï-êi!i2ï-ESS££i2ï-£ï2ïï-S2ïïSé-5èï-2ï_ï2îï2î!£è$ïS£-ï2ïi 

Σέ πρδσφβτες εργασίες πού έγιναν άπδ τή Ι3η Εφορεία Βυζαντινών .Αρ

χαιοτήτων στδ ναδ του αγίου Γεωργίου στδν Κουρνα Χανίων,αποκαλύφτηκαν 

σημαντικής τέχνης τοιχογραφίες,καί έγιναν παρατηρήσεις πάνω στην αρχι

τεκτονική ιστορία του μνημείου.Ό ναδς του αγίου Γεωργίου σήμερα παρου

σιάζεται σάν ενιαίο τετράκλιτο συγκρότημα,καί πήρε τήν τελική του μορφή 

άπδ τίς εκτεταμένες επεμβάσεις στά τέλη του περασμένου αιώνα.Αρχικά κτδ-

στηκε καί τονχογραφήθηκε ή τρίκλιτη θολοσκέπαστη Βασιλική του αγίου 

Γεωργίου.Σέ δεύτερη φάση προστέθηκε πρδς νδτο τδ άπλδ θολοσκέπαστο κλί

τος της Μεταμορφώσεως καί διακοσμήθηκαν τδσο οι νέες επιφάνειες,δσο 

καί τά σημεία του αρχικού διακδσμου πού είχαν πάθει φθορά,Μετά άπδ μιά 

πιθανή βεβήλωση μέσα στδ Ι9ο αιώνα γίνονται μερικές αλλαγές,ενώ στά τέ

λη του ίδιου αιώνα,& ναδς δέχεται ριζικές στερεωτικές καί ανακαινιστι

κές επεμβάσεις,οι όποιες ενοποιούν τίς διάφορες φάσεις του κάτω άπδ 

λαϊκά αρχιτεκτονικά στοιχεία συνδεμένα τδσο μέ τή ζωντανή άκδμη Βενε

τσιάνικη παράδοση,δσο καί μέ νεοκλασσικές μορφές. 

2i_ï2ii2222ïiêil^^ εργασίες άποκαλύψεως καί συντηρήσεως,πρδς τδ πα-

ρδν,περιορίστηκαν στίς κδγχες του αρχικού ναού,καί στδ πέρασμα επικοι

νωνίας των δυδ ναων.Στό τεταρτοσφαίριο της μεγάλης κεντρικής κδγχης,απο

καλύφτηκε σέ δυδ στρώματα ή Δέηση,μέ τδ Χριστδ στηθαίο σέ υπερφυσικό 

μέγεθος(έπιγραφή:"Ό ΦΩΤΟΔΟΤΗΣ")καί τήν Παναγία καί τδν Πρδδρομο όλδ-

σωμους σέ στάση τριών τετάρτων.Τήν ίδια μορφή φαίνεται πώς είχε καί τδ 

πρώτο στρώμα.Στδ ανώτερο τμήμα του κυλίνδρου της κδχχης,ή παράσταση * 

της Κοινωνίας των Άποστδλων,χωρισμένη στά δυδ άπδ αγγέλους ντυμένους 

μέ λευκά στιχάρια καί ριπίδια.Οι μορφές τδσο του Χρίστου δσο καί των 

Άποστδλων-ίδιαίτερα του Πέτρου-άποτελοΰν μιά άπδ τίς καλές στιγμές 

στην δψιμη Κομνήνεια παράδοση.Στδ κάτω μέρος της κδγχης,ιεράρχες συλ

λειτουργούν γύρω άπδ τδ Μελιζδμενο.ϊιακρίνονται στη βδρεια πλευρά,δ 
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Γρηγδριος,όΙωάννης è Ελεήμων καί 6 Νικόλαος,ένω στή νότια,δ Ιωάννης 

6 Χρυσόστομος,άδιάγνωστος καC 6 Βασίλειος.Ή μορφή του Γρηγορίου διατηρεί

ται καλύτερα,καί διαφέρει άπδ τίς υπόλοιπες γιά τή σκληρότητα στό πλάσι-

μο,τούς επίπεδους δγκους καί τήν ανορθόγραφη επιγραφή του είλητου.Στδ μέτω

πο της αψίδας,φυτικό κόσμημα δμοιο μέ εκείνο στό παρεκκλήσι της Μονής 

Πάτμου.Στό τεταρτοσφαίριο της κόγχης του Διακονικού,Δεόμενος δσιος.Στόν 

κύλινδρο της κόγχης από τους δύο συλλειτουργούντες,σώζεται ο Πέτρος Αλε

ξανδρείας.Στό τύμπανο δ Γάμος της Κανδ,σέ δύο στρώματα.Τέλος στό μεταγε

νέστερο άνοιγμα επικοινωνίας, δ Γερμανός Πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως. 

Μιά πρώτη εξέταση των τοιχογραφιών του πρώτου στρώματος του ναού στον 

Κουρνα,μας φέρνει έντονα στό χώρο της Κομνήνειας παράδοσης(ή τεχνική του 

φρέσκο,ή εικονογραφία,τά κοσμήματα,οί μορφές μέ τή γραμμική σχεδίαση των 

χαρακτηριστικών,ή διακοσμητικότητα πού επικρατεί σ'αύτές,ή χρήση του κόκ

κινου χρώματος,ή πλούσια πτυχολογία,οί μορφές των γραμμάτων).'Από τήν άλ

λη πλευρά μπορεί νά παρατηρηθεί μιά έξέλιξη(ή ζωγραφική αντίληψη πού συν

υπάρχει στό πλάσιμο των μορφών,ή χρήση της ελεύθερης λευκής γραμμής,ή 

πλαστικότητα καί ή σωστή απόδοση τών δγκων καί τών κινήσεων,ή πλατειά πτυ-

χολογία)συνδεμένη μέ τίς εξελίξεις πού πρόκειται νά ακολουθήσουν στό χώ

ρο της μνημειώδους ζωγραφικής του Ι3ου αιώνα,πράγμα τό οποίο διαφοροποι

εί τδ διάκοσμο άπδ τά,συνήθως,επαρχιακά μνημεία της Κρήτης στην περίοδο 

αυτή,καί τόν κατατάσει στά πρώιμα μεταβατικά δείγματα. 

Στό δεύτερο στρώμα βλέπουμε νά υπάρχει ένας παρόμοιος προβληματισμός,πού 

οφείλεται,δπως καί σέ άλλες περιπτώσεις,σέ ηθελημένη επιστροφή σέ παλιό

τερα εικονογραφικά σχήματα(ή ζωγραφική απόδοση τών προσώπων έρχεται σέ 

αντίθεση μέ τήν επίπεδη εντύπωση πού δίδουν τά σώματα,καί οί κινήσεις εί

ναι αρκετά συγκρατημένες). 

Σύμφωνα μέ τά παραπάνω καί τά δύο στρώματα μπορούν νά θεωρηθούν σά χα

ρακτηριστικές καλλιτεχνικές εκφράσεις τών άρχων καί του β'μισου του Ι3ου 

αίώνα,ενταγμένες στίς αναζητήσεις της έποχης.Ή ακριβέστερη χρονολόγηση 

τους είναι πρόωρη αν δε μελετηθεί καλύτερα τδ πρόβλημα της,«υποτιθέμενης, 

Ιδιομορφίας της Κρήτης,καί της συμμέτοχης της στίς εξελίξεις. 
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΒΕΛΕΝΗΣ 

ΤΟ ΠΟΛΥΚΟΓΧΟ Μ3ΝΟΧΩΡΟ ΙΕΡΟ ΒΗΜΑ ΤΩΝ ΕΚΚΛΗΣΙΩΝ ΤΗΣ ΤΟΥΡΚΟΚΡΑΤΙΑΣ 

Σε πολλές εκκλησίες του 18ου καc 19ου αυώνο, στην ονατολοκη πλευρά του ενυαίου 

υερού χώρου, παρατηρείται, σεορά κογχών, εγγεγραμμένων στο πάχος του τοίχου. Oc κόγχες 

αυτές, συγκρίνοντάς-τες με την μεγάλη κεντρική αψίδα, είναυ σχετυκά μυκρες, ημυκυκλυ-

κής κάτοψης κατά κανόνα και, καλύπτονται- με τεταρτοσφαίρι,α. Συνήθως ξεπερνούν τυς τεσ-

σερες και. δεν είναι- περυσσοτέρες από έξη. Επι, πλέον στο βόρει-ο καυ VOTCO τοίχο του Ι

ερού Βήματος υπάρχουν καυ άλλες, ορθογωνυκής η ημι,κυκλι,κής κάτοψης. Εμφανίζεται- ετσι-

ένας υπερβολι-κός αρυθμός κογχών, oc οποίες προσδίνουν οδι,αίτερο χαρακτήρα στυς εκκλη

σίες αυτού του είδους, που τυς κάνει- να ξεχωρίζουν. 

Oc μελετητές αποσυωπούν τη λεcτoυpγcMÓτητα των μcκρώv αυτών κογχών, από άγvoca 

τ\,ς πεpcσσôτεpες φορές ή από a6ca<popca. Σε opcσμέvoυς η άποψη που δcaτυπώvετac εδώ θα 

φανεί ίσως γνωστή, ως αυτονόητη. Παρ'όλα αυτά καλό θα ήταν ο ερευνητής να avaφεpετac 

κάθε φορά οτι,ς μcκpές κόγχες του Ιερού Βήματος, óxc ασφαλώς aπapcθμώvτaς-τες η π ε ρ ^ 

γράφοντάς-τες, αλλά με KOpco στόχο την ερμηνεία της παρουσίας-τους. 

Το πολύκογχο μονόχωρο Ιερό Βήμα ouvavTcéTac σε μεγάλες τρίκλ^ες ßaσcλcκές της 

Τουρκοκρατίας oc οποίες είvac γνωστές σav"τpcσυπόστaτες,,. Σ' αυτές τcμoύvτac TÒOOC ά-

γcoc όσα κac τα κλίτη, ενώ στην εκκλησία Ô^Tac το όνομα του αγίου στον οποίο είvac 

αι^ερωμένο κυρίως το κεvτpcκό. Το βόρε^ κac VOTCO κλίτος λε^ουργούν ως πapεκκλήσca 

καύ* στο καθένα, παρ' όλη την ενότητα του cεpoύ χώρου, avτcστocχεί μία a<l>c6a, μca τρά

πεζα κac μία πρόθεση. Συμπληρωμα^κά στocχεca του cεpoύ, δευτερεύουσες κόγχες, εξο -

πλcσμóς, κ.ά. μπορούν να συνανήκουν. 

Το πρόβλημα της ένταξης των αναγκαίων κογχών στην avaτoλcκή πλευρά του Ιερού Βή

ματος, τpεcς υφυστερά της κεvτpcκής αψίδας κac δύο δεξcά, κaθòpcσε σε μεpcκεs εκκλη

σίες, ως ένα βαθμό, την apχcτεκτovcκή-τoυς μορφή, την δcάτaξη του τέμπλου κac το ε ^ 

κovoγpaφcκό πρόγραμμα. Η παράδοση ανάγεταυ στη μέση βυζαντ^ή κac κυρίως στην παλαυ-

ολόγευα περίοδο. 

Oc τpcσυπόστaτες εκκλησίες είvac συνήθως εvopcaκές η μητpoπoλcτcκές. Η δcάτaξή-

τους πpoσφέpετac γcaτί δίvεc την δυνατότητα, μέσα στον ευρύ-τους χώρο, να γίνονταυ 

πεpcσσότεpες λεcτoυpγίες την còca μέρα. Η Kaftcépiooh-Touç σχετ"cζετac ασφαλώς KOC με 

το αναπτυγμένο χpcστcavcκό αίσθημα της εποχής, να αποδώσουν ^ μ ή σε πεpcσσoτεpoυς α

γίους. 
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ ΒΕΛΙΣΣΑΡΙΟΥ 

Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΚΚΑΗΣΙΑ 

ΕΠΙ ΤΟΥ ΔΩΡΙΚΟΥ ΝΑΟΥ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΗΑΙΑ ΑΣΕΑΣ 

Εις τά πλαίσια της συστηματικής διερευνήσεως των παλαιοχριστιανι

κών και βυζαντινών εκκλησιών τής Πελοποννήσου που έκτίσθησαν έπί 

αρχαίων ναών καί κτηρίων,παρουσιάζεται κατόπιν έπιτοπίου έρεύνης 

ή βυζαντινή εκκλησία έπί του" δωρικού ναού εις τ<5 ΰψωμα(ΙΙΙ7μ. ) του 

Προφήτου Ηλία τής Άσέας (πρώην Καντρέβα) είς τήν Άρκαδίαν. 

Κατά τόν άνασκαφέα,ά δωρικός ναός ί)το περίπτερος έξάστυλος μέ δεκα-

τεσσάρους κίονας είς τήν μακράν πλευράν,είχε δέ εκατέρωθεν τοΟ σηκου 

πρόναον καί όπισθόδομον διστύλους έν παραστάσι.Ή εύθυντηρία του 

ναοΟ έχει μήκος 22.10μ. καί πλάτος 6.90μ. Άπ<5 τήν βυζαντινήν έκκλη-

σίαν διατηροΟνται ελάχιστα λείψανα είς μέγιστον υψος 0.50μ. Πρόκει

ται κυρίως περί των κατωτάτων μέρων των τοίχων των αψίδων του ιερού, 

ώς καί άλλων τμημάτων,μέ τοιχοποιίαν συνισταμένην άπό μικρούς λίθους 

καί κεράμους πού συνδέονται μέ παχύ κονίαμα.Τόν χωρον του πρόναου 

του αρχαίου ναού" κατέλαβον ή άψίς του ίεροΟ βήματος καί ή αντίστοι

χος τής προθέσεως,ένψ το0 διακονικού δέν σψζεται.ΤοΓχος πάχους 0.80μ. 

εφρασε τήν έπικοινωνίαν μεταξύ των δύο αψίδων.Ή κυρίως εκκλησία 

έχει μήκος 9.70μ. καί πλάτος 9.25μ.(εσωτερικοί διαστάσεις).Δυτικώτε-

ρον εγκάρσιος τοίχος πάχους 0.65μ. σχηματίζει χωρον πλάτους 2.50μ. 

περίπου,Ô όποιος δύναται νά θεωρηθ^ νάρθηξ.Παραστάς συμφυής μέ τόν 

δυτικόν τοίχον τής κυρίως εκκλησίας ευρίσκεται έναντι το0 προανα

φερθέντος εγκαρσίου διαχωριστικού" τοίχου τον αψίδων τοΟ ΐεροϋ καί 

εξέχει κατά 0.28μ.ΕΕς τόν έσωτερικόν χωρον δέν υπάρχει ίχνος στηρί

ξεως,διότι άνεσκάφη προς ερευναν τοΟ δωρικού* ναού". Έπί τζ βάσει τής 

λεπτομερούς καταγραφής των καταλοίπων τής εκκλησίας,δίδεται συνοπτι

κή είκών τής έν κατόψει διατάξεως της καί επιχειρείται ή άναπαράστα-

σις του" μνημείου. 

Κατά τοπικήν προφορικήν παράδοσιν ή εκκλησία ήτο αφιερωμένη είς 
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τ<5ν "άγιο Δήμο"· έρευνδται έν συνεχείς έάν τ<5 όνομα τοδτο προέρχεται 

άπό συγκοπήν τοο αντιστοίχου Δημήτριος η έάν σχετίζεται,ώς πιστεύω, 

με* τόν μάρτυρα Δήμην περί του οποίου συνέθεσεν άκολουθίαν Ιωσήφ δ 

Υμνογράφος(816-883) καί προσκομίζονται ανάλογα παραδείγματα άφιερώ-

σεως έκκλησιδν εις τό*ν δγιον. 

Κατά τ<5 ΜηναΓον Απριλίου IB': 

Των Αγίων Μαρτύρων Δή*μη καί Πρωτίωνος. 

Πρώτος κεφαλήν Πρωτίων άφΐ)ρέ*θη, 

Κεθ* οδ κάραν προδτεινε Δήμης δημίω. 

Τέλος εξετάζεται καί ή λαογραφική θεώρησις τοο ζητήματος,κατά τήν 

δποίαν"δγιο Δήμα η Δήμο(ς)" προσονομάζεται τ<5 Ιγιον βήμα τής εκκλησί

ας. 

Επίσης,έν συναρτήσει με* τά ανωτέρω,γίνεται άνασκόπησις τής Ιστορι

κής τοπογραφίας τής μείζονος περιοχής* είς μικράν σχετικώς άπόστασιν 

ευρίσκεται το* γνωστόν άπό τάς στρατιωτικάς επιχειρήσεις τοΟ ΙρονικοΟ 

του Μωρέως "Σαπολίβαδο",ένφ έπί τής αρχαίας ακροπόλεως τής Άσέ*ας 

ένετοπίσθησαν λείψανα μονίμου κατοικήσεως τουλάχιστον διά τήν ύστερο-

βυζαντινήν περίοδον(ιε' αίών). 
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ΙΩΑΝΝΗΣ ΒΟΛΑΝΑΚΗΣ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΛΙΕΣ ΤΟΥ ΙΕΡΟΥ ΝΑΟΥ ΤΩΝ ΑΠΟΝ ΘΕΌΔΩΡΩΝ ΣΤΟΝ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ ΡΟΔΟΥ 

Στδυ Αρχάγγελο τας νήσου Ρδδου βρίσκεται è ναδς των Αγίων 
Θεοδώρων. Πρόκειται για μονδχωρο οίκοδδμημα (έξωτ. διαστ. 9.60 Χ 
5.-40 μ.)» πού καλύπτεται μέ κτιστή καμάρα καί κεραμίδια. Ό ναδς 
κτίσθηκε καί κοσμήθηκε μέ τοιχογραφίες τδ έτος 6881 άπδ κτίσεως 
κδσμου £1372 μ.Χ.), άπδ τδν Κωνσταντίνο Μαύδη καί τή σύζυγδ του 
Ειρήνη

4
 Δτούμισσα. σύμωωυα μέ τή κτητορική επιγραφή. 

Ot τοιχογραφίες^ είχαν καλυφθη κατά το μεγαλύτερο μέρος των ά
πδ επιχρίσματα, τά οποία αφαιρέθηκαν τδ 1972 άπδ συνεργείο της Αρ
χαιολογικής Υπηρεσίας Δωδεκανήσου^ δπδτε έγινε στερέωση του μνη
μείου καί συντήρηση των τοιχογραφιών« 

^Στδ τεταρτοσφαίριο τ^ς αψίδας παρίσταται ή Δέηση, στή κδγχη 
ε£ι Ιεράρχες συλλειτουργουντεο και στδ κέντρο è Κελισμδς. Στή κα
μάρα εικονίζονται σκηνές άπδ το Δωδεκάορτο, ήτοι: Ι) Ευαγγελισμός 
της θεοτδκου. 2) Γέννηση του Χρίστου. 3) Υπαπαντή. 4) Βάπτιση. 
5) Μεταμόρφωση. 6) Ανάσταση Λαζάρου. 7) Βαϊφδρος. 8) Σταύρωση. 
9) Ανάσταση του Χρίστου (Κάθοδος στδν

(
 Άδη). ΙΟ) Ανάληψη. II) Πεν

τηκοστή. ̂ Στο δυτικδ τοίχο εικονίζεται ή Κοίμηση της θεοτδκου. Κάτω 
ακριβώς απδ τίς σκηνές του Δωδεκαδρτου ύπάοχουυ 21 "Αγιοι μέσα σέ 
στηθάρια. Στδν υδτιο, δυτικδ καί βδρειο τοίχο είκουίζονται "Αγιοι 

t
Οσιοι, Μάρτυρες, στρατιωτικοί "Αγιοι, σκηνές άπδ τά μαρτύρια των 
Αγίων Θεοδώρων κ.δ. Στδν δυτικδ τοίχο και κάτω άπδ τή παράσταση της 
Κοιμήσεως^τής θεοτδκου, βρίσκεται ή κτητορική επιγραφή, πού έκτεί -
υεται σέ δλο τδ πλάτος του τοίχου. Βόρεια της είσδδου υπάρχει ή 
παράσταση μέ τους κτήτορες, οι οποίοι φέρουν ομοίωμα του ναού. 

Πρδκειται γιά καλής ποιότητας τοιχογραφίες, πού χαρακτηρίζον
ται νιά τή σωστή σχεδίαση, τους αρμονικούς χρωματισμούς, τή πλα
στική πτυχολογία των ενδυμάτων καί τήν ευγένεια των μορφών. Ποιοτι
κά υπερτερούν των τοιχογραφιών της Παναγίας 'Οδηγήτριας της νήσου 
Χάλκης (1367 μ.Χ.) και εκείνων του ναού του Άγιου Γεωργίου Αδρυμα 
στδ χωρ^δ Μάσαρι της Ρδδου (γ'τέταρτο Ι4ου αί^), είναι δμως κατώ
τερες απδ τίς τοιχογραφίες του υαου του "Αγίου •'•εωργίου Παχυμαχιώτη 
στή Λίνδο (I39V95 μ.Χ.)., 

Οι τοιχογραφίες τών 'Αγίων Θεοδώρων, μαζί μέ εκείνες πού ανα
φέρθηκαν παραπάνω, αποτελούν σχεδδν τίς μδνες ακριβώς χρονολογημέ
νες τοιχογραφίες στή Δωδεκάνησο κατά τδν 14-ον αι. καί βοηθούν στή 
χρονολόγηση καί τών λοιπών τοιχογραφιών τή*£ περιοχής. Γενικά μπορεί 
νά λε^θή οτι παρατηρείται ανοδική πορεία της ποιότητας τών τοιχο
γραφιών στή Ρδδο κατά τδν Ι4ον αι., μέ αποκορύφωμα τίς τοιχογραφίες 
του Αγίου Γεωργίου Παχυμαχιώτη Λϋυδου, άν καί διατηρούνται ελάχι
στες μονό άπδ αυτές. 

Είναι αξιοσημείωτο δτι οι τοιχογραφίες τών 'Αγίων Θεοδώρων μοιά
ζουν εικονογραφικά μέ τδν διάκοσμο μνημείων του 14ου αί.,δπως μέ 
τδν ψηφιδωτδ διάκοσμο της Μονής της Χώρας (Καχριέ Τζαμί) στή Κων
σταντινούπολη, τίς τοιχογραφίες του'Αγίου Νικολάου στή θεσσαλονί-
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κη, της Περιβλέπτου τοϋ Μυστρδκ.Α., γεγονός, πού ύποδηλοΐ τους 
δεσμούς

>
της Ρδδου καί της Δωδεκανήσου γενικωτερα, μέ τά πολιτι

στικά αυτά κέντρα του Βυζαντίου καθ τη συνέχεια της βυζαντινής 
παραδδσεως^στή περιοχή κατά τδν Ι4ον αι. 

f Ατυχώς στή κτητορική έπιγραωή δέν μνημονεύεται τδ δνομα του 
ζωγράφου των τοιχογραφιών. Άπο τις διαφορές όμως πού υπάρχουν 
πρέπει νά θεωρηθή σάν βέβαιο δτι εργάσθηκαν δύο ζωγράφοι. Στδν α' 
ζωγράφο (ζωγράφος Δωδεκαδρτου) αποδίδεται 6 διάκοσμος του Ίερου 
Βήματος^, ήτοι: Δέηση, Ιεράρχες, "Αγιοι, 'Άγιο Μανδήλιο. οι σκη
νές ̂ του Δωδεκαδρτου και τά 21 στηθάρια μέ "Αγίους. Στδν β' ζωγρά
φο αποδίδονται

(
θΐ λοιπές τοιχογραφίες, ήτοι: η δεύτερη παράσταση 

τ
]]ς Δεήσεως, οΐ

(
 Οσιοι, Μάρτυρες, στρατιωτικοί "Αγιοι, ή Κοίμηση 

τΐ]ς Θεοτόκου, οι παραστάσεις των 'Αγίων του δυτικού τοίχου καί 
των κτητδρων κ.α. 

'θ ζωγράφος του Δωδεκαδρτου χαρακτηρίζεται γιά ανώτερη ποιό
τητα, ακριβή σχεδίαση, αγαπδ τά απαλά χρώματα καί έχει ανώτερη 
παιδεία, όπως φαίνεται καί από τδ δτι οι επιγραφές του είναι ορθο
γραφημένες. 0 ζωγράφος των λοιπών εικόνων είναι αετριώτερος, πιδ 
αδέξιος στδ^σχέδιο, άγαπδ τά έντονα χρώματα καί είναι κατώτερης 
παιδείας, οι δέ επιγραφές του παρουσιάζουν ικανά λάθη. 
,,

 ;
 Οι τοιχογραφίες των 'Αγίων Θεοδώρων Αρχαγγέλου αποτελούν 

ευα^αξιόλογο σύνολο τοιχογραφιών καί κατέχουν σπουδαία θέση με
ταξύ των^νημείων του 14ου αι. Προϋποθέτουν οικονομική, πολιτιστι
κή καί^οικονομική άνθηση καί αποδεικνύουν δτι τδ εντόπιο ελληνικό 
στοιχείο διατηρεί κατά τόν ΙΛον αί. τήν θρησκευτική καί καλλιτε
χνική του ταυτότητα, χωρίς τδ παραμικρό ίχνος άπδ ίένες επιδράσεις 
καί επιρροές, ̂ αοά τδ γεγονός δτι ή περιοχή έχει κατακτηθή άπδ 
τδ ιάγμα του Αγιου Ιωάννου^ Ίπποτοκρατία: 1309-1^22). 

Κατά τά μέσα του Ι8ου αί. κτίσθηκε ενα προσκυνητάρι στδ ανα
τολικό άκρο της βόρειας εσωτερικής πλευράς του κυρίως ναοΰ, μέ α
ποτέλεσμα νά καλυφθη τμτ]μα από τδν παλαιό διάκοσμο. Στδ τύμπανο 
του τυφλού αψιδώματος της προσθήκης αυτής εικονίζονται οι ^Αγιοι 
Θεόδωροι έφιπποι, ενω στά πλάγια υπάρχουν σκηνές άπδ τά μαρτυ
ρία των. ιιρδκειται γιά τοιχογραφίες μετρίας τέχνης, ώρισμένες άπδ 
τις οποίες έχουν επιζωγραφηθή κατά τά τέλη του Ι9ου-άρχές 20ου αι.-
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Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ 

ΜΙΑ ΙΔΙΟΜΟΡΦΗ ΕΙΣ ΑΔΟΥ ΚΑΘΟΔΟΣ ΣΤΗ ΜΑΝΗ 

Ή Μάνη μας έχει. παρουσιάσει, αρκετές εί,κονογραφι,κές ύδυορορφόες. Σ'αυτές μπορεί
-
 νά 

ένταχθη καύ. η μυσοκατεστραμμε'νη τοι,χογραφύα του 2ου μυσοϋ τοϋ 13ου αΰώνα στο'ν σταυρό-

σχημο τρουλλαΰο ναό τοΰ Άγύου Πέτρου στη περιοχή Γλέζου ΝΑ τοϋ Πύργου Δυροΰ. Η 

σύνθεση εχευ τη'ν συνηθυσμένη σε πρωι,μότερα μνημεΰα συμμετρυκη' δυάταξη μέ το'ν Χρι,στό 

στη' μέση καύ τους Προπάτορες μέ τον "Αβελ στη μι,ά μερυά καύ τους Προφητάνακτες μέ τόν 

Πρόδρομο στην άλλη. Ή ΰδι,ομορφύα της εγκει,ται, στά δυο' ζευγάρια κόκκι,νων ταυνι,ών, 

που κυματίζουν συμμετρυκά εκατέρωθεν τοϋ σώματος τοΰ Χρυστοΰ καυ κοσμοΰνται,, δπως καυ 

το' μεταξύ τους άνουχτόχρωμο βάθος μέ άσπρους ρο'δακες. 

Οι, τέσσερυς αυτές ται,νύες άπ'δ,τι, εχω ύπ'όψη μου είναι, μοναδυκη* εΰκονογραφυκη λεπτο-

μέρει,α στη βυζαντι,νη εΰκονογραφύα τοϋ θέματος. Θά μποροϋσε κανεύς νά τύς έκλάβευ 

σάν δο'ξα καθόσον μάλυστα κοσμοΰνται, καύ μέ ρόδακες, πού μποροϋν νά ερμηνευθούν σάν 

άστρα. "Εναστρη δόξα περυβάλλει, αρκετές φορές τόν Χρυστό της Καθόδου στον "Αδη σττί 

βυζαντι,νη τέχνη. Ή δόξα όμως έχει, πάντα κυκλοτερές σχήμα. 

Το κόκκι,νο χρώμα των ται,νυών καύ ò κυματι,σμός τους θυμύζουν αρκετά σχηματοποιημένες 

φλόγες. Οι, φλόγες είναι, κυρύαρχο εΰκονογραφυκό στουχεϋο στύς δυτυκές άπει,κονύσει,ς 

τοϋ θέματος καύ δέν άπαντοϋν στη τέχνη της Ανατολής. Στη' Δύση εΰσηλθαν στη*ν εΰκονο-

γραφύα της Καθόδου τοϋ Χρι,στοϋ στον "Αδη κατ'έπύδραση των παραστάσεων τοϋ Καθαρτηρύου 

καύ τοΰ στενοϋ συσχετι,σμοΰ τοϋ θέματος μέ τη'ν Δευτέρα Παρουσύα, άπαντοϋν δέ ηδη από 

τόν 9ο αΰώνα σέ τοι,χογραφύες καύ κυρύως σέ χευρόγραφα. ' Ιδοαύτερη έμφαση δύνεται, στύς 

φλόγες τοϋ "Αδη στά λατυνι,κά λευτουργι,κά εΰλοτά, πού άποκαλοϋνται, Exultet. Τά εΰλη-

τά αυτά χρησυμοποι,η'θηκαν από τη'ν Καθολι,κη' Έκκλησύα μέχρι- καύ τό 13ο αΰώνα στη'ν πασχα-

λυνη λει,τουργύα. Ξετυλυγόντουσαν σι,γά-σι,γά άπό τόν δυάκο καθώς διαβάζονταν πάνω άπό 

τόν άμβωνα καύ κρεμόντουσαν έτσι, άπ'αύτόν, οΰτως ώστε ou πι,στού νά μποροϋν νά παρακο-

λουθοΰν καύ σέ εΰκόνες τά γεγονότα πού άκουγαν άπό την ανάγνωση τοϋ κειμένου. 

Τά εΰλητά λοι,πόν αυτά, τόσον στενά συνδεδεμένα μέ τό λευτουργυκό τυπι,κό τοϋ Καθολι,κοΰ 

Πάσχα καύ ή εικονογράφηση τους μέ τόν τρόπο, πού χρησυμοπουοΰνταν, γύνονταν γνωστή' 

σέ πλατύ κοι,νό, ύσως επηρέασε τόν ζωγράφο τοϋ Άγύου Πέτρου, πού μπορεϋ νά είδε σέ 

κάποι,α πασχαλυνη άκολουθύα τών εγκατεστημένων στον έλλαδι,κό χώρο Φράγκων μυά τέτοι,α 

μυκρογραφύα της εΰς "Αδου Καθόδου. Θά εντυπωσιάστηκε άπό τη'ν άγνωστη στη* βυζάντιε 

εΰκονογραφύα λεπτομέρεια τών φλογών. Αυτό άκρι,βώς τόν όδη'γησε σέ σύγχυση και' μη' 

μπορώντας νά προσδι,ορύσευ τη σημασύα της στη φραγκυκη* μυκρογραφύα στόλυσε τύς τέασε-

ρυς κόκκυνες ταυνύες μέ ρόδακες, επηρεασμένος προφανώς άπό τη'ν έναστρη δόξα, πού 
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περυβάλλει, πολλές φορές τον Χρυστο' στύς παραστάσει,ς της εύς "Αδου Καθόδου καυ μας έδω

σε ετσυ y uà ύδοόμορφη παρεξηγημένη "δο'ξα". 
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ΟΛΓΑ ΓΚΡΑΤΖΙΟΥ 

ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΑΤΑΓΩΓΉ ΕΝΟΣ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΥ ΤΥΠΟΥ ΙΕΡΑΡΧΩΝ 

θά μας απασχολήσει ή καταγωγή ένδς εικονογραφικού τύπου Ιεραρχών, πού ένω έχουν 

τή συνηθισμένη στάση, βιβλίο στδ αριστερό* χέρι καί χειρονομία ευλογίας στδ δεξί, 

υψώνουν δμως μαζί μέ τά χέρια καί τους αγκώνες, πού απομακρύνονται έτσι άπδ τ<5 

σώμα. Τδ φελδνιο πού φορούν πέφτει τότε συμμετρικά προς τά πίσω, διαγράφοντας πλα

τιές, σχεδόν συμμετρικές, καμπύλες, καί αφήνει νά φανεί ή διαφορετικά χρωματισμέ

νη εσωτερική του επιφάνεια, πάνω στην δποία προβάλλεται τδ σώμα του ιεράρχη. Αυ

τή η σχηματική καί καθαρά διακοσμητική διαμόρφωση του φελονίου είναι χαρακτηρι

στική γιά τόν είκονογραφικδν αυτόν τύπο. 

ΐ)τύπος κατάγεται από τή Ρωσία, δπου πρωτοεμφανίζεται τό 13ο αιώνα σέ εικόνες του 

jfyiou Νικολάου του Ζαραΐσκ, πού ονομάζεται έτσι άπδ τόν τόπο δπου βρισκόταν ή 

είκδνα-πρδτυπο τοΰ τύπου. Τόν 14ο αιώνα στον ίδιο τύπο εικονίζονται καί άλλοι 

άγιοι ιεράρχες, ενώ άπό τόν 15ο αιώνα καί έζης πληθαίνουν οί εικόνες πού παριστά

νουν τόν "Αγιο Νικόλαο τοΰ ΖαραΓσκ ιδίως στην Ουκρανία καί τήν περιοχή τών Κάτω 

Καρπαθίων (Πολωνία). Τρία ελληνικά λειτουργικά χειρόγραφα, πού γράφονται γύρω 

στά 1600 στην ουκρανική πόλη Λβόβ άπό τόν Ματθαίο, μετέπειτα μητροπολίτη Μυρέων, 

έχουν σάν προμετωπίδες τών τριών λειτουργιών παραστάσεις τών συγγραφέων τους 

ιεραρχών Ιωάννη Χρυσοστόμου, Βασιλείου καί Γρηγορίου Διαλόγου σ'αύτδν ακριβώς 

τόν τύπο. Είναι γνωστό, δτι τά χειρόγραφα προορίζονταν γιά ελληνικά μοαστήρια. 

Τό 1644 εξάλλου ξαναβρίσκουμε τόν ίδιο τύπο σέ προμετωπίδα χειρογράφου πού γρά

φτηκε στην Κωνσταντινούπολη, δπως μαρτυρεί 6 κολοφώνας του. Φαίνεται, λοιπόν, πώς 

μέ ενδιάμεσο τά χειρόγραφα Ινας ρωσικός τύπος Ιεραρχών, πού είχε ιδιαίτερη διά

δοση στην Ουκρανία, έφτασε στους 5λληνες ζωγράφους εικόνων: τό παλιότερο παρά

δειγμα σέ ελληνική εικόνα τό συναντάμε στό πρώτο μισό τοΰ 1?ου αίώνα, σέ μικρή 

εικόνα τών Τριών Ιεραρχών τοΰ Ιερεμία Παλλάδα (σήμερα στην Πάτμο). Μέσα στό 

17ο καί σέ δλο τό 18ο αίώνα 6 τύπος γίνεται πολύ συνηθισμένος σέ παραστάσεις διά

φορων αγίων καί εμφανίζει μάλιστα καί παραλλαγές. 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΤΤΑΝΑΠΑΣ ΑΡΧΑΤΟΥ ΝΑΗΟΥ 

*0 βυζαντινός νοδς τής Παναγίας στην Άρχατδ τή"ς νότιας Νάξουπού δέν 

φαίνεται νά υπήρξε ένορ·ακδς ναδς,είναι μεγάλος ναδς του" τύπου τον ελευθέρων 

σταυρΟν,στδ νδτιο μέρος τοϋ οποίου υπάρχει μονδκλιτο παρεκκλήσι που κι αυτδ 

ανάγεται σέ βυζαντινούς χρόνους."Αν καί ò ναδς ανήκει στδν τΰπο των ελευθέρων 

σταυρδν,παρουσιάζει πολλές Ιδιορρυθμίες λόγω τοο μικρότερου πλάτους τΟν πλα

γίων κεραιών,που,είσχωρώντας κάπως μέσα στδν χώρο πού σχηματίζουν ο τροϋλλος 

καί οί κατά μήκος κεραΓες τοϋ ναοϋ,δημιουργούν ενα ναδ συνεσταλμένου τρούλλου. 

Ναοί συνεσταλμένου τρούλλου είναι γνωστοί στους τύπους των μονοκλίτων βασιλι

κών καί των μονοκλίτων σταυροειδΒν εγγεγραμμένων κυρίως,αλλά καί σέ ελευθέρους 

σταυρούς,όπως ξέρουμε από παραδείγματα κυρίως τής Σερβίας,αλλά καί άπδ την 

Πάρο,τήν Ρδδο καί την Κρήτη."Αξια προσοχής στδν ναό είναι ή ύπαρξη σφενδονίων 

καί τδ άρχικδ του σύνθρονο,μέ τδν επισκοπικό του θρδνο,ποΰ σέ μεταγενέστερα 

χρδνια έντειχίστηκε μέσα στην σημερινή χτιστή Αγία Τράπεζα. 

0 ναδς άποκτδ εξαιρετική σημασία άπ' τδ πλήθος τδν τοιχογραφιών 

του καί των επιγραφδν του,μεταξύ τον οποίων σημαντικώτερη η κτητορική επιγρα

φή: 

"Ετους στφΐΐδ' ίνδ(ικτιωνος) ιδ' 

μηνί Οεπτ(εμβρίω) α' Δέ(ησι)ς του" δούλου τοϋ 

θ(εο)ϋ Μυχα(ή)λ ίερέος τοϋ ζω 

γράφου 

Ρήχου τοϋ Χαρχαζάνη 

καί τής συμβίου άυτοϋ ανης 

πράγμα πού σημαίνει οτι ò ναδς τοιχογραφήθηκε στά 1285/86. 

Στην κδγχη τοϋ ίεροϋ σώζεται ή Πλατυτέρα καί άπδ κάτω oi lcpS,pxcq 

Σπυρίδων,Αθανάσιος,Ιωάννης ò Χρυσόστομος,Βασίλειος ό Μέγας καί Γρηγδριός ο 
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θεολδγος,οί όποΓοι,επειδή ή επιφάνεια τή"ς κατακόρυφης ήμικυλινδρικής επιφανεί

ας τής κδγχης είναι μικρή,καταλαμβάνουν καί μέρος τοΟ ανατολικοΰ τοίχου,πρά

γμα ?χι ασύνηθες στην Βυζαντινή Τέχνη.Στδ άνατολικδ σφενδδνιο εικονίζεται ή 

Υπαπαντή,στην ανατολική κεραία η Άνάληφις καί στην ανατολική πλευρά τοΟ δυ

τικού
1
 σφενδονίου,μεταξύ έζαπτερυγων ποδ καταλαμβάνουν τους χώρους τδν δυτικδν 

λοφίων,είκονίζεται συνεπτυγμένη ή τετράδα τδν συμβδλων τδν Ευαγγελιστδν.Σέ 

κδγχη τοβ ανατολικοί τοίχου τη"ς βδρειας κεραίας είκονίζεται δ 'Άγιος Ιωάννης 

ο'ίΐρδδρομος. Έκτδς αΰτδν εικονίζονται ολόσωμοι οί "Αγιοι Κοσμάς καί Δαμιανδς, 

ο "Αγιος Γεώργιος ο Δ§ασορίτης,προσεπικαλούμενος καί Σωτήρ καί ο "Αγιος Κυριά

κος,μ£ τήν ν^οσωνυμία °
 Τ Ω Ν Ρ Ε Μ Α Τ Ω Ν

 ΠΑΤΗΡ. 

Στδ μεταγενέστερο καί ασήμαντης τέχνης εικονοστάσιο του ναοο σώζεται 

μεταζδ άλλων καί είκδνα τής Παναγίας,μετρίας τέχνης,καί μέ τήν επιγραφή 

Δέησις του δούλου τοΟ θεοο Παπαγεώργη Πιπίδου.Χυρ Πρωτονοτάριου. 

Άπδ τά ελάχιστα λείψανα τδν τοιχογραφιδν ποδ σώθηκαν στδ νδτιο πα

ρεκκλήσι σημειώνουμε τήν πβράσταση του" Παντοκράτορα (;) στδ δεδτερο στρώμα τδν 

τοιχογραφιδν τοΟ τεταρτοσφαιρίου τ̂ ς κδγχης τοΟ ίεροϋ,κάτω άπδ τδν οποΓο,σέ 

ενα πρδτο στρδμα,διακρίνεται μορφή άδιάγνωστου αγίου. 
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ΧΑΡ. ΔΗΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΪ. 

Ό μικρός ναός της Μεταμορφώσεως τοο Σωτήρος, τοο τύπου Α
2
 των σταυρέ· 

πιστέγων, σύμ(ρωνα μέ τήν κατάταξη τοϋ αειμνήστου ακαδημαϊκού Α. 'Ορλάν

δου, βρίσκεται στό ΝΑ άκρο της Σαλαμίνας, στην θέση " Κακή Βίγλα". 

Νεκροταφειακός ναός μέχρι τό 193Q, πού τό νεκροταφείο μεταφέρθηκε 

ανατολικότερα, περιήλθε στην Ιδιοκτησία της άπό πολλές γενεές εγκατεστη

μένης στην περιοχή αυτή οίκογενείας Μπούτου. 

Οί εσωτερικές διαστάσεις της ελαφρά παράγωνης κατόψεως είναι 5,42μ. 

μήκος έπί 3,60μ. πλάτος, δηλαδή αναλογίας 1,50. "Η έγκαρσία κεραία, μέ 

πλάτος 1,92 μ. είσχωρει στό πάχος της Β καί Ν τοιχοποιίας κατά 0,30 μ. 

περίπου, διαιρώντας τήν κατά μήκος σέ δύο άνισα τμήματα, μέ μεγαλύτερο 

τό Δ. *Η χαρακτηριστική αναλογία τοϋ πλάτους της έγκαρσίας καμάρας 

προς τό μήκος τοο ναοϋ, στην περίπτωση αυτή είναι 0,35. 

Ό προσανατολισμός τοο ναού αποκλίνει προς ΝΑ καί δικαιολογείται άπό 

τήν μορφολογία καί τήν κλίση τοο εδάφους. 

Σάν ιερό χρησιμοποιείται ολόκληρη ή ανατολική κεραία πού χωρίζεται 

άπό τόν κυρίως ναό μέ ένα μεταγενέστερο, κτιστό, χαμηλό καί άκόσμητο 

τέμπλο. 

Ή ημικυκλική κόγχη τοο ίεροϋ έχει χορδή ίστ\ περίπου μέ τό πλάτος 

τής έγκαρσίας κεραίας ( 1,94 μ. ). Μέχρις ενός ύψους 0.84 μ. άπό τό 

δάπεδο καί 0,25 μ. εσωτερικά τής χορδής είναι πλήρης καί χρησιμεύει 

σάν 'Αγία Τράπεζα. Στον Β. τοίχο τοϋ Ιερού ανοίγεται μιά όρθογωνική 

κόγχη πού χρησιμεύει σάν Πρόθεσις. 'Εξωτερικά ή κόγχη είναι τρίπλευρη 

μέ τίς πλάγιες συγκλίνουσες πλευρές μεγαλύτερες καί σχεδόν Εσες μεταξύ 

τους. 

Τό εσωτερικό ϋψος τοΟ ναοϋ στην κλείδα τής έγκαρσίας καμάρας είναι 

3,50 μ., ένώ στην κλείδα τής κατά μήκος καμάρας 4,92 μ. Τό ψηλότερο 

σημείο τοϋ κατά μήκος θόλου βρίσκεται 0,50 μ. περίπου κάτω άπό τήν γέ

νεση τοϋ εγκαρσίου. Ό απλός όρθογωνικής διατομής μαρμάρινος κοσμήτης 

στην τοιχοποιία, βρίσκεται 0,20 μ. περίπου κάτω άπό τίς γενέσεις των 

θόλων. 

Τό δάπεοο τοϋ ναοϋ, κατά μία βαθμίδα χαμηλώτερο άπό τό περιβάλλον 

έδαφος στό σημείο τής είσόδου, έχει επιστρωθεί πρόσφατα μέ σιμεντοκονία. 

Πρόσφατα είναι καί τά επιμελημένα εσωτερικά επιχρίσματα. 

if, 
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Τό παλαιό εξωτερικό επίχρισμα, πού έχει καταπέσει σέ αρκετά σημεία, 

αποκαλύπτει ότι ή πάχους Q,85 μ. τοι,χοποιία είναι κατασκευασμένη μέ 

λίθους ακανόνιστου σχήματος, μέ τήν παρεμβολή πλίνθων. Στίς γωνίες 

έχουν χρησιμοποιηθεί μεγάλοι ήμιλαξευμένοι γωνιόλιθοι. 

Τά ανοίγματα τοΟ ναού περιορίζονται στην είσοδο τής Δ όψεως, πού 

είναι έκκεντρα τοποθετημένη καί χαμηλή, σέ ένα πολύ στενό μονόλοβο 

παράθυρο ψηλά, στό τύμπανο της Β κεραίας καί σέ ένα δίλοβο παράθυρο 

στην κόγχη τοΟ Ιερού. 

"Ενα απλό, μονόλοβο κωδωνοστάσιο, μεταγενέστερο τοϋ ναού, υψώνεται 

πάνω άπό τήν Δ όψη στην οποία βρίσκεται καί ή είσοδος. 

Τό ακανόνιστο εξωτερικά σχήμα των θόλων καί τό παχύ κονίαμα δημιουρ

γούν τήν εντύπωση ναού χτισμένου σύμφωνα μέ κυκλαδικά πρότυπα. 

Ό ναός σύμφωνα μέ τά όσα προαναφέρθηκαν τοποθετείται στά τέλη τοΰ 

16ου, ή τις αρχές του 17ου αίωνος. 
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N.B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ 

ΔΙΚΛΙΤΟΣ ΣΤΑΥΡΕΠΙΣΤΕΓΟΣ ΝΑΟΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΧΡΟΝΩΝ 

Ό Δ. Εύαγγελίδης (Ήιευρωτ. Χρονι,χά 6, σ. 270) είχε δυαστείλεο 4 χατηγορίες σταυρε-

πίστεγων ναών. Στην γ 'χατέταξε τους δίχλυτους. Ό Άν. 'Ορλάνδος δυε'γραψε αύτη τη'ν 

κατηγορία, ιαρατηρώντας ότι το' μοναδι,χό παράδει,γμα ίου τη δυκαι,ολογοΰσε - τό Παλι,ομο-

νάστηρο της Αγίας Λαυ'ρας Καλαβρύτων - αποδείχτηκε πώς άρχι,κά δε'ν είχε χτι,στεϋ σα'ν 

εκκλησία δίκλι,τη, αλλά μονόκλυτη. 

Τη'ν άκυ'ρωση αυτής της δι,αγραφής άνε'τρεψε ή έπι,ση'μανση άπό τό Σωκράτη Κουγε'α (Χαρι,στη-

ρι,ον εΰς Άνασ. Όρλάνδον, Γ, 1966, σ. 247-250) της δίκλι,της εκκλησίας των Αγίων 

Ιωάννου τοϋ Προδρόμου καί Νι,κολάου στο' χωρι,ό Μαλευρι,άνυχα (σημερι,νό Σταυροπη'γι,) Μεσ

σηνίας. Τό βορι,νό κλίτος είναι, άφι,ερωμένο στον Πρόδρομο χαυ τό νότι,ο στον "Αγι,ο Νυ-

χόλαο. Ό Κουγε'ας νόμι,ζε πώς ή άρχι,κη' εκκλησία χτίστηκε χατά τό τε'λος τοϋ 16ου η 

τίς αρχές του 17ου αΐ,ώνα χαυ τό άλλο κλίτος αργότερα. 

Τίποτε δμως δε' δείχνει, πώς τό ενα άπό τά κλίτη προστε'θηχε σε' μεταγενε'στερη έποχη'. 

Δε' δι,απι,στώνεταυ ούτε δυαφορά στην τει,χοποι,ία, ούτε αρμός στη' δυτική' πλευρά που είναι, 

ένι,αία, χτυσμε'νη δπως καί οι άλλοι, τοϋχοι, της εκκλησίας με' αργούς λίθους χαί στου'ς 

άρμοΰς με' πολλά σκόρπι,α χομμάτυα χεραμυδι,ων, πολλε'ς πλήθυνες πλάχες χαί πλίνθους. 

Κάτω άπό τη' στε'γη των αετωμάτων της Δ κεραίας καί των τύμπανων, βορι,νοϋ καί νότι,ου, 

της ενιαίας έγχάρσυας χαμάρας υπάρχει, οδοντωτό γείσο. Ή τει,χοποι/ία προδίδει, μάλλον 

όψιμους βυζαντινου'ς χρόνους. Τά ανακουφιστικά τόξα τών θυρών είναι, άπό πωρόλιθο. 

Τό άνώφλιο της βόρειας, έχοντας χαραχτό χόσμημα, είναι, βαλμε'νο σε' στάθμη χαμηλότερη 

άπό εκείνη της νότιας, σύμφωνα με' τη' γραφικότητα, που γενικά χαρακτηρίζει τη' βυ

ζαντινή τε'χνη. Στη με'ση της Δ. πλευράς υψώνεται, μονόλοβο, μεταγενε'στερο (1810; χατά 

τον Κουγε'α) κωδωνοστάσιο. Ή τειχοποιία του διαφέρει. 0Î δυο ημικυλινδρικές άψί-

δες τοϋ ναοϋ έχουν όμοια αχτίνα. OÙ πλευρικοί τοΰχοι, είναι, εσωτερικά άδιάρθρωτοι. 

Στη'ν χάτοψη ή οριζόντια κεραία δε'ν προβάλλεται εξω άπό τις μαχρε'ς πλευρε'ς τοϋ κτη

ρίου. Ψηλά, στά τύμπανα της εγκάρσιας χαμάρας ανοίγεται, άπό ενα στενό τοξωτό παρά

θυρο. 

Τά δυό κλίτη έπικοινωνοΰν μεταξύ των έχτός τοϋ κοινοϋ χώρου που' καλύπτει ή εγκάρσια 

χαμάρα με δυό τοξωτά ανοίγματα, ενα στο ιερό χι, άλλο ενα στο δυτικό τμήμα της εκκλη

σίας. Τό δάπεδο τοϋ ίεροϋ είναι, στρωμένο με πη'λινες έξαγωνικές μικρές πλάχες. Τό 

άβαφο, μεσοδιαλυμένο, ετοιμόρροπο, ξύλινο τέμπλο μέ τον πλούσιο εχτυπο διάκοσμο έχει, 

λαξευμένη τη' χρονολογία 1754. Κατασκευάστηκε,, λοιπόν, οκως &ά φανθΰ πιο πάνω·, 1Θ χρό

νια πρίν νά τοιχογραφηθεϊ γιά τελευταία φορά ο ναός. 
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Το μνημείο είναι κατάγραφο. "Εχει περισσότερα στρώματα τοιχογραφιών, τε'σσερα κατά 

τό σχεδίασμα της κτητορικης επιγραφής, που παρέχει ό Κουγε'ας, αντιγραμμένο όταν αύτιΐ 

σωζόταν πληρε'στερη: τρεις ιστορίες περασμένες κ(αί) μιά την 6η χ ην μας τέσσερες.Μάλλον 

ό αριθμός των τεσσάρων στρωμάτων είναι υπερβολικός. Κομμάτια από παλιότερο στρώμα 

διακρίνονται σήμερα έκεΐ που έχει πε'σει τό πιο καινούργιο, κυρίως στο νότιο σκε'λος 

της άνατολ. καμάρας καί των δυο κλιτών καί στό βορινό της δυτ/ καμάρας τοϋ νότιου 

κλίτους. Στό βορινό ναό χαμηλά ή κεφαλή' πιθανότατα τοϋ Άγιου διακόνου Φιλίππου με' 

μεγάλα στρογγυλά μάτια, κοντά μαλλιά, που' διαμορφώνουν μπούκλες πάνω στό με'τωπο, σχη

ματικά αυτιά, με' γωνιώδη σκιά στό μεσόφρυδο καί την πλαστικότητα δοσμε'νη με' άπαλη' εναλ

λαγή' φωτιζομε'νων καί σκιερών μερών, χωρίς περιγράμματα. Ό Άγιος θυμίζει χαρακτη

ριστικά τοϋ Αγίου Κοσμά της Επισκοπής Ευρυτανίας (πρώτες δεκαετίες τοΰ 13ου αί.)καί 

Αγίων της Mileseva (1236). Στό νότιο ναό ανήκουν στό ίδιο στρώμα Απόστολοι προφα

νώς από τό Ν ήμιχόριο της Αναλήψεως. Εκείνος ό μεγαλόφθαλμος ,που πρώτος από τάρι-

στερά διατηρείται καλύτερα, τοϋ ίδιου ΰφους με τό διάκονο Φίλιππο μπορεί νά σταθεί 

κοντά σε' μορφές Αποστόλων τοϋ Πέτς (γΰρω στά 1250). Νομίζω πώς δε θά γελιόταν κανείς 

αν θεωρούσε τίς ύψηλης ποιότητας τοιχογραφίες τών δυο κλιτών ώς έργα χρονολογουμενα 

στό πρώτο μισό προς τά μέσα τοϋ 13ου αιώνα. Επομένως άποτελοϋν γιά τό vuo terminus 

ante quem. 

Τά σημαντικότερα συμπεράσματα που συνάγονται από τη* μελέτη τοΰ ναοΰ τών Μαλευριάνικων 

είναι: 1) δτι κατά τά βυζ. χρόνια καί μάλιστα άπό τό πρώτο κιόλας μισό τοϋ 13ου αιώνα 

είχεν εμφανιστεί καί ò τύπος τοΰ δίδυμου σταυρεπίστεγου ναοΰ καί 2) πώς άπό τη'ν επο

χή αύτη σώζονται στη' Μεσσηνιακή Μάνη τοιχογραφίες εξαίρετης ποιότητας. 
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ΕΛΕΝΗ ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΗ - ΔΩΡΗ 

ΜΙΑ "ΕΚΔΟΣΗ" ΤΟΥ ΜΗΝΟΛΟΓΙΟΥ ΤΟΥ ΜΕΤΑΦΡΑΣΤΟΥ 

Où κώδικες τής Μαρκυανής Βυβλυοθήκης της Βενετύας αρ. 585 (Ι. Furlan, Codici Greci 

Illustrati della Biblioteca Marciana, Milano 1978, I, 57 έπ., fig. 46-48) καύ της 

Πατρυαρχυκής Βυβλυοθήκης Άλεξανδρεύας άρ. 35 (303) (Θ. Μοσχονδς, στα Ανάλεκτα, Έκ-

δόσευς του Ίνστυτουτου των Άνατολυκών Σπουδών της Πατρυαρχυκής Βυβλυοθήκης Άλεξανδρεύ-

ας, άρ. 12, 19.63, 13 έι., εύκ. σελ. 25-35) περυέχουν ò καθε'νας ένα με'ρος τοϋ Μηνολογύου 

τοϋ Συμεών τοϋ Μεταφραστοϋ: ò Μαρκυανός τους βύους Άγύων γυά τύς ήμερες 9 έως 18 τοϋ 

Ιανουαρίου καύ ό Άλεξανδρυνός τους 12 βίους που άντυστουχοΰν στους μήνες Μάϋο μέχρυ 

καύ Αύγουστο. 

Ό Συμεών ò Μεταφραστη'ς ίταν βυζαντυνός άξυωματοϋχος - αναφέρεται, σαν μάγυστρος καύ 

λογοθέτης - που άκμασε το'ν 10ο αύ. Σπουδαϋο έργο του θεωρεΰταυ το' Μηνολόγυο που επεξερ

γάστηκε στο δεύτερο μι,σό τοϋ 10ου αϊ,., ίσως κατ'έντολην τοϋ Κων/νου τοϋ Πορφυρογέννητου. 

Το' Μηνολόγυο περυλαμβάνευ συνολυκά 148 βύους Άγύων σέ 10 τόμους γυά όλους τους μήνες 

τοϋ βυζαντυνοϋ έτους (ΣεπτέμΒρυο μέχρυ Αύγουστο ). Το' προσωνύμυο "Μεταφραστη'ς" όφεύλευ 

ò Συμεών στο γεγονός ότυ επεξεργάστηκε (δηλ. μετέφρασε) παλαυότερους βύους Άγύων συμφω

νά μέ τό ύφος καυ τυς άπαυτήσευς της εποχής του. Το έργο του βρήκε μεγάλη άπη'χηση, αν 

κρύνει, κανεύς άπό τά 700 περύπου χευρόγραφα, όπου παραδύδεταυ το Μηνολόγυο, τα περυσσό-

τερα άπο' τόν 11ο καύ 12ο αΰ. (Α. Ehrhard, Oberlieferung und Bestand der Hagiographischen 

und Homiletischen Literatur der griechischen Kirche von den Anfängen bis zum Ende des 

16. Jhs, 4 τ., Leipzig - Berlin, 1937 - 1952 καυ Η. Delehaye, De Symeonis Logothetae 

Menologio, Synopsis Metaphrastica, στην Bibliotheca Hagiographica Graeca, Bruxellis 1909, 

269 έπ. ). 

Άπο' τους κώδυκες αύτου'ς μόνον ένας μυκρός άρυθμός (περίπου 40) είναυ εικονογραφημένου. 

OÙ υστορημένου αυτού κώδυκες ανήκουν σέ χαμένες σευρές τοϋ ΙΟτομου έργου τοϋ Συμεών. 

Μέ κρι,τήρυο την αρχή που δυέπευ τη δυάταξη, τη δυακόσμηση καύ τη σχέση κευμένου καύ εύ-

κόνας στά ιστορημένα φύλλα έχουν άναγνωρυστεΰ μέχρυ τώρα τρεϋς "έκδόσευς" τοϋ Μηνολογύου 

τοϋ Μεταφραστ'οΪ)·Σέ μύα τέταρτη "έκδοση" η σευρά τοϋ ΙΟτομου Μηνολογύου θά πρέπει, νά 

ανήκουν ò Μαρκυανός καύ ό Άλεξανδρυνός κώδυκας, που άντυστουχοΰν σ-του'ς τόμους 7 καύ 

10: Τό κεύμενο είναυ δύστηλο' ή μυκρογραφύα, όπως συμβαύνευ κατά κανόνα στά χευρόγραφα 

μηνολογύων, μπαύνευ κάθε φορά στην αρχή τοϋ βύου πάνω άπό τό δυακοσμημένο ταυνυοευδές 

έπύτυτλο καύ άντυστουχεϋ στο πλάτος μυας στήλης κευμένου. OÙ μυκρογραφύες, χωρύς πλαύ-

συο, μέ φόντο τήν περγαμηνή, παρυστάνουν τόν Άγυο η τοός Άγύους τοϋ βύου αναλόγως, 

όρθυους, μετωπυκους, μέ στολή δηλωτυκή της τάξης τους. Ή ένδευξη τής ημέρας πάνω άπό 
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τη μυκρογραφύα καύ où τίτλοι τών κευμένων είναι γραμμένου με χρυσά γράμματα' où φωτο

στέφανου είναι, χρυσωμένου' τά άρχυκά είναυ απλούστερα στον Άλεξανδρυνό καυ ζωόμορφα 

στο'ν Μαρκυανό κώδυκα. Στο' ΰψος των ωμών των Αγίων αναγράφεται, τό όνομα τους μέ κόκ-

κυνη γραφή. Σέ όλους τους βύους άκολουθεϋταυ ή Û6ua δυάταζη, καύ στά ταυνυοευδη έπύτυ-

τλα τά δυακοσμητυκά μοτύβα επαναλαμβάνονται,. 

Ή όμουότητα που δυαπυστώνεταυ ανάμεσα στους δύο κώδυκες όσον άφορα την άντύληψη γυά τη 

διακόσμηση καύ τη δυάταξη των έπύ μέρους στουχεύων στό κάθε folio, (εύκόνα, έπύτυτλο, 

τύτλου, κεύμενο),ένυσχύευ τη'ν ύπο'θεση ότι τά δυο αυτά χευρόγραφα συνανήκαν σέ κάπουα σευ-

ρά, της οπούας όλου où τόμου θά δυαπνε'ονταν βέβαυα άπο' τό CÒLO πνεϋμα δυακοσμη'σεως. 

Ή εκτίμηση γυά τη χρονολόγηση τών δύο χευρογράφων μέ βάση τό ύφος καύ τη'ν παλαι,ογραφύα 

καταλήγει, στό β'μυσό του 11ου au. OÙ δυαφορές στύς άναλογύες τών μορφών καυ ή κάπουα 

τονυσμένη κομψότητα που χαρακτηρύζευ τον Άλεξανδρυνό κώδυκα μυλοϋν γυά δυο δυαφορετυ-

κους ζωγράφους. Ό παραγγελυοδότης που μας είναι, άγνωστος θαταν ύσως μοναστήρι, η κάπου-

ος πλούσυος ΰδυώτης. Θά παρη'γγευλε τό ΙΟτομο έργο τοϋ Μηνολογύου τοϋ Μεταφραστου σέ 

Ινα έργαστηρυο που θά μοίρασε ακολούθως τη δούλευα σέ δυαφορετυκου'ς ζωγράφους, που θά 

υστόρησαν τους τόμους της σευρας, ύπακου'οντας σ'ενα καθορυσμένο σύστημα, ό καθένας δμως 

στό δυκό του υφός. Άπό τη' σευρά αύτη σώζονταυ δύο τόμου : ò έβδομος μέ βύους του Ία-

ουαρύου (Μαρκυανός) καύ ό δέκατος μέ βύους τών μηνών Μαΐου μέχρυ Αύγουστου (Άλεξανδρυνός 
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ΝΙΚΗ ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 

NETOEPEE ΕΡΕΥΝΕΣ Π Α ΤΗΝ ΙΣΤΟΡΙΑ ΚΑΙ ΤΑ IWHMEIA ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΚΑΡΥΟΥΠΟΛΕΩΣ 

Ή παλαι,ά Καρυουπολη, κτισμένη πάνω σε λόφο στην περιοχή της Βορειοανατολικής 

Μάνης, ερειπωμένη χαί έγχαταλειμένη εδώ καί πολλά χρόνια, προσφέρεται στην αρχαιο

λογική έρευνα καθώς διασώζει διάφορα κτίσματα πού" χρονολογούνται στά βυζαντινά χαί 

μεταβυζαντινά χρόνια, ενώ où έστω χαί αποσπασματικές αναφορές της σε' ιστορικά κεί

μενα ηδη άπό τον 9ο αι. μ.Χ., Βοηθούν στη'ν προσπάθεια παρακολούθησης της ζωής ενός 

οίχιστικοϋ κέντρου, όπως πιστεύουμε δτι υπήρξε η Καρυουπολη. 

Ή ίδρυση της πόλης αυτής θά μπορούσε νά τοποθετηθεί γύρω στά τέλη του 6ου -

αρχές 7ου αιώνα μ.Χ., στά χρόνια δηλ. της μεγάλης αναταραχής καί τών μετακινήσεων 

των πληθυσμών τής περιοχής έξ αιτίας τών βαρβαρικών επιδρομών. Σ* αύτη την περί

πτωση, η ίδρυση μυός πόλης πάνω σέ λόφο σέ μιά εύφορη σχετικά περιοχή, εντάσσει, 

τόν οικισμό στην κατηγορία τής πόλης-καταφύγιο (Μονεμβασία). Γιά τη'ν έποχη' αύτη 

δέν έχουμε μέχρι στιγμής αρχαιολογικά δεδομένα, εκτός άπό μερικά όστρακα "έκ περι

συλλογής". 

Στές αρχές τοϋ 9ου αΰώνα, οπότε "έχουμε καί την πρώτη ιστορική μαρτυρία γιά 

την Καρυουπολη (821/822), επιχειρείται μιά αναζωογόνηση τοϋ οΐκισμοϋ άπό τους ανα

τολικούς πληθυσμούς πού μετακινήθηκαν στά πλαίσια τής πολιτικής τής αυτοκρατορίας 

γιά την ενίσχυση του έλληνικοϋ στοιχείου τής περιοχής που είχε καίρια προσβληθεί 

άπό τίς εγκαταστάσεις τών σλαβικών πληθυσμών. Μερικά τμη'ματα τοίχων μέ "μεγαλι

θικό" σύστημα μπορούν νά χρονολογηθούν σ' αύτη την έποχη'. 

Γιά τά μεσοβυζαντινά χρόνια τοϋ οΐκισμοϋ μας λείπουν πληροφορίες τόσο ιστορικές 

όσο και αρχαιολογικές. 

Στά χρόνια τής ακμής του Δεσποτάτου τοϋ Μυστρα παρατηρείται μιά νέα άνθηση τής 

πόλης και τοϋ κάστρου. Τότε αναφέρεται γιά πρώτη φορά η επισκοπή Καρυουπόλεως καθώς 

καί στρατοπεδάρχης Καρυουπόλεως ύπό τόν δεσπότη Κωνσταντίνο Παλαιολόγο, συμφωνά μέ 

τη μαρτυρία τοϋ Κυριάκου τοϋ Άγκωνίτη. Τότε χτίζονται καί οι δυο εκκλησίες τοϋ 

κάστρου, ò Άγιος Νικόλαος (τέλη 13ου αϊ.) καί ò "Αγιος Γεώργιος (α' μισό 15ου αι.). 

../.. 
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Στο μεταβυζαντινά" χρόνυα η Καρυούπολη - έδρα έπι,σχοπης αποτελεί γι,ά ένα δυάστημα τ(5 

χέντρο Tfis βύρευας Μέσα Μάνης, συγά-συγά όμως ό οΰχι,σμος παραχμάζευ μέχρυ τη*ν έγχα-

τάλευψι5 του ano* τους χατούχους ατό 18ο at. Τύ χάστρο δέν εξυπηρετεί πυά τού*ε 

πληθυσμούς πού ζητοον χαλύτερη δυαβύωση χαύ πι,ο άνετη επικοινωνία (Μυστρδς). 

Αυτιών ακριβώς τή*ν εποχή* έπιζωγραφίζονται οι βυζαντινές εκκλησίες τοΰ χάστρου 

καί χτίζεται τύ παρεκκλή*σι τοο Άγιου Δημητρίου στή*ν ανατολική* πλευρά τοϋ λύφου. 

Φαίνεται δτι δημιουργεϋται μιά μοναστική* κοινότητα πού εγκαθίσταται στή*ν κορυφή* 

τοο λύφου με* κέντρο - "καθολιχύ" - τύν "Αγιο Γεώργιο. 

"Ετσι τύ χάστρο περνάει στά χέρια τών μονάχων πού μένουν μόνοι, μάρτυρες γιά τή* 

συνέχιση τΤ\ς παράδοσης τί̂ ς παλαιάς πύλης. 
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ΔΗΜΟΣΘΕΝΗΣ ΖΙΡΩ 

ΤΑ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΑ ΓΛΥΠΤΑ ΤΗΣ ΑΤΦΟΠΟΛΕΩΣ 

'Εντύπωση πάντα προκαλεΓ ή ύπαρξη πολλών Χριστιανικών γλυπτών, τά 

δποϊα είναι συγκεντρωμένα στους διάφορους αρχαιολογικούς χώρους τών'Α

θηνών καί στην 'Ακρόπολη. Στην 'Ακρόπολη συγκεκριμένα, μέ τήν καθοδή

γηση τού κ. Ίω. Τραυλού, άπό τόν 'Ιούλιο τοΰ 1980, άρχισε ή λεπτομε

ρής καταγραφή όλων τών αρχιτεκτονικών μελών τά δποϊα βρίσκονται τοπο

θετημένα σέ σωρούς, γιά τήν σύνταξη αρχείου. 

Κατά τήν εκτέλεση τής εργασίας αυτής, ή δποία αποβλέπει ταυτόχρο

να στην ανεύρεση αρχιτεκτονικών μελών προκειμένου νά χρησιμοποιηθούν 

στίς εργασίες αναστηλώσεως τών μνημείων, εντύπωση προκάλεσε τό γεγονός 

της υπάρξεως μεγάλου αριθμού χριστιανικών γλυπτών στον λιθοσωρό βόρεια 

τού Μουσείου, γιά τήν καταγραφή τών δποίων έδωσα ιδιαίτερη σημασία. Ή 

τύχη βοήθησε, τρεις φωτογραφίες άπό τό 'Αρχείο τού University Miseum 

της Φιλαδέλφειας νά έλθουν στην κατοχή τοΰ κ. Τραυλού καί δ όποιος ευ

γενώς μου τίς παραχώρησε μαζί μέ μία τέταρτη ωωτογραφία άπό τό πλου- \ 

σιο άρχεϊο του, μέ αποτέλεσμα νά δοθεί ή αφορμή γιά τήν μικρή αυτή έ

ρευνα. Οι τέσσερεις αυτές φωτογραφίες, τραβηγμένες στην 'Ακρόπολη τό 

1860 περίπου, παρουσιάζουν διάφορες απόψεις ενός τοίχου δ όποιος αποτε

λούμενος άπό χριστιανικά κυρίως γλυπτά ήταν κτισμένος σέ επαφή μέ τό 

Τείχος σάν είδος εκθέσεως. 'Αμέσως αναγνώρισα γλυπτά τά όποια είχαν ή

δη καταγραφεί κατά τήν διάρκεια της εργασίας, τό θέμα δέ φάνηκε νά πα

ρουσιάζει εξαιρετικό ενδιαφέρον, μέ αποτέλεσμα ή έρευνα νά επεκταθεί 

καί στό Βυζαντινό Μουσείο, όπου αναγνώρισα επίσης πολλά γλυπτά προερχό

μενα άπό αυτόν τόν τοϋχο, μερικά άπό τά όποια είναι άπό τά σημαντικώτε-

ρα εκθέματα τοΰ Μουσείου. "Υστερα άπό έρευνα στό αρχείο τοΰ Μουσείου, 

διαπίστωσα δτι γιά τό μεγαλύτερο μέρος τών γλυπτών,πού αναγνωρίσθηκαν, 

ή προέλευση ήταν άγνωστη, ένώ γιά πολλά σάν τόπος προελεύσεως έφέρετο 

τό Θησείο καί άλλες περιοχές τών 'Αθηνών
f
 ακόμα καί ή Θεσσαλονίκη. 

Σχετικά μέ τήν προέλευση τών γλυπτών αυτών, πού είναι ή 'Ακρόπολη, 

καί συγκεκριμένα δ,τι άφορα τήν συγκέντρωση τους καί τήν έκθεση τους 

στον τοίχο τών φωτογραφιών, στό διεξοδικότατο σύγγραμμα τής κας. Άγγελ. 

Κόκκου μέ τίτλο "Ή μέριμνα γιά τίς 'Αρχαιότητες στην Ελλάδα καί τά 

πρώτα Μουσεία", βρίσκουμε δλα τά στοιχεία πού ανασυνθέτουν τό χρονικό 

της συγκεντρώσεως γενικά αρχαίων γλυπτών στην 'Ακρόπολη, μέ κύριο εμ

πνευστή τόν Πιττάκη, άπό τό 1833 καί ύστερα. Ό Πιττάκης μέ τόν ζήλο 
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πού τόν διέκρινε, έκτος τού δτι δημιούργησε τίς πρώτες εκθέσεις αρχαιο

τήτων στά Προπύλαια, άπό τό 1844 είχε συγκεντρώσει κατά κατηγορίες τά 

αρχαία και έκτισε ένα τοίχο, τόν τοίχο τών φωτογραφιών, μέ χριστιανικά 

κυρίως γλυπτά μέλη, γιά νά τά εκθέσει καί νά τά προφυλάξει άπό τήν κλο

πή. Ό τοίχος αυτός, το<? οποίου ή θέση δέν είχε προσδιοριστεί άκριβώς,βρι-

σκόταν σέ επαφή μέ τό νότιο Τείχος τής 'Ακροπόλεως, στην περιοχή τής 

Χαλκοθήκης, όπως διαπίστωσα μετά άπό μελέτη φωτογραφιών τοο περασμένου 

αίώνα, όπου διακρίνεται καθαρά ή εξωτερική πλευρά τοΟ νότιου Τείχους. 

Ό τοίχος αυτός κατεδαφίστηκε τό 1888 άπό τόν Καββαδία, ό όποιος τοπο

θέτησε τά κομμάτια σέ σωρούς σέ διάφορα σημεία τοΟ χώρου καί στό Μου

σείο. Πολλά επίσης χριστιανικά γλυπτά πιστεύω βάσιμα δτι εκείνη τήν 

εποχή κατέβηκαν στό Θησείο, όταν τό μνημείο χρησιμοποιήθηκε σάν Μουσείο 

Βυζαντινής Τέχνης, στά τέλη τοο 19ου καί αρχές τοΰ 20ου αίώνα. Άπό έ-

κεϊ,στή συνέχεια, μεταφέρθηκαν στό Βυζαντινό Μουσείο, όπου καί εκτίθεν

ται . 

Μέ τήν αναγνώριση τών γλυπτών τοο τοίχου αυτού, είμαστε τώρα βέ

βαιοι ότι πολλά εκθέματα τοο Βυζαντινού Μουσείου προέρχονται άπό τήν 

συλλογή του Πιττάκη, ένώ τά χριστιανικά αυτά γλυπτά τή*ς 'Ακροπόλεως , 

στό σύνολο τους, οπωσδήποτε δέν προέρχονται άπό Χριστιανικά μνημεία, 

τά όποια ήσαν κτισμένα έπί του Βράχου, άλλα μεταφέρθηκαν έκει, όχι μό

νο κατά τήν Τουρκοκρατία γιά νά χρησιμοποιηθούν σάν οικοδομικό υλικό, 

άλλα καί άπό τόν Πιττάκη προκειμένου νά τά διαφυλάξει άπό τήν καταστρο

φή ή τήν κλοπή. Αυτά τά γλυπτά προέρχονται άπό διάφορα μέρη της''Αθή

νας καί της 'Αττικής, γεγονός πού αποδεικνύεται μέ τήν αναγνώριση γλυ-

πτών-μελών άπό συγκεκριμένα μνημεία, όπως τό 'Αραβικό τέμενος τών 'Αθη

νών καί τόν Άγιο Γιάννη τόν Κυνηγό τών Φιλοσόφων, στην βόρεια άκρη τοΟ 

Υμηττού. 
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ΠΑΝΟΣ ΘΕΟΔΩΡΙΔΗΣ 

ΑΛΜΥΡΟΣ 

'Ιωάννης ό Σταυράκιος μνημονεύει τοπωνύμιο"Άλμυρός"πού θεωρήθηκε άπό 
τόν JANIN δτι σχ/,τίζεται μέ τόν ομώνυμο βεσσαλικό οΙκισμό.Ήδη 6 PAUL 
MAGDA1IN0 υπέδειξε δτι ό τόπος βρίσκεται κοντά στη θεσσαλονίκη.Ό εν
τοπισμός του'Αλμυρού ενδιαφέρει τους Ιστορικούς της βυζαντινής τέχνης 
άφοΰ στην περιοχή του è"εντιμότατος"ζωγράφος Μιχαήλ Προελεύσις διαθέ
τει £να μεγάλο κτήμα,τήν Κορακομονή,πού αγόρασε άπό τόν Δημήτριο Φιλαν-
θρωπηνό στά 1304.Ή παρουσία ενός ευπόρου ζωγράφου κοντά στή θεσσαλονί
κη στην αρχή του Ι4ου αΐ.καί σέ κάποια σχέση μέ τή μονή Χελανδαρίου, 
θά μπορούσε νά συνδεθεί μέ τήν ακμή πού παρουσιάζει ή ζωγραφική αυτά 
τά χρόνια στην περιοχή.Στον 'Αλμυρό μνημονεύεται èva Βατοπεδινό μονύ-
δριο του Σωτήρος μέ"μερική γή"στά Ι30Ι·£υας'Αλμυριώτης Γεώργιος είναι 
μάρτυρας σ'ίνα πρατήρι· Ιγγραφ© του 1295.Μέσα στά δρια της περιοχής ή 
πολύ κουτά τους υπήρχε μιά μονή τής'Αγίας Παρασκευής καί κτήματα τής 
μονής του'Εζαζηνου καί τοΟ άγιοσοφίτικου κλήρου τής θεσσαλονίκης.Τόν 
Δεκέμβριο του 1304 χτιζόταν,πιθανώτατα άπό τόν Προελεύσι,ο ναός τής 
Θεοτόκου τής Κεχαριτωμένης,πάνω σέ μία τούμπα,ανατολικά άπό κάποιο 
"0δωρ αγιασμάτων?Τά παραπάνω ήταν γνωστά άλλα δχι αρκετά γιά τόν εν
τοπισμό του τόπου.Ή λύση ήρθε άπό τή μελέτη των κτημάτων τής Λαύρας 
πού αναφέρονται στους κήνσους του 1300 καί του Ι32Ι.'Ανάμεσα σέ άλλα, 
ή Λαύρα διαθέτει έ'ναν οίκισμό,τή Σαρανταρέα,πού έχει σύνορα προς τήν 
ανατολή μέ τόν*Αλμυρό."Ένας αριθμός στοιχείων οδηγεί στην ταύτιση τής 
Σαρανταρέας μέ τους σημερινούς Ταγαράδες,στή νότια παρυφή τής'Ανθε-
μουσίας,του κάμπου των Βασιλικών.Τό προσαρτημένο στή Σαρανταρέα Νεο-
χώριον είναι τότε τό έπί τουρκοκρατίας Γενίκιοϊ,δηλαδή ή σημερινή'Α-
γία Παρασκευή,σέ άμεση σχέση μέ τήν ομώνυμη βυζαντινή μονή τής περιο
χής. Ό 'Αλμυρός ώς οίκισμός βρισκόταν κάπως νοτιώτερα,οπωσδήποτε δχι 
μακριά άπό τό ύπό εγκατάλειψη χωριό Τρουλλος.Μέ βάση τά παραπάνω,γί
νεται μιά προσπάθεια νά συνδυαστούν ol τόποι μέ τίς πηγές καί τά μνη
μεία. 
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ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ Λ. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗΣ 

ΠΡΟΚΑΤΑΡΚΤΙΚΗ ΘΕΩΡΗΣΗ ΤΗΣ ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΗΣ ΙΣΤΟΡΙΑΣ ΤΟΥ ΠΑΛΙΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ 

ΜΟΝΗΣ ΞΕΝΟΦΩΝΤΟΣ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ 

Ή Μονή τοϋ Ξενοφώντος (η τοϋ 'Αγίου Γεωργίου, όπως ήταν αρχικά γνω

στή), φαίνεται νά υφίσταται στά πρώτα χρόνια του 11ου αι., σύμφωνα μέ τά 

μέχρι τώρα γνωστά ιστορικά στοιχεία. Ή ϊδρυσή της ανάγεται στον δσιο Ξε

νοφώντα, σύγχρονο τοϋ όσιου 'Αθανασίου τοϋ Άθωνίτη. Στό β' μισό τοϋ 

11ου αι. ό ευνούχος Μέγας Δρουγγάριος Στέφανος (πού αποσύρθηκε σ' αυτήν 

παίρνοντας τό δνομα Συμεών), ανάμεσα στις υπόλοιπες εκτεταμένες εργασί

ες πού Ικανέ γιά τήν ανακαίνιση της Μονής "τόν ναόν έκάλλυνε" σύμφωνα μ' 

ένα έγγραφο τοϋ αρχείου (έτους 1083). 

Τό παλιό Καθολικό, πού βρίσκεται στό βόρειο μέρος τοϋ παλιότερου πυ

ρήνα της Μονής (πριν άπό τήν επέκταση τοϋ περιβόλου στά 1799 -1802) και 

τιμάται στό δνομα τοϋ 'Αγίου Γεωργίου, είναι ένα κτίριο τής Μέσης Βυζα

ντινής περιόδου, πού κατά καιρούς υπέστη διάφορες προσθήκες και τροπο

ποιήσεις. Ή ίδρυση του πιθανότατα ανάγεται στους χρόνους ίδρυσης τής Μο

νής. Ή 10η 'Εφορεία Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων επισκεύασε τό 1980 τήν ξύ

λινη στέγη τοϋ Έξωνάρθηκα ξεκινώντας τήν εφαρμογή ενός προγράμματος γιά 

τή συντήρηση δλων τών στεγών τοϋ ναοϋ. Σ'αύτή τήν ανακοίνωση θά εκτεθούν 

τά συμπεράσματα μιας προκαταρκτικής κτιριακής έρευνας, πού διαγράφουν σέ 

γενικές γραμμές τή διαδοχή τών κύριων οίκοδομνκών περιόδων στό χώρο τοϋ 

παλιοΰ Καθολικού. Ή ακριβέστερη χρονική τους τοποθέτηση θά γίνει μέ τή 

μελέτη τών έπί μέρους κτιρίων, τοϋ διακόσμου πού διατηρούν και μέ τά στοι

χεία πού θά προκύψουν κατά τή συνέχιση τών εργασιών. Τά αποτελέσματα αυ

τών τών ερευνών προγραμματίζονται νά παρουσιαστούν σ'ενα τεϋχος μέ συνερ

γασίες τοϋ 'Εφόρου κ. Ν. Νικονάνου και τοϋ λοιποϋ επιστημονικού προσωπι-
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κοϋ της 10ης 'Εφορίας Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων. 

OL κύριες οικοδομικές φάσεις τοΰ παλιού Καθολικού διαγράφονται σή

μερα ώς έξης : 

1. "Ιδρυση τού Ναού, χωρίς τους σημερινούς χορούς και μέ ένα Νάρθηκα μέ 

μικρότερο (κατά πάσα πιθανότητα) μήκος άπό εκείνο της σημερινής Λιτής. 

2. "Ιδρυση τού παρεκκλησίου τού 'Αγίου Δημητρίου στό ανατολικό άκρο τής 

νότιας πλευράς τού Ναού. Τό παρεκκλήσι μπορεί ίσως νά χρονολογηθεί 

στά χρόνια τού Στέφανου - Συμεών. Ή παραδοσιακή άποψη δτι είναι αρ

χαιότερο τού Ναού αντικρούεται άπό τά διαθέσιμα σήμερα στοιχεία. 

Μαζί μέ τό παρεκκλήσι έχουμε πιθανότατα κάποια συνέχεια τής κατα

σκευής του προς τά δυτικά (νότια στοά τού Καθολικού;). 

3. Προσθήκη τών δύο σημερινών χορών σέ μία περίοδο προγενέστερη τού έ

τους 1544 και πιθανότατα όχι πολύ μακριά χρονικά άπ'αύτό. 

4. 'Αντικατάσταση τού παλιότερου Νάρθηκα μέ τή σημερινή Λιτή. Ή τοιχο-

γράφηση τού χώρου τής Λιτής έγινε στά 1563. 

5. "Ιδρυση τού σημερινού παρεκκλησίου τού Άγιου Λαζάρου στή νότια πλευ

ρά τού Καθολικού και αμέσως δυτικά τού νότιου χορού. 

6. Διαμόρφωση τού Έξωνάρθηκα, όπως είναι σήμερα, σέ μιά εποχή μεταγε

νέστερη άπό τήν κτίση τής Λιτής. Ή τοιχογράφηση τού χώρου έγινε στά 

χρόνια τού ηγεμόνα τής Ούγγροβλαχίας Ματθαίου Μπασαράμπ (1632-1654). 
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ΙΣΙΔΩΡΟΣ ΚΑΚΟΥΡΗΣ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΟ ΛΕΥΚΟΧΠΜΑ ΛΑΚΩΝΙΑΣ 

Ό "Αγιος Νικόλαος βρίσκεται, μέσα σε ελαιώνα, κοντά στδ χωριό 

Λευκόχωμα, 13 χλμ. ΝΑ τΐ|ς Σπάρτης. 

Ανήκει στην κατηγορία τον δικιδνων σταυροειδών ναδν με τροΰλλο. 

Δέν έχει νάρθηκα καί ή κάτοφή του είναι σχεδόν τετράγωνη (6,25Χ5|δ5 μ·)· 

Ανατολικά προέχουν τρείς κόγχες, άπί τίς οποίες ή μεσαία είναι έπτάπλευρη 

και οί πλάγιες τρίπλευρες. Ή σφενδόνη τοΟ τρούλλου είναι όκτάπλευρη. Δύο 

θύρες, στή Δ. καί Ν πλευρά,έξυπηρετοΰν τήν είσοδο στό ναό, ένδ ò χαμηλός 

φωτισμός εξασφαλίζεται άπδ ενα δίλοβο παράθυρο στή Ν πλευρά καί μικρά μονό-

λοβα στίς τέσσερις αξονικές πλευρές τού" τρούλλου, στις κόγχες τοΟ ιεροϋ 

καί στά τύμπανα τής Β καί Δ πλευράς. 

Ό ναός είναι κτισμένος μέ κοινή άργολιθοδομή, στην οποία παρεμ

βάλλονται πολλά κομμάτια πλίνθων. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οί θό

λοι τον κεραιών τοΟ σταυροΰ, τά τεταρτοσφαίρια τών κογχών καί ολόκληρος ò 

τροολλος μέ τά λοφία του, πού είναι κτισμένα μέ πλινθοόομή. 

Τά διακοσμητικά στοιχεία είναι περιορισμένα. Πλίνθινη οδοντωτή 

ταινία περιτρέχει τό κτήριο στό ΰψος των στεγών, διπλή ζώνη μέ πώρινες 

πλάκες κτισμένες κατά τδ πλινθοπερίκλειστο σύστημα στ έφει τη μεσαία κόγ

χη, δίλοβο παράθυρο μέ τεταρτοκυκλικά τυφλά τόζα κοσμεί τη Ν πλευρά καί 

δίδυμη πλίνθινη ταινία περιβάλλει τά παράθυρα των παραβημάτων καί τδ τυ

φλό ημικυκλικό τόξο τί|ς Ν» θύρας* 

Τδ κτήριο έχει υποστεί μεγάλη φθορά. Έχουν αφαιρεθεί καί οί 

δύο κίονες πού στηρίζουν τδν τροΟλλο, η στέγη, τδ δάπεδο, τά περιθυρώματα 

καί έχουν καταρρεύσει μεγάλα τμήματα των Δ γωνιακών θόλων. Ή κατάσταση 

ορισμένων λειψάνων τοιχογραφιών, πού μόλις άκδμα διατηροονται στή θέση 

τους, είναι τόσο κακή πού δέν προσφέρεται γιά παρατηρήσεις· 

Ό ναός ανήκει στδ αρχιτεκτονικό περιβάλλον τοΰ Ηυστρδ, δπου συν

δυάζονται μορφολογικά στοιχεία τής Πρωτεύουσας καί τοΰ Ν. Ελλαδικοί χώρου. 
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Άπδ τά στοιχεία τΐ(ς Πρωτεύουσας σημειώνονται ή πλινθοδομή τδν θόλων, η 

πολυγωνική ρεσαία κόγχη καί οι καμπύλες στέγες τδν κεραιών τοΰ σταυροΰ. 

Άπδ τά ελλαδικά στοιχεία ò δικιόνιος σταυροειδής τύπος, ή κάλυψη τον γω

νιακών διαμερισμάτων με ήμικυλινδρικούς θόλους, ò οκταγωνικός τροΰλλος 

καί η τοιχοδομία. 

Ειδικότερα η διαμόρφωση τής μεσαίας κόγχης συνδέεται μέ τόν "Α,ιο 

Γεώργιο Μυστρδ, τδ τύμπανο τής Ν. κεραίας μέ τήν Περίβλεπτο (πλινθοπερί-

κλειστο σύστημα σέ άντίοεση μέ την άργολιθοδομή τοΟ υπόλοιπου Ν. τοίχου 

καί δίλοβο παράθυρο ανάμεσα σέ τυφλά τεταρτοκυκλικά τόξα) καί την Αγία 

Σοφία Μυστρδ (καμπύλη στέγη μέ σειρά όρθιων πλίνθων κάτω άπδ τό γεΓσο της) 

οί παραστάσεις τού Δ. τοίχου απέναντι άπδ τη θέση τδν κιόνων καί τδ οδον

τωτό πλίνθο γεΓσο, μέ όλες τίς σταυροειδείς εκκλησίες τοΟ Μυστρδ.καί η 

δίδυμη πλίνθινη ταινία τη*ς Ν. θύρας καί τδν παραθύρων τδν παραβημάτων, μέ 

ομάδα εκκλησιών TTJQ Λακωνίας πού περιλαμβάνει τόν Προφήτη Ηλία Κονιδί-

τσας (α'μισό 11ου αι.), τδ Σωτήρα Γαρδενίτσας (γύρω στά 1100), τδν "Αγιο 

Ιωάννη Χρυσάφων (ΐ^ος αι.) καί την Άγ, Βαρβάρα Σκουταρίου. 

Οι συγκρίσεις μέ τους ναούς τοΰ Μυστρδ οδηγούν σέ χρονολόγηση 

μέσα στδ β'μισδ τοΰ 1̂ ου αί, η τό α'μισό τοδ 15ου αί. 

Ή παρουσία στίς στέγες γείσων άπό πλίνθινη οδοντωτή ταινία θέτει 

σέ αμφισβήτηση τήν άποψη τοδ H.HEGAW, πού υποστήριξε- πώς τό στοιχείο αυ

τό εξαφανίζεται σταδιακά άπδ τδν 11ο αί. καί γύρω στά 1100 αντικαθίσταται 

άπό πωρόλιθους. Ή πλίνθινη οδοντωτή ταινία, όπως τδ βεβαιώνει πλήθος πα

ραδειγμάτων (εκκλησίες Μυστρδ, "Αγ. Θεόδωροι Προαστείου Μεσσηνιακές Μάνης, 

α'μισοΟ 13ου at., "Αγ. Γεώργιος Λογκανίκου, α'μισοδ 1̂ ου αί. κλπ.) χρησι

μοποιήθηκε ώς γείσο στεγών σέ δλη τη διάρκεια TT|Q βυζαντινές περιόδου. 

'Ανάλυση επίσης του διακοσμητικού
1
 θέματος τδν παραθύρων ανάμεσα σέ τεταρ-

τοκύκλια οδηγεί σέ αναίρεση τ?|ς άποψης τοϋ H.MEGAW οτι υπόκειται σέ μορ

φολογική εξέλιξη μέσα στδ χρδνο. 
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ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΑΚΗΕ 

Η ΠΑΡΟΥΣΙΑ ΤΟΥ ΖηΤΡΑΛΟν EMMANOVHA ΙΕΡΕΠΕ ΣΚΟΡΔΪΛΗ ΣΤΗ ΜΗΛΟ 

Τδ περιεχόμενο της ανακοινώσεως αποτελεί τη"ν παρουσίαση των πρώτων 

βασικών συμπερασμάτων πού είναι δυυατδν νά βγουν άπδ τήν μελέτη των 

είκδνων της Μήλου καί της Κιμώλου των οποίων ή καταγραφή πραγματοποι

ήθηκε κατά τδ έτος 1977· 

Ή ανακοίνωση αυτή βασίζεται στην εργασία του COKHJo των είκδνων καί 

των εκκλησιαστικών κειμηλίων ή δποία γίνεται άπδ τδν υπογράφοντα κάτω 

άπδ τήν εποπτεία καί τήν καθοδήγηση του κ.Μ.Μιχαηλίδη,καί άφορα τά 

παραπάνω νησιά· 

Προκειμένου νά γίνει περισσδτερο σαφής ή διαπραγμάτευση του θέμα

τος καί νά τεθούν,παράλληλα,δσο τδ δυνατδν πιδ άναλυτικά-στά περιορι

σμένα πλαίσια μιας ανακοινώσεως-οι διάφορες πτυχές του θέματος,τδ κεί

μενο είναι χωρισμένο στά παρακάτω μέρη : 

Αρχικά θά παρουσιασθούν τά στοιχεία άπδ τήν καταγραφή των είκδνων 

της ΐ.ήλου τά οποία σχετίζονται μέ τδ έργο του Ζωγράφου Εμμανουήλ Σκορ-

δίλη'ταυτδχρονα θά αναφερθούν οί αντίστοιχες πληροφορίες πόύ υπάρχουν 

στήυ βιβλιογραφία γιά τήν Μήλο καί τδνΈμμανουήλ Σκορδίλη,καί συσχετί

ζονται μέ τήν πραγματικότητα ποδ διαπιστώθηκε νά υπάρχει στδ νησί κατά 

τήν καταγραφή ποδ αναφέραμε. 

Μετά,καί μέ βάση τά παραπάνω δεδομένα,θά εξετασθεί τδ τέμπλο του 

Καθεδρικού Ναού τοδ νησιού κατά τδν 17ο αίώνα,της παναγίας της Ιίορτια-

νη*ς στην Χώρα (Ζεφυρία) ,δπως είναι δυνατδν νά αναστυλωθεί απδ τά κομ

μάτια του πού βρέθηκαν κατεσπαρμένα σέ διάφορους Ναοδς του Νησιού καί 

είναι δυνατδν νά αποδοθούν σέ αύτδ«Τδ τέμπλο αύτδ συνδέεται καλλιτε

χνικά μέ τδν Ζωγράφο ' ΰμμαυουήλ Ιερέα Σκορδίλη. 

Στην συνέχεια θά αναφερθούν τά είκονογραφικά καί στυλιστικά στοιχεία 

των είκδνων καί των θωρακίων του παραπάνω τέμπλου,μέ αφετηρία δέ αυτά 

θά γίυβι μιά άνασκδπηση καί ένας συσχετισμδς μέ τίς είκδυες καί τά άλλα 

καλλιτεχνικά 2ργα πού βρέθηκαν νά υπάρχουν στήυ Μήλο καί τά δποία είναι 

δυνατδν νά αποδοθούν επίσης στδν ίδιο ζωγράφο ή στην Σχολή του* 

Μετά θά επιχειρηθεί μιά προσπάθεια γιά άνασκδπηση των διαφδρων βα

σικών προβλημάτων πού υπάρχουν γύρω άπδ τδν Εμμανουήλ Σκορδίλη,όπως 

γιά παράδειγμα-ή παρουσία του στην Κρήτη,στην Μήλο,στην Κίμωλο καί στά 
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άλλα νησιά των ΝΔ Κυκλάδων. 

Τέλος,κατά τήυ ανακεφαλαίωση,θά γίνει αναφορά στδ πρδβλημα της 

Σχολής του ζωγράφου που θά μας απασχολήσει- δπως επίσης καί των επι

γόνων του στά Νησιά της Μήλου καί της Κίμωλου άπδ τδ τ£λος του 17ου 

αΐώυα μέχρι καί τδν 19ο δπως παρουσιάζεται άπδ τά στοιχεία της κατα

γραφής του έτους 1977· 
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Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ - ΒΕΡΤΗ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ ΤΩΝ ΑΨΙΔΩΝ ΣΕ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΗΣ ΜΑΝΗΣ: ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗ - ΠΛΑ

ΤΥΤΕΡΑ - ΘΕΟΠΑΤΟΡΕΣ - ΔΩΡΗΤΕΣ 

OÛ παρακάτω παρατηρήσεις γυά την εϋκονογραφυα τών άψύδων σε' έκκλησυ'ες της Μάνης της 

βυζαντυνης περυόδου προέκυψαν άπο τη'ν καταγραφή τών μνημεύων της περι,οχης ιού δυεξάγει, 

κάθε χρο'νο ή έδρα Βυζαντυνης Άρχαι,ολογύχς τοϋ Πανεπι,στημυ'ου 'Αθηνών με' τη'ν επόπτευα 

τοϋ καθηγητή Ν. Β.Δρανδάκη καύ αναφέρονται, κυρυ'ως στην έρευνα τών ετών 1979 καυ 1980. 

Στο τεταρτοσφαυ'ρι,ο της άψυ'δας της μονοκάμαρης εκκλησίας τοο Άγυου Δημητρύου στη'ν 

Κέρι,α της Με'σα Μάνης εύχονυ'ζεταυ ή Μεταμόρφωση (περίπου 1300). Ή τοποθε'τηση της παρά

στασης στη θε'ση αύτη',που παρεκκλίνει, άπο το' τυπυχό εοκονογραφι,κό προ'γραμμα της μεταευ-

κονομαχι,κης περυο'δου, έχει, τι,'ς ροζες της στην παλαυοχρυστυανυκη παράδοση. Κατά τόν Α. 

Grabar (Martyrium II, Paris 1946, 161, 164, 190-191) ή καταγωγή' xfis σύνθεσης αύτης συν

δέεται, με τό δι,άκοσμο της άψι,'δας μαρτυρύου στο όρος Θαβώρ, στον τόπο όπου ούτρεϋςμα-

θητε'ς εγι,ναν μάρτυρες της Θεοφάνει,ας (Ματθ. ιζ ' 1-6, Μάρκ. θ' 2-7, Λουκ. θ' 28-35).Τον 

6ο αί,ω'να ή σκηνή της Μεταμόρφωσης άπαντα με' συμβολυκή μορφή* στην άψι,'δα τοϋ S.Apollina

re in Classe στη Ραβέννα καύ με τον καθυερωμε'νο ύστορυκό τύπο στό τεταρτοσφαύρυο της 

κόγχης τοΰ καθολοκοϋ της μονής της Άγι,'ας Αύκατερόνης στό Σι,να. Με' την Εδυα παράσταση 

κοσμήθηκε, κατά πληροφορία τοϋ Ιωάννη Δι,ακονου, στά με'σα τοΰ 6ου αύωνα ή άψυ'δα της βα-

συλοκης τοϋ Σωτήρα (Stephania) στη' Νεάπολη (Grabar, δ.π.165-166, 193-196, Christa Ihm, 

Die Programme der christlichen Arsismalerei vom vierten Jahrhundert bis zur Mitte des 

achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, 69-75, 165-167, 176-177, 195-197). 

Ή κεντρυκη ΰδε'α που οδήγησε στη'ν τοποθε'τηση της Μεταμόρφωσης στην άψύδα τών πα-

λαι,οχρι,στι,ανι,κών ναών είναι, τό έσχατολογυκό περιεχόμενο της Θεοφάνεοας που έμπερι,έχε-

ταυ στη σκηνή*. Ή έπυβύωση της σύνθεσης στό τερταρτοσφαυ'ρι,ο της άψυ'δας ενός βυζαντυνοΰ 

μνημεύου στην περι,φερει,ακη Μάνη θά πρέπει, νά συνδεθεϋ με τό θεμελι,ακό δόγμα της Ε ν 

σάρκωσης ώς μέσου γι,ά τη' σωτηρύχ τών ανθρώπων πού έπι,'σης εκφράζει, ή σκηνή*. Ή εννοι,α 

αυτή εναρμονίζεται, με' τό περι,εχόμενο τοΰ εύκονογραφι,κοΰ προγράμματος xfis άψοδας μετά 

τι*ν εόκονομαχύα. Ακόμα ή σύνθεση της Μεταμόρφωσης με' την κεντρυκη μορφή τοϋ Χρήστου 

είναι, δυνατό νά θεωρηθεϋ ότι- άντι,καθυστα τόν Παντοκράτορα τοΰ τρουλλου, που* στη μυκρη 

μονοχάμαρη εκκλησία της Κε'ρι,ας δεν υπάρχει,, και,' επομένως μπορεΰ νά συσχετι,στεϋ άπό 5-

ιιοψη περιεχομένου μέ τι,'ς άπει,κονι,'σει,ς τοΰ Χρι,στοΰ που συνηθίζονται, στό ήμοθόλι,ο της 

άψοδας χυρύως σέ έπαρχι,αχους, μονόχωρους, δρομοκους ναούς. Τέλος δε'ν θά πρέπει, νά ά-

ποχλευστεϋ ή υπόθεση ότι, ή σπάνυα τοποθέτηση της σκηνής στην κόγχη xfis έκκλησυας ττίς 

Κέρι,ας όφευλεται, σέ άρχι,κη άφι,έρωση τοΰ ναοΰ στη* Μεταμόρφωση. 

Τό δόγμα τ?ίς Ενσάρκωσης υπογραμμίζει, ή θεματογραφία ττίς άψι,'δας τοΰ ναοΰ τΐ\ς Κέρι,-
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ας - Μανδήλυο, Εύαγγελυσμός καί τρεϋς προβληματι,κές μορφές που θά μπορούσαν νά ταυτι,-

στοϋν με την Έλυσάβετ, το'ν Ζαχαρία καί την "Αννα - ένι,σχυ'οντας το' θεολογικό μήνυμα 

που εκφράζει, ή άπευκόνι,ση της Μεταμόρφωσης στο' τεταρτοσφαίρυο. 

Ή παράσταση της Πλατυτε'ρας πού κοσμεϋ το' ήμυθόλι,ο της αψίδας τών περισσότερων μέ

σο - καί υστεροβυζαντινών εκκλησιών στη Μάνη είναι, σύμφωνη με το καθυερωμένο εόκονο-

γραφυκό προ'γραμμα των μεταει,κονομαχυκών ναών. Κατά τη'ν έρευνα δι,αποστώθηκε οτι, σέ 40 

βυζαντινές εκκλησίες που δι,ασώζουν το' γραπτό' δι,άκοσμο τοο τεταρτοσφαι,ρίου της κο'γχης 

οι, 27 φέρουν στην αψίδα την παράσταση της Παναγίας' σέ 20 μάλι,στα από αυτές ή Θεοτό-

κος εύκονίζεταυ δεο'μενη σέ προτομή' μέ το' μετάλλυο τοο Χρυστοϋ μπροστά στο' στήθος,στον 

τύπο δηλαδή που έχει, έπυκρατήσευ νά ονομάζεται, "Βλαχερνίτι,σσα'.' 

Στά πλαίσι,α της καθυερωμένης παράστασης της Πλατυτέρας επισημάνθηκαν où παρακάτω 

ί,δι,οτυπίες: 

α) Ή Πλατυτέρα που εΰκονίζεταυ στη'ν κο'γχη τοϋ μυσοερει,πωμένου ναοϋ xfis Θεοτο'κου κον

τά στον Πυ'ργο Δοροϋ (Ν.Ζίας, ΑΔ 24, 1969, ΒΙ, 172, πίν. 1833, 184) πλαυσυώνεται, ά

πο' τίς μορφές τοϋ Ιωακείμ χαίτες "Αννας. Ή τι,μητι,κή θέση τών θεοπατο'ρων σέ συν

δυασμό μέ τη Παναγία στό χώρο τοΰ βήματος είναι, γνωστή καί σέ άλλα μνημεϋα τΤ\ς Μά

νης, όπως στον "Αγι,ο Νι,κόλαο "στης Μαρούλαυνας" τής Καστάνυας (περίπου 1270-1280), 

στο'ν "Αγι,ο Παντελεήμονα στο' Κοτράφι, (γυ'ρω στά 1300), στή σπηλι,ά τής 'Αγίας Μαρίνας 

εξω άπο' τή Λαγκάδα (α' φάση τουχογραφι,ών περ.1100, 3'φάση 1342). 

β) Ή Βλαχερνίτι,σσα στο' τεταρτοσφαίρυο τής αψίδας τής Αγίας Κυρι,ακής στό Μάραθο (πε

ρίπου 1300) εύχονίζεται, ανάμεσα σέ ζεογος κτητόρων δεομένων πού αποδίδονται, σέ αΰ-

σθητά μοκρότερη κλίμακα καί φοροΟν άρχοντυκή στολή. Ή ύπογράμμι,ση τής προσωπικό

τητας τών δωρητών πού μοι,άζουν νά ανήκουν στή ντόπι,α αριστοκρατία μέ τήν απει,κόνυ-

σή τους στην αψίδα - τό σπουδαι,ότερο μέρος στην ΰεράρχηση τοο χώρου ενός δρομυκοΟ 

ναοΟ - απηχεί περίοδο μεταβολών στίς ούκονομι-κοκουνωνυκές δομές καί ενίσχυση τών 

τοπικών αρχόντων. 
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ANNA ΚΑΡΤΣίΤΝΗ 

ΜΕΡΙΚΕΣ ΑΝΑΦΟΡΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΟΒνΖΑΝΤΤΝΗΣ ΤΕΧΝΗΣ ΣΤΗΝ ΔΑΥΪΔΙΚΗ ΚΑΤΑΓΩΓΉ TOV ΧΡΙΣΤΟΥ 

Στην περίοδο πού ακολούθησε τήν εικονομαχία έγιναν πολλές προσπάθει

ες νά διαμορφωθεί και νά εδραιωθεί εικονογραφικά τό θέμα. της δαυϊτικής 

καταγωγής του Χρίστου. Τό κύριο θεολογικό κίνητρο αυτών των προσπαθειών 

προσφέρθηκε αρχικά άπό τά επιχειρήματα πού στήριξαν τήν υπεράσπιση των 

εικόνων πάνω στην ανθρώπινη φύση του Χρίστου και στην ιστορικότητα της. 

Ή εμφάνιση της εικονογραφίας της Ρίζας Ίεσσαί, του γενεαλογικού δένδρου 

του Χρίστου, τερμάτισε τήν φάση της αναζήτησης προσφέροντας τό πιό σαφές 

εικονικό ντοκουμέντο της ανθρώπινης καταγωγής του Χρίστου μερικούς αιώ

νες μετά τό τέλος της εικονομαχίας. 

Ή ανακοίνωση αυτή θά παρουσιάσει μερικές πρώιμες προσπάθειες του 

ενάτου καί δεκάτου αιώνα οί όποιες διερεύνησαν τίς εικονογραφικές δυνατό

τητες του θέματος της δαυϊτικής καταγωγής του Χρίστου, βοήθησαν στην ε

δραίωση του,καί προετοίμασαν τό έδαφος γιά σαφέστερες καί ωριμότερες ει

κονογραφικές λύσεις. 
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ΒΙΚΤΟΡΙΑ ΚΕΠΕΤΖΗ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΕ ΜΙΑ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΩΝ ΤΟΥ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟΥ ΕΙΛΗΤΑΡΙΟΥ 

ΑΡ. 2 ΤΗΣ Ι. Μ. ΜΕΓΙΣΤΗΣ ΛΑΥΡΑΣ 

Στα βυζαντινά ευχολόγια,οι δεήσεις για' την Παρθένο,τόν Ίωοίννη 

τον Προ'δρομο,του'ς'Λποστο'λους και' διαφόρους άλλους άγι'ους,έντα'σ-

σονται με'σα στην άναψορά,το' κεντρικό δηλαδή ^μημα της λειτουργι'ας. 

Τις προσευχε'ς αυτές »ακολουθούν τα "δίατυχα των ζώντων",οι δε

ήσεις πού αναφέρονται στον επίσκοπο και στους βασιλείς. 

Ή παράσταση πού νά μας απασχολήσει ιδιαίτερα,εΙκονογραφεΐ τήν 

τελευταία αυτή δέηση,και βρίσκεται στο λειτουργικό ειλητάριο της 

Λαύρας αριθμ.?,πού περιέχει τή λειτουργία του Μ.Βασιλείου.Τό χει

ρόγραφο μπορεί νά χρονολογηθεί στό α'μισό του Ι4ου αίωνα.Ξΐκο-

νίζονται τρεις άδιάγνωστες αυτοκρατορικές μορφές,πού περιστοι

χίζονται από τήν ακολουθία τους. 

Οι δεήσεις για τήν ΙΙαναγ ί α, τόν' Ιωάννη τόν Πρόδρομο, τους'Αποστό

λους καί του© άλλους αγίους,έχουν αποτελέσει αυτοτελή εικονο

γραφικά θέματα καί έκτος των χειρογράφωντής λειτουργίαςίΑντίθετα, 

οέ κανένα άπό τά ήδη γνωστά εικονογραφημένα βυζαντινά είλητάρια 

δέν συναντάμε είκονονραφημένη τή λειτουργική δέηση γιά τους βα

σιλείς.Την μόνη ανάλογη παράσταση σέ λειτουργικό Αείμενο,τήν συν

αντάμε οτό Exultet αριθμ.Ι του Bari , (αρχές τοΰ ΙΙου αί.),δπου δύο 

Βυζαντινοί αυτοκράτορες,πού ταυτίζονται πιθανώς μέ συγκεκριμένους 

βασιλείς,εικονίζονται κοντά στή σχετική δέηση γιά τους αυτοκράτο

ρες τοΰ λατινικού κειμένου της Vetus. Itala. 

"Αν εξετάσουμε ες δλλου τά κείμενα παλαιοτέρων βυζαντινών ευχολο

γίων, οπού στδ υψος τ»ν δεήσεων μνημονεύονται τά ονόματα επισκόπων 

ή βασιλέων,ή παράσταση τοΰ ε'ιληταρίου της Λαύρας είναι δυνατόν 

νά φανεί λιγώτερο Ιδιότυπη. 

Θά μπορούσαμε νά συνοψίσουμε τίς δύο αυτές μαρτυρίες σχετικά 

τήν θέση τοΰ αυτοκράτορα μέσα στή βυζαντινή λειτουργία,εξετάζοντας 

Ιτσι τήν πιθανή ΰπαρζη εΙκόνων μέ πρόθεση προσωπογραφίας του.Πα

ράμενε ι δμως προβληματικό τό θέμα των άνεπιγράφων παραστάσεων-προ-

σωπογραφιών στην βυζαντινή είκονογραψία:στόχος της παρουσίασης αυ-

της είναι ή διερεΰνηση του προβλήματος,εαν δηλαδή βρισκόμαστε μπρο

στά σέ 6να στερεότυπο εικονογραφικό σχήμα πού ακολουθεί άπλως 

μία παράδοση είκονογραφική. 
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ΗΛΙΑ ΚΟΛΛΙΑΣ 

ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΟ ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΟ ΠΑΡΑΓΩΓΗΣ ΖΑΧΑΡΕΩΣ ΣΤΗ ΡΟΔΟ (ΠΡΟΑΝΑΣΚΑΦΙΚΗ ΕΡΕΥΝΑ) 

"Η Ρόδος πέφτοντας τό 1309 στά χέρια τωνΊωαννιτων'Ιπποτών περνά στή σφαΐ-, 

ρα της οικονομίας της δυτικής Ευρώπης. Άπό ασήμαντος ναυτικός σταθμός, πού είχε 

καταντήσει από τά παλαιοχριστιανικά χρόνια κι'ύστερα τό φημισμένο ελληνιστικό 

λιμάνι της, γίνεται γιά τή Δύση μιά άπό τις σημαντικότερες πύλες εισαγωγής καί 

εξαγωγής εμπορευμάτων. 

Παράλληλα μέ τήν εμπορική καί τήν έντονη χρηματιστηριακή κίνηση αναπτύ

χθηκαν στό νησί βιοτεχνίες,δπως υφασμάτων, σαπουνιού, μεταλλουργίας κ.ά. Ή ση

μαντικότερη ίσως άπ'ολες ήταν εκείνη τής παραγωγής ζάχαρης. 

Ό F.B.Pegolotti στό περίφημο βιβλίο του: La pratica della Mercatura,γραμ

μένο γύρω στά 1335 μέ 1343 είχε κατατάξει ποιοτικά τή ζάχαρη τής Ρόδου αμέσως 

μετά τής Κύπρου, πού τήν θεωρούσαν τότε μιά άπό τίς καλύτερες του κόσμου. 

Σέ πρώτη φάση νομίζω δτι πρέπει νά ερευνηθούν:1.Ποιοί καί πότε περίπου 

ίδρυσαν τό εργοστάσιο ή τά εργοστάσια παραγωγής ζάχαρης στή Ρόδο, 2.Πού βρίσκο

νταν καί 3.άν σώζονται έστω καί λείψανα τών εγκαταστάσεων. 

Τό ζαχαροκάλαμο ήταν τό μονό ζαχαροπαράγωγο φυτό μέχρι τήν αρχή τοϋ 19ου 

αί.Φύτρωνε στίς'Ινδίες, στήν'Ινδοκίνα καί στή Κίνα,δπου δμως τό χρησιμοποιοΰ-

αν μόνο στή φυσική του κατάσταση.'Υποστηρίζεται ότι οί'Αραβες τό μεταφύτευσαν 

στίς εύφορες πεδιάδες, πού βρίσκονται βορεινά τοϋ περσικού κόλπου καί αυτοί πρώ

τοι εφεύραν τήν μέθοδο παραγωγής ζάχαρης. Φυτό καί παραγόμενο προϊόν φαίνεται νά 

μή τό αγνοούσαν δ Στράβων, δ Γαληνός, δ Διοσκορίδης καί ό Τζέτζης. Τό ζαχαροκάλα

μο μεταφέρθηκε σιγά, σιγά σ'δλες τίς αραβικές χώρες μέχρι τή νότια'Ιβηρική χερσό

νησο.01 Δυτικοευρωπαίοι τό γνώρισαν δταν μέ τίς σταυροφορίες κατάλαβαν περιοχές 

τής Παλαιστίνης καί τής Συρίας, δπου υπήρχαν αναπτυγμένες φυτείες καί εργοστάσια, 

δπως στή Τύρο, στό Μπεϋρούτ, στήν"Ακρα κ.ά. 

"Ετσι λοιπόν ή καλλιέργεια τοΰ ζαχαροκάλαμου πέρασε σέ περιοχές τής Ευρώ

πης πού είχαν τό κατάλληλο κλίμα γιά τήν ανάπτυξη του δπως στή Κύπρο, στή Ρόδο, 

στή Κρήτη, στή Πελοπόννησο καί στή Σικελία. Οί'Ιωαννίτες'Ιππότες ήταν παραγωγοί 

ζάχαρης στή Παλαιστίνη καί άπό τό τέλος τοϋ 13ου αί. στην Oxmnanderie τους στό 

Κολόσσι τής Κύπρου. Σώζεται ακόμα τό εργοστάσιο, μιά καμαροσκέπαστη αίθουσα, καί 

τό υδραγωγείο, ποΰ τό νερό του κινούσε τό νερόμυλο γιά τό άλεσμα τοϋ ζαχαροκάλα

μου καί συνάμα άρδευε τή φυτεία. 

Οι ιππότες λοιπόν νομίζω δτι είναι οι δημιουργοί τής βιοτεχνίας ζάχαρης 

τής Ρόδου, ποΰ αναφέρεται από τδν Pegolotti στδ δεύτερο τέταρτο τοϋ 14ου αί.Α

ντίθετα ό Δ.Παπαγιαννόπουλος καί άλλοι γεωπόνοι υποστηρίζουν δτι οί Ρόδιοι γνώ

ρισαν τήν ζάχαρη άπό τους"Αραβες, γεγονός αρκετά αμφισβητήσιμο, αφού- μόνο μιά 
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προσωρινή αραβική κατοχή της Ρόδου αναφέρεται στά μέσα του 7ου αι. Τό πρόβλημα 

ομως παραμένει καί Ισως μιά μελλοντική ανασκαφική έρευνα θά τδ λύσει. 

Γιά τόν εντοπισμό της θέσης τοϋ εργοστασίου νομίζω δτι βοηθούν δυό τοπω

νύμια :Ζαχαρόμυλος (ό) καί Μάσαρη (τά). Ή πρώτη θέση δηλώνει τήν ύπαρξη έκεϊ 

κάποιου μύλου καί βρίσκεται στην ανατολική πλευρά τοΰ νησιού στή περιοχή Χαράκι, 

δυτικά καί κάτω από τό μεσαιωνικό κάστρο τοΰ Φέρακλου. Τά Μάσαρη, ένα άπδ τά 

σημερινά χωριά της Ρόδου, απλώνεται σ'ένα κάμπο λίγα χιλιόμετρα ΒΔ από τή πρώτη 

θέση .Ή ονομασία του προέρχεται από τήν αραβική λέξη Massara,nou σημαίνει τό 

μύλο πού αλέθει τδ ζαχαροκάλαμο,καί τά δυό λοιπόν τοπωνύμια έχουν τήν ίδια ση

μασία. Στή Κύπρο, νησί γνωστό γιά τή μεγάλη παραγωγή ζάχαρης στδ μεσαίωνα βρί

σκουμε τδ τοπωνύμιο Μάσαρη σέ τρεις περιοχές.'Επίσης άπαντα σχεδόν παντού, ο

πού γινόταν παραγωγή ζάχαρης, Αίγυπτο, Συρία, νδτιο'Ισπανία καί Σικελία. *0 μύ

λος, πού συνήθως τδν κινούσε νερό, ήταν απαραίτητος στή πρώτη φάση της παραγω

γής. Τό ζαχαροκάλαμο, οταν πιά ήταν ώριμο τδ κόβανε σέ μικρά κομμάτια καί τδ 

συνθλίβανε μέ τή βοήθεια μύλων γιά νά βγει ò χυμός του, πού μετά άπό βρασμό έ

δινε στή τελευταία φάση τή ζάχαρη. 

Ή περιοχή πού βρίσκονται δ Ζαχαρδμυλος καί τά Μάσαρη είναι κατάλληλη 

γιά τήν ανάπτυξη τοΰ ζαχαροκάλαμου. Οί κλιματολογικές συνθήκες είναι αυτές πού 

χρειάζεται τδ φυτδ γιά νά ευδοκιμήσει. Επίσης υπάρχει άφθονο νερό γιά τήν ά-

δρευση του καί γιά τήν επεξεργασία τοΰ προϊόντος (οί ποταμοί Μάκκαρης καί Γα-

δουράς καί οί πηγές τοϋ Αίθωνα). 

Άπδ μιά πρώτη επιφανειακή έρευνα δέν μπόρεσα ακόμα νά εντοπίσω τίποτα 

στά Μάσαρη. Στή θέση όμως Ζαχαρόμυλος υπάρχουν λείψανα κτισμάτων, πού μέ ενθαρ

ρύνουν νά υποθέσω δτι κάπου έκεϊ βρισκόταν ένα εργοστάσιο ζάχαρης, άν καί τί

ποτα δέν αποκλείει αυτά τά κτίσματα νά είναι τμήμα ένδς ύστερορωμαυκοϋ ή παλαιο

χριστιανικού οικισμού. 

"Ετσι λοιπόν νομίζω δτι έχει εντοπιστεί σχεδόν μέ βεβαιότητα ή ευρύτερη 

περιοχή, οπού αναπτυσσόταν τδ ζαχαροκάλαμο καί βρίσκονταν ot εγκαταστάσεις ε

νός ή καί περισσοτέρων εργοστασίων παραγωγής ζάχαρης.Ή ανασκαφική έρευνα στή 

θέση Ζαχαρόμυλος καί στά ερείπια των νερόμυλων (έχουν εντοπιστεί μέχρι τώρα 

τέσσερεις) της εύφορης κοιλάδας των χωριών Μαλώνα, Μάσαρη καί Κάλαθος, ίσως 

προωθήσει πρδς τή λύση τους τά προβλήματα πού παραπάνω έθεσα. Ή έρευνα επί

σης στά αρχεία τών'Ιωαννιτών 'Ιπποτών, πού βρίσκονται στή Μάλτα, ίσως δώσει 

νέα στοιχεία.-
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ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΚΟΝΣΤΑΝΤΙΟΣ 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΑ ΕΥΡΗΜΑΤΑ ΣΤΗ ΒΔ. ΕΛΛΑΔΑ 

*Η μελέτη τής Ιστορικές γεωγραφίας τής επαρχίας Πά

λα ιάς Ήπε ίρου-EPIRYS VETTS- άπό τόν 4ο μέχρι τόν 6ο at« 

βρίσκεται στα* πρΟτα της στάδια καί βασίζεται κυρίως σέ 

ιστορικές πληροφορίες.άφοϋ τα*
 κ
υριότερα κέντ%,Νικόπολη~Φωτι-

κή-Εδροια δέν ϋχουν ανασκαφεί καί επομένως δέν έχουν ολοκλη

ρωμένα μελετηθεί.Ή επισήμανση λοιπόν νέων κτισμάτων καί ot-

κισμβν πλουτίζει τίς γνώσαις μας γιά τά δρια τη*ς επαρχίας,τους 

οικισμούς, »*ί τά Αστικά τής κέντρα καί τήν πολιτικοθρησκευτική 

της διαίρεση. 

Δ&ίνϊ&2ί2Ϊ-υ£^1Ώ£^ίΙΐ^1ΐυ£1*^ μικρή Απόσταση άπό τό Ιρχαΐο 

Ιερό,ΒΔ τοο χωρίου^ στην τοποθεσία "Ajj.AtfÇagô , αποκαλύφθηκε δε-

ζαμενοειδές κτίσμα διαστ.1,36Χ1,36 καί βάθος 1,20.Τά ευρήματα 

πιστοποιοον τήν ύπαρξη μεγαλύτερου κτίσματος καί δέν Αποκλείουν 

τήν ΰπαρξη οίκισμοΟ.Στήν τοποθεσία "Aj.Tpjtaôa μετά άπό δοκιίμα« 

στικές τομές αποκαλύφθηκε τμήαα μεγάλης ημικυκλικές αψίδας καί 

τοιχοποιίες βασιλικής.Καταγράφτηκε μικρός αριθμός παλαιοχρνστια*· 

νικβν γλυπτΟν, 

Πολυστ^υλλο^Ν.ΠβέΕε^α^.Στή θέση ^ε^αμ^ιδαβίό^ εντοπίστηκαν ταή 

ματα τοιχοποιίας, όστρακα καί άφθονοι πλίνθοι,Σέ παρακείμενα Ιγρο· 

τόσπιτα καταγράφτηκαν άποτμήματα κιονίσκων.Ή ύπαρξη παλαιοχριστίτ 

ανικοϋ ναοΟ είναι πιθανώτατη. 

5352£_522ΐί£_5ί.^£1ίΐίίέ2£·^
τ
^ δέντρο τοΟ νησιού* επισημάνθηκαν δύ· 

μεγάλοι καμαροσκέπαστοι τάφοι, ti' λεγόμενα "κοιμητήρια" άπό τους 
ντόπιους,Κοι^τ^βίο^Α^Μεγάλος υπόγειος καμαροσκέπαστος τάφος μέ 

πλινθόκτιστη καμάρα,διαστ.2,1012,50 καί ύψους 1,4-3.Βρίσκεται στό 

κέντρο τοΟ υπογείου τοΟ ενοριακού* ναοΟ Αγ,Ίωάννη.Ή πολύ μεγά

λη αψίδα τοΟ νεώτερου ναοΟ μ8?ς κάνει νά υποψιαζόμαστε τήν ΰπαρζη 

παλιότερο« στην ίδια θέση.Κοι^τ^βίο^ΒΜεγάλος καμαροσκέπαστος 

υπόγειος τάφος μέ πλινθόκτιστη καμάρα, διαστ,8,90Χ2,45Χ1,60μ,μέ 

τοξωτή στενή θύρα στά δυτικά.Στό κέντρο μαρμάρινος κίονας, πού πι

θανώς νά δηλώνει δεύτερο υπέργειο όροφο« 

.//. 
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Κ2βαΙσκάκ2_Ν.Αίτ/νΕα£.Στήν τοποθεσία"Μέγα Πηγίδι" καί στή θέ*ση 

"Άγ,Βαρβάρα" εντοπίστηκε μεγάλο παλαιοχριστιανικό συγκρότημα. 

Διακρίνονται πολλές τοιχοποιίες καί καταγράφτηκαν γλυπτά".Στό 

β ορεινό μέρος διακρίνεται παρεκκλίσι-πιθανβς τμήμα τη*ς αρχι

κές βασιλικ^ς-δίαστ.10,35X5,80μ.Δυτικότερα δλλο κτίσμα με* α

ψίδα προς ν ό τ ο ν . Ό χδρος γεμδτος ταφές. 

Αστακός {Στην τοποθεσία "Γρίβες" καί στον αγρό τοΟ συμβολ«ι·-

γρίφου Δερμίτη, λείψοτνα πιθανώτατα χριστιανικοΟ ναοο, λόγω τον 

γλυπτΰν, πού έφερε σέ φβς μηχανικό μέσο. 

"Αν σε* δλα τ ί παραπάνω προστεθεί ή άποκίλυψη σημαντικότατων 

προσκτισμίτων (μεγά*λος κτιστός άγωγός-δίκογχο κτίριο-καθώς καί 

δύο άλλα, παραληλόγραμμο καί κυκλικό) στή*ν βασιλική Άγ,Γεωργί 

ου τοΟ ομώνυμου χωρίου* Αίτ/νίας καί ή πρόσφατη καταγραφή* έξο

χης ποιότητας γλυπτΟν στον Δρυμό Βόνιτσας, πιστοποιείται ακόμα 

περισσότερο η ζωτικότητα τί^ς επαρχίας τους πρώιμους αότούς α ί -

Ονες, πού κίνει επιτακτική πλέΌν τήν επιστημονική έρευνα-ίστο-

ρική καί αρχαιολογική- τη*ς περιογη*ς. Επιπλέον σε* συνάρτηση καί 

με* τα* τελευταία ευρήματα τη*ς Ναυπακτίας( παλαιοχριστιανικός να

ός κάτω άπό τήν ^αναζιώτισσα Γαυρολίμνης-βασιλική Αγ,Βασιλείου 

Μεσολογγίου-βασιλική στή θέση "Φοινικιά*' Μεσολογγίου κλπ) θά* 

πρέπει νά διερευνηθούν τ ί ΝΑ σόνορα τής Παλαιδς Ήπείρου(Άχε-

λΟος ή Εύηνος ποταμός? ) καθώς καί ή σφαίρα έπιρροη*ς αμφισβη

τούμενων περιοχών (ανατολική επαρχία Τριχωνίδας κλπ). 

Γιάννενα,10-3-81. 
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ΧΑΡΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΜΕ ΔΥΟ Η ΤΡΕΙΣ ΙΣΟΤΙΜΟΥΣ ΔΙΑΔΟΧΙΚΟΥΣ ΤΡΟΥΛΛΟΥΣ 

"Ναού με τρεΰς τρουλλους" ονομάστηκαν πρώτου où ναού τοϋ Άγ. Λαζάρου στη Λάρνακα καύ 

'Αγ. Βαρνάβα στη Σαλαμύνα της Κύπρου. Ό ναός τοϋ Άγ. Λαζάρου που εχευ κτυσθεΰ πάνω 

στά έρεύπυα προγενέστερης βασυλυκης στεγάζεται, στο μεσαΰο κλύτος του με τρεΰς ΰσότυμους 

δυαδοχυκους τρουλλους, που où κορυφές τους έχουν άποκοπεΰ στά μεταγενέστερα χρόνυα' 

χρονολογεΰταυ γΰρω στά 900 καύ συνδέεται- μέ το'ν Λέοντα Στ.' το' Σοφό'. Ό ναός τοϋ Άγ. 

Βαρνάβα κτυσμένος έπυ'σης πάνω σέ προγενέστερη βασυλυκη' είναι, σύγχρονος μέ το'ν Άγ. Λά

ζαρο καύ στεγάζεται^ σήμερα μέ δυο δυαδοχυκους ΰσότυμους τροΰλλους - στη'ν άρχυκη του 

μορφή' ύσως οι, τρουλλου νά ίσαν τρεΰς. Ό τρο'πος αύτο'ς στέγασης των χρόνων τοϋ Λέοντα 

Στ,' εμπνέει, τους άρχυτέκτονες των χρόνων τ?ίς δυναστεύας των Κομνηνών. Στό ναό τοϋ 

Άγ. Ίλαρύωνα καύ Βαρνάβα στην Περυστερώνα καύ στό ναό της Άγ. Παρασκευής στη Γερο-

σκη'που τρεΰς ΰσότυμου δυαδοχυκού τρουλλου στεγάζουν το μεσαΰο κλΰτος. Έδω δημυουργεΰ-

ταυ μυά πυό σύνθετη παραλλαγή μέ την ύπαρξη δύο μυκρότερων τροΰλλων στά πλα'ύνά κλύτη 

έτσι, που νά δημυουργεΰταυ ή έντυ'πωση τοϋ σταυροΰ' ονομάστηκαν "ναού μέ πέντε τρου'λλους 

εΰς τους άξονας" καύ συνδυάζουν το πολύτρουλλο μέ τη'ν τρύκλυτη θολωτή' βασυλυκη'. Στην 

ύδυα ομάδα εντάσσεται, ό μυκρός ναός που κτύστηκε στά ΝΑ της μεγάλης βασυλυκης τοϋ 

Άγ. Έπυφανεύου στη' Σαλαμύνα. Το μεσαΰο κλύτος τοϋ ναοΰ στεγάζεται, μέ τρεΰς δυα-

δοχυκούς ΰσότυμους τρουλλους καύ χρονολογεΰταυ στον 11ο η 12ο αυ. 

Οΰ μελετητές πυστεύουν ότυ η στέγαση μέ ΰσότυμους δυαδοχυκούς τρουλλους στον κατά μή

κος άξονα ακολούθησε μάλλον μετά την αντικατάσταση της άρχυκης ξυλόστεγης οροφής άπό 

μυά καμαροσκέπαστη στά λεγόμενα "σκοτευνά χρόνυα". Χαρακτηρυστυκό των ναών αυτών 

εϊναυ δτυ δυατηροϋν στουχεΰα της βασυλυκης όπως ò τονυσμός τοϋ κατά μήκος άξονα καύ 

ό χωρυσμός σέ τρύα κλύτη από τους δυαδοχυκούς έπυμη'κευς πεσσούς που' στηρύζουν του'ς 

-ί̂ όυ'λ-λους. Ή στέγαση μέ ΰσότυμους δυαδοχυκούς τρουλλους στη' μεσοβυζαντυνη' άρχυτεκτο-

vuxrî - χωρύς νά εϊναυ άγνωστη ή παραλλαγή' στά παλαυοχρυστυανυκά χρόνυα στη Μυκρασύα 

καύ Σι̂ ρύα - θεωρη'θηκε μάλλον σάν τοπυκη' δημυουργύα της Κύπρου πού μεταφέρθηκε στη'ν 

Κάτω Ίταλύα καύ Γαλλυ'α κυρύως στον 12ο καύ 13ο αύ. μέ αρκετά παραδεύγματα. 

Στον έλλαδυκό χώρο συναντάμε μονόχωρους ναούς μέ παρόμουα στέγαση, όπως το μεσαΰο 

κλύτος των κυπρυακών ναών, σέ απλούστερη μορφή' καύ σέ μυκρές παραλλαγές. Ό μονόχωρος 

ναός της Άγ. Παρασκευής στό "Ορος Παραδεύσυ στη Ρόδο καλυ'πτεταυ μέ δύο ΰσότυμα δυα-

δοχυκά σταυροθόλυα καύ χρονολογη'θηκε στον 12ο αύ. Τά σταυροθόλυα στηρύζονταυ πάνω 

σέ συνδυασμό τυφλών άψυδωμάτων καύ σφενδονύων. Το παρεκκλησυ τοϋ ναοΰ της "Ομορφης 

Έκκλησυ.άς στό Γαλάτσυ στεγάζεταυ έπύσης μέ δυ'ο δυαδοχυκά ΰσότυμα σταυροθόλυα - εδώ 
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με νευρώσεις - καί χρονολογήθηκε στο τρίτο τέταρτο τοϋ 12ου αϊ. Ή στήριξη γίνεται 

πάνω σε' τυφλά άψιδώματα «αύ σφενδόνια. Ό ναός της Άγ. Σόφιας στη' Λαγκάδα της Μεσ

σηνιακής Μάνης στεγάζεται στη'ν τωρινή' του μορφή με' δυο ισότιμα διαδοχικά φουρνικά, που 

ίσως ίταν τρία στην αρχική μορφή τοϋ ναοϋ" κι'έδώ η στε'γη στηρίζεται πάνω σε τυφλά άψι-

δώματα και σφενδόνια. Ό ναός χρονολογείται στό δεύτερο μισό τοϋ 13ου αϊ. Ό τρόπος 

στηρίξεως της στέγης καί τών τριών προηγουμένων παραδειγμάτων, πάνω σε' τυφλά άψιδώματα 

καί σφενδόνια, είναι ò συνήθης που χρησιμοποιείται γιά τη' στε'γαση των μονόχωρων δρομι

κών καμαροσκε'παστων ναών' εδώ στηρίζουν τρουλλαϊες κατασκευε'ς, που θυμίζουν το μεσαίο 

κλίτος τών ναών της Κύπρου. Ή στε'γαση αΰτοϋ τοϋ είδους έχει χρησιμοποιηθεί καί γιά 

την κάλυψη τριμερών ναρθήκων. 

Μιά πιο συ'νθετη συγγενική παραλλαγή αποτελεί μιά άλλη ομάδα μονόχωρων ναών. Ό δίκογχος 

ναός τοϋ Άγ. Γεωργίου στό Λευκό, στην Κάρπαθο είναι πεντάτρουλλος καί χρονολογη'θηκε 

στό 12-13ο αι.* έκτος άπό τον κεντρικό τροϋλλο του δυ'ο διαδοχικοί ισότιμοι τροϋλλοι, 

ανά δυο κατά τόν κατά μήκος άξονα του, στεγάζουν το ναό. Συγγενη'ς προς αυτόν είναι 

ò μονόχωρος δίκογχος ναός τοϋ Άγ. Νικολάου στό Μεσοπόταμο της Β. Ηπείρου που χρονο

λογη'θηκε στό τελευταίο τε'ταρτο τοϋ 13ου αϊ. Ό κεντρικός χώρος στεγάζεται με' τε'σσερεις 

τρουλλους, ανά δυο ισότιμους διαδοχικου'ς, κατά τόν κατά μήκος άξονα τοϋ ναοϋ. Στην 

Κρήτη ò μονόχωρος ναός τοϋ Άγ. 'Αντωνίου στό Άγιο-Φάραγγο (άχρον.) στεγάζεται στό 

κεντρικό κλίτος με' δυο διαδοχικούς τροΰλλους. Στους Κουνάβους της Πεδιάδας στό ίδιο 

νησί ό μονόχωρος ναός τών Σωτήρα, Άγ. Νικολάου, Άγ. Δημητρίου (άχρον.) στεγάζεται 

με' πε'ντε τοΰλλους στους άξονες, άπό τους οποίους τρεις διαδοχικοί παρατάσσονται στό 

κεντρικό κλίτος του' δυο άκόμι» τροϋλλοι στεγάζουν τά πλαϊνά κλίτη δίνοντας την εντύ

πωση τοϋ σταυρού, όπως στη'ν περίπτωση τών ναών της Περιστερώνας καί Γεροσκη'που. 

Οι μονόχωροι ναοί, που άναφε'ρθηααν καί έντάχθησαν στη'ν απλούστερη καθώς καί στην περισ

σότερο συνθέτη παραλλαγή τών ναών μέ δύο η τρενε διαδβχιχβύδ ίσβτννβυς τρούλλους στον 

κατά μήκος άξονα τους, φαίνεται νά έχουν σχέση μέ τους ναούς τής Κύπρου καί τόν ιδιαί

τερο τύπο τους. 



ΜΑΡΙΑ ΚίΝΣΤΑΝΤΟΥΛΑΚΗ 

ΤΡΙΠΤΥΧΟ ΜΕ ΣΚΗΝΕΣ ΑΠΟ ΤΟ ΠΑΘΟΣ TOY ΧΡΙΣΤΟΥ ΣΤΗ ΔΗ. ΒΙΒΛ. ΤΗΣ ΡΑΒΕΝΝΑΣ 

θέμα αύτης ττ̂ ς ανακοίνωσης είναι ή παρουσίαση ενός μικρού τρι

πτύχου, πού βρίσκεται στή Δημοτική* Πινακοθήκη της Ραβέννας. Σήμε

ρα διατηροϋνται μόνο τό κεντρικό καί τ<5 αριστερό φύλλο του έργου, 

δπου εικονίζονται σκηνές άπό τό Πάθος του Χρίστου. 

Τό αριστερό φύλλο (διαστάσεων 18,8 Χ 14 εκ.) παριστάνει στην 

εξωτερική δψη τό Μυστικό Δείπνο καί στην εσωτερική τήν Προσευχή 

του Χρίστου στον κήπο της Γεθσημανη (επάνω) καί τήν Προδοσία του 

Ιούδα καί Σύλληψη του Χρίστου (κάτω). Τό κεντρικό φύλλο, πού κα

ταλήγει σέ πλούσια ξυλόγλυπτη επίστεψη (ολικό υψος 33 εκ.), παρι

στάνει τή Σταύρωση (διαστάσεις της παράστασης: 18,5 Χ 12,5) καί 

περιλαμβάνει τή σκηνή της πορείας του Χρίστου καί των δύο ληστών 

στό Γολγοθά. 

Τό τρίπτυχο έχει ενδιαφέρον γιά τήν ποιότητα της εργασίας καί 

γιά τίς εικονογραφικές καινοτομίες πού παρουσιάζει. Άπό τήν εξέ

ταση των εικονογραφικών συνθέσεων διαπιστώνεται ό ευρύς έκλεκτι-

σμός του ζωγράφου, πού αναμειγνύει στοιχεία άπό τή ζωγραφική της 

διεθνούς γοτθικής τεχνοτροπίας, της Αναγέννησης καί του μανιερι

σμού. "Αλλα χαρακτηριστικά του τριπτύχου είναι ή ασφυκτική πλήρω

ση της ζωγραφικής επιφάνειας, ή παραστατική εξιστόρηση των επει

σοδίων, ή ευρηματικότητα στις κινήσεις των προσώπων, ò προβλημα

τισμός στην απόδοση του χώρου, ή συνθετική ικανότητα του ζωγρά

φου. 

"Ολα αυτά τά στοιχεία προσιδιάζουν στό ζωγραφικό λεξιλόγιο του 

Γεωργίου Κλόντζα (1540 περ.-1608), καλλιτέχνη μέ ξεχωριστή προσω

πικότητα στό χώρο της μεταβυζαντινής ζωγραφικής καί μακρόχρονη πα

ραγωγή μέ ευρύτατο φάσμα. Μέ βάση τήν τεχνοτροπική καί εικονογρα

φική ανάλυση καί τίς χρωματικές αξίες των παραστάσεων, άλλα καί 

μετά άπό σύγκριση μέ ενυπόγραφα έργα του ζωγράφου, συνάγεται ή 

στενή σύνδεση του τριπτύχου μέ τήν τέχνη του Γεωργίου Κλόντζα. 



:ΛΕΝΗ Κ. ΜΑΚΡΗ 
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ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΗΛΙΑ ΣΤΗ ΖΙΤΣΑ, ΤΗΣ ΗΠΕΙΡΟΥ. 

Ή Ζίτσα, κωμόπολη του νομοΰ Ιωαννίνων, απέχει 11,5 χιλιόμετρα άπό δεξιά διακλά-

δωση πού βρίσκεται στο 21ο χιλιόμετρο της αμαξιτής δδοΰ Ιωαννίνων-'Ηγουμενίτσας. 

Το* μοναστήρι τοΰ Προφήτη Ηλία βρίσκεται στην κορυφή δασώδους λόφου, ιού υψώνεται, 

ανατολικά, επάνω από την κωμόπολη. 

Τό καθολικό είναι κτισμένο σε δυο φάσεις. Ό αρχικός ναός, πού χρονολογικά άνηκει 

στον 17ο α ι . , είναι μονόκλιτος και περιλαμβάνει νάρθηκα, κυρίως ναό και τριμερές ιερό. 

Τρία ζεύγη παραστάδες, προσκολλημένες στους βόρειο, νότιο καί δυτικό τοίχους, οριοθε

τούν τους χώρους καί διαμορφώνουν την γενική διάταξη μέ βάση τό σχίσμα τοΰ εγγεγραμμέ

νου σταυρού. 

Ή κάλυψη τοΰ ίεροΟ γίνεται μέ ημικυλινδρικη καμάρα διαμήκη, ένω ό κυρίως ναός 

και ό νάρθηκας καλύπτονται μέ χαμηλωμένους τυφλούς σφαιρικούς θόλους. Ή μετάβαση άπό 

τά τόξα πού φέρουν οι παραστάδες στους θόλους γίνεται μέ σφαιρικά τμήματα βόρεια καί 

νότια, πού υπαγορεύονται άπό τη'ν, κατά τη'ν εγκάρσια διεύθυνση, μεγαλύτερη διάσταση των 

χώρων. Ή αψίδα τοΰ ΐεροΰ προεξέχει ανατολικά πεντάπλευρη. Ό μεταγενέστερος νάρθηκας 

προσηρτημένος στά δυτικά αποτελεί τυπολογικά και μορφολογικά επανάληψη των τρόπων τοΰ 

νάρθηκα τοΰ άρχικοΰ ναοΰ. 

Ή στέγη εξωτερικά δίκλινης, διακόπτεται άπό τους θόλους πού προεξέχουν καί δια

γράφονται μέ σαφήνεια καί διακριτικότητα, μέ έμφαση στον θόλο τοΰ κυρίως ναοΰ, πού ε

πέχει θέση τρούλλου. 

Ανοίγματα εν εϊδει φωτιστικών θυρίδων διαρθρώνουν τίς όψεις. Διακριτική τάση δια

κόσμησης χαρακτηρίζει τη νότια όψη τοΰ καθολικοΰ, πού είναι καί η κύρια. Διαπιστώνεται 

στά τοξωτά άνώφλια καί στά διακοσμητικά κογχάρια πού άλλοτε παραλάσσουν τά χαρακτηρι

στικά υπέρθυρα προσκυνητάρια τΤίς Τουρκοκρατίας καί άλλοτε φιλοξενοΰν ορθογώνια ανοίγ

ματα. 

Τόσο ô αρχικός ναός δσο καί ò μεταγενέστερος νάρθηκας εσωτερικά είναι κατάκοσμοι 

άπό αγιογραφίες. Επιγραφή στον δυτικό τοίχο τοΰ άρχικοΰ ναοΰ μας πληροφορεί ότι η 4-

γιογράφηση του άρχισε στά ΖΡΞΔ (1656), πιθανόν άπό τόν 'Αθανάσιο Ιερομόναχο καί τε

λείωσε στά ΖΡΞΕ (1657) η ΑΧΝΗ (1658) άπό τους αγιογράφους Ιωάννη, Γεώργιο καί Δημή

τριο άπό τ(ίν Γράμοστα. 

"Αλλη επιγραφή στον ανατολικό τοίχο τοΰ μεταγενέστερου νάρθηκα μδς πληροφορεί δτι 

ή προσθήκη του έγινε στά 1799 δταν ηγούμενος τ?ίς μονί^ς η"ταν δ Γρηγόριος Έξάρχου, ένο 

ή ιστόρηση ολοκληρώθηκε στά 1800. Ό δωρητής ηγούμενος εικονίζεται στον δυτικό τοίχο 

τοΰ νάρθηκα, ολόσωμος μεταξύ των ολόσωμων αγίων της χαμηλώτερης ζώνης της αγιογράφη

σης. 
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Η επυγραφη τοϋ νάρθηκα καλύπτει, παληότερη έιαγραφη, ίου ασφαλώς αναφερόταν στην 

ϋδρυση τοΰ άρχυχοϋ ναοϋ. 
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ ΜΑΡΓΑΡΓΓΩΦ ΕΓΠΘΕΩΡΗΤΗΣ - ΣΥΝΤΗΡΗΤΗΣ 

ΝΕΑ ΜΕΘΟΔΟΣ ΤΟΠΟΘΕΤΗΣΕΤΕ ΤΡΕΣΣΩΝ Π Α ΤΗΝ ΣΥΓΚΡΑΤΗΣΗ ΤΩΝ ΠΥΛΩΝ ΤΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ 

"Οσοι ασχολούνται μέ τή ζωγραοική πάνω σέ ξύλα ξέρουν, πώς τό ξύλο, παράλληλα 

μέ τίς τόσες άλλες Ιδιότητες του, παραμένει πάντα ζωντανό όσο παλιό καί άν είναι 

καί όσα χρόνια κι <5ν περάσουν, μέ αποτέλεσμα τό πρόβλημα της συγκρατήσεως του, ώστε 

να μην ανοίγει, νά μή κυρτώνει κ.λ.π. (είδικώτερα δέ όταν πρόκειται γιά ξύλα είκό-

νων νά απασχολεί ακόμη· καί σήμερα άγιογράίοους καί συντηρητές. 

Προσωπικά νομίζω πώς ή ανάγκη τοποθετήσεως τρέσσων στις είκόνες, πού είναι 

(σΓίαγμένες.πάνω σέ ξύλα, δημιουργήθηκε άπό τόν 7ο μ.Χ. αίώνα καί μετά, όταν δηλαδή 

ή τεχνική τής έγκαυστικής άρχισε νά παραχωρεί τή θέση της γιά την άγιογρόχοηοη των 

εικόνων, τή κόλλα, τό αυγό, τό νεκρό γυΐο κ.λ.π. 

Τά υλικά αυτά πού άπό τή βάση τους είναι ύγροοκοπικά ήταν αδύνατο νά χρησιμο

ποιηθούν πάνω στά λεπτά, ξύλα τής έγκαυοτικής ζωγραφικής ή καί σέ παχύτερα χωρίς αυ

τά νά ανοίξουν καί νά κυρτώσουν. Γιά τό λόγο αυτό επινοήθηκαν άπό τους παλιούς (χω

ρίς δυστυχώς μεγάλη επιτυχία) διάωοροι τρόποι συγκρατήσαος τών ξύλων άπό τους οποί

ους ot κυριώτεροι είναι οι έξης: 

1. Ή αότόξυλη άνάγλυτπη κορνίζα (Σχ.1) 

παίζει τό ρόλο τοΟ περιμετρικοί) τρέσ-

σου πού συγκρατεί τό ξύλο τής είκόνας 

μέ αρκετή επιτυχία καί περιορίζει στό 

ελάχιστο τή κύρτωση του (Σχ. 2) 

Σχ. 2 

^ 

2. Τά οριζόντια τρέσσα (Σχ.3) πού 

μπαίνουν καρφωτά μέ τά καρφιά άπό 

πίσω ή άπό εμπρός (Σχ. 4) καί (Σχ.5) 

όχι μόνο δέν συγκρατούν τό ξύλο τής 

είκόνας άλλα καί είναι ή Βασική αί-

τία τών σπασιμάτων (Σχ.6) 

Σχ. 3 / *> ο 

ο ο ο ο 

Σχ. 5 

Σχ. 6 
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3. Τά σφινωτά χωνευτά τρέσοα (Σχ.7) 

(Σύστημα βασικά Σλάυϊκο) έχουν τό 

καλό πού δέν χοτριμοποιοΟνται καρ

φιά άλλα όχι μόνον δέν συγκρατούν 

τό κύρτωμα (Σχ.8) τοο ζύλου άλλα 

καί σπάνε τήν είκόνα στά σημεία 

1,2,3 καί 4 (Σχ.7). 

4. Τά χωνευτά τρέσοα στό πάνω και 

κάτω μέρος τής εικόνα?: (Σχ.9) 

(Σύστημα καί αυτό Σλάυϊκο) συγκρα

τοον καλά τό ξύλο, ακολουθούν σχετι 

κά καλά τό κύρτωμα (Σχ.10) άλλα σπα 

νε τήν είκόνα στά σημεία 1,2,3 καί 

4 (Σχ. 9) 

Μέ τίς παραπάνω περιπτώσεις, τά ξύλα των εΙκόνων δέν άπέίουγαν τά κυρτώματα τά 

σκασίματα ή καί τά δύο μαζί, γιαύτό ot αγιογράφοι, άλλα κύρια ot-συντηρητές, στό éfro-

τερικό καί στην 'Ελλάδα, επινόησαν νέα συστήματα τρέσσων πού βασικά άωήνουν ελεύθερο 

τό ξύλο νά διαστέλεται καί νά συστέλεται άλλα όχι καί νά κυρτώνει. 

"Ετσι προχωρώντας στην ίδέα πώς τά τρέοσα πρέπει νά συγκρατούν τό ξύλο μιας εί-

κόνας άλλα νά μή τό εμποδίζουν νά κινηθεί προς οποιαδήποτε κατεύθυνση, συμπλήρωσαν 

τά τρέσσα των συναδέλφων συντηρητών μέ τό έλασμα (Σχ.11) ή τήν ελαστική ροδέλλα πού 

όπως θά δείτε καί στην σχετική προβολή, δίνει τήν δυνατότητα έκτος άπό τή συστολή 

καί διαστολή νά κυρτώνει καί τό κυριώτερο νά ρυθμίζεται ανάλογα μέ τίς κλιματολογι

κές συνθήκες πού επικρατούν στό χώρο πού εϋναι εκτεθειμένες οι είκόνες 
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ΜΑΡΙΑΣ ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΜΑΥΡΑΚΑΚΗ 

ΤΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΜΙΑΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ TOY Ι40Υ ΑΙΩΝΑ ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΗ 

Ή μελέτη του τοιχογραφικου διακόσμου μιας εκκλησίας αναφέρεται 

συνήθως στην είκονογραφία των σκηνών του και στην τεχνοτροπία του. 

Ή σύνθεση του είκονογραφικοΰ προγράμματος του μνημείου εξετάζεται 

σπανιώτερα.Μελέτες δπως των P.UNDERvYOOD καί της S.DER NEHSESSIAN για 

τό Καχριέ Τζαμί (P.UNDERWOOD,SOME PROBLEMS IN PROGRAMS AND ICONOGRAPHY 

OF MINISTRY CYCLES καί S.DER ΝERSESSIAN,PROGRAM AND ICONOGRAPHY OF 

THE FRESCOES OF THE PARECCLESION στό THE KARIYE DJAMI τ.4,PRINCETON 

I975)»της G.BABIC γιά τά παρεκκλήσια των εκκλησιών (LES CHAPELLES 

ANNEXES DES EGLISES BYZANTINES,PARIS Ι969),της S.DÜFRENNE γιά τ ί ς 

εκκλησίες του Μυστρα (LES PROGRAMMES ICONOGRAPHIQUES DES EGLISES 

BYZANTINES Diu MISTRA,PARIS Ι970),της TH.GOYMA-PETJIJISON γιά τό παρεκ

κλήσι του 'Αγίου Ευθυμίου θεσ/κης (CHRIST AS MINISTRANT AND THE 

PRIEST AS MINISTRANT OF CHRIST IN A PALAEOLOGAN PROGRAM OF I303,DOP 

32,I978,199-216),της Ντ.Μουρίκη γιά τον τρουλλο της Περιβλέπτου στό 

Μυστρα καί της Παμμακάριστου στην Κ/πολη αναλύουν τό είκονογραφικό 

πρόγραμμα των μνημείων αύτων καί δείχνουν πώς ή επιλογή των παρα

στάσεων,πού τό απαρτίζουν,δέν είναι τυχαία*μπορεΐ νά συνδέεται μέ τή 

χρήση τονμνημείου-ΐν είναι ταφικό παρεκκλήσι π . χ . - , ν ά εκφράζει τή 

σκέψη καί τους θεολογικούς προβληματισμούς του κτήτορά του f) καί 

γενικώτερα τό πνεύμα της εποχής. 

Τό είκονογραφικό πρόγραμμα μιας εκκλησίας των μέσων του Ι4ου α ϊ . 

στην Κρήτη-της Παναγίας της Γκουβερνιώτισσας-μάς δίνει τή δυνατότητα 

νά κάνομε μερικές παρατηρήσεις πάνω σ* αυτό.Ol παρατηρήσεις αυτές, 

πού αναφέρονται στον τρόπο επιλογής καί στή θέση πού έχουν τοποθετηθεί 

μέσα στό μνημείο πολλές από τ ί ς είκοσι-δύο παραστάσεις του κύκλου της 

διδασκαλίας καί των θαυμάτων του Χρίστου,μπορούν νά συνοψισθούν στά 

παρακάτω : 

Ι)Πολλές σκηνές από τή διδασκαλία του Χρίστου περιέχουν αλληγορικές 

αναφορές ή προεικονίζουν τά Πάθη.'Η αρχιτεκτονική μορφή του ελεύ

θερου σταυρού επιτρέπει σέ μερικές περιπτώσεις τήν αντιπαράθεση 

των σκηνών αύτων.Γιά παράδειγμα,τό Δείπνο στή Βηθανία έχει απεικο

νισθεί απέναντι από τό Μυστικό Δείπνο,τόν όποιο προεικονίζει . 

2)Σκηνές θαυμάτων μέ κοινό συμβολισμό τοποθετούνται δίπλα ή μια στην 
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άλλη.Τό θαΰμα του Γάμου της Κανά και τοΰ" Πολλαπλασιασμού* των "Αρτων, 
πού συμβολίζουν τή θεία Κοινωνία (αναφέρονται στον οίνο και τόν 
άρτο),Εχουν ζωγραφιστεί μαζί.Ή Συνομιλία του Ιριστου μέ τή Σαμα-
ρείτιδα καί τό θαομα της θεραπείας του Παραλυτικού της Βηθεσδα 
Εχουν επίσης απεικονισθεί μαζί.Ol δυό αυτές σκηνές μαζί μέ τό θαύ
μα της θεραπείας του εκ γενετής Τυφλού (κοινό τους σημείο τό νερό) 
θεωρούνται προεικονίσεις της Βαπτίσεως. 

Ή σύνθεση του εΙκονογραφικου προγράμματος της Γκουβερνιώτισσας 
δείχνει πώς ή επιλογή* τδν παραστάσεων δέν πρέπει νά Εγινε από τόν 
καλλιτέχνη της εκκλησίας,υπεύθυνο ασφαλώς μόνο γιά τή ζωγραφική από
δοση τους.Στην περίπτωση μας θά πρέπει νά αναζητήσουμε τή συμμετοχή 
ενός πνευματικού άνδρα του νησιού,πού ή θεολογική του κατάρτιση του 
Εδινε τή δυνατότητα νά συνθέσει τό είκονογραφικό πρόγραμμα της Πανα
γίας της Γκουβερνιώτισσας. 
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ΜΑΡΙΑ ΜΑΥΡΟΕΙΔΗ 

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ TOT ΑΝΘΡΗΤΟΥ ΣΕ ΟΜΑΛΑ ΓΛΥΠΤΩΝ ΤΟΥ 5ου ΑΙΩΝΑ 

Τό άνθέμιο, èva άπό τά βασικά αρχαία διακοσμητικά θέματα, πέρασε στή 

χριστιανική γλυιττική καί μέ ποικίλες μορφές διατηρήθηκε μέχρι τό τέλος των 

βυζαντινών χρόνων. Στην αρχή αντιγράφει τό αρχαίο του πρότυπο πού χαρακτη-

ρίΓ.εται άπό τήν ισορροπία των στοιχείων πού τό αποτελούν. Μέσα στον 5ο at-

ώνα διαφοροποιείται καί απλουστεύεται, όχι μόνο όταν αποτελεί τό κύριο κό

σμημα, άλλα καί ως δευτερεύουσα διακοσμητική μορφή όταν συνδυάζεται μέ άλ

λα θέματα πού έχουν καί συμβολικό χαρακτήρα. 

Σέ μιά ομάδα γλυπτών τής συλλογής τοΟ Βυζαντινού Μουσείου, πού χρονο

λογούνται ένα στό τέλος τοο 4ου αρχές 5ου αίώνα (Τ. 12), καί τά υπόλοιπα στον 

5ο αίωνα (Τ.52, 53, 54, 55, 50, 5α, 1631, 791, 58), παρατηρεϋται ποικιλία 

μορφών τοΟ άνθεμίου, μέ διαφοροποιήσεις στά φύλλα καί στίς σπείρες καθώς 

καί στή σχέση ανάμεσα τους πού δέν βασίζεται σέ συγκεκριμένους κανόνες ανα

λογίων. Ή κλασική ίσορροπία καί Ò αρχαίος τρόπος δουλειάς (Τ. 12) αντικαθί

σταται άπό τό χαλαρό σχέδιο καί τήν έλλειψη συμμετρίας,.Φύλλα ανόμοια σέ μέ

γεθος καί περίγραμμα (Τ.52) διαγράφονται μέ βαθειές αυλακώσεις ή αποδίδονται 

ελεύθερα (Τ. 54) μέ κλίση προς τά μέσα ή προς τά έξω στό Côio κόσμημα. Ol σπεί

ρες γίνονται επίπεδες (Τ. 50), απλουστεύονται (Τ, 54, 55), αλλάζουν σχήμα (Τ.5α) 

ή παραλείπονται εντελώς (Τ. 53, 791). 

Ol διαφορές στην απόδοση τοΟ άνθεμίου σέ γλυπτά τής ÎÔIOQ εποχής δέν ο

φείλονται σέ εξελικτικές διεργασίες πού θά οδηγούσαν σέ μιά συγκεκριμένη μορ

φή, άλλα είναι αποτέλεσμα τή*ς αλλαγής τής αίσθητικής αντίληψης καί τής μετα

τόπισης των ενδιαφερόντων σέ συμβολικές παραστάσεις. Τό άνθέμιο όπως καί τά 

άλλα διακοσμητικά θέματα πού επιβιώνουν άπό τήν αρχαιότητα μεταπλάθεται ανά

λογα μέ τίς ανάγκες. Συνδυασμένο μέ άνθη λωτού καί υδροχαρή φύλλα γίνεται συχνά 

συμπληρωματικό διακοσμητικό πλαίσιο γιά τήν προβολή τού σταυρού.-
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ΝΙΚΟΛΑΟΣ! ΜΟνΤΕΟΠΟΥΛΟΣ 

ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΠν POÏNOV ΑΡΚΑΔΙΑΣ 

Κοντά στην Ιταβιά η Νταβιές,οπως ονομάζεται σήμερα η μεσαιωνική Ταβία,στήν 

περιοχή τής Τριπόλεως καί στους πρδποδες τοδ Μαίναλου,βρ(σκεται τδ χωριδ 

Ροϊνό η Ροεινό.Στδ χωριδ σάζονται τρεις ναοί άζιδλογοι,οί δύο σέ επαφή,ΜΙ* 

ό τρίτος,η ίοίμησις τής Θεοτόκου,μονδχωρος δρομικός ναδς,σέ κάποια απόστα

ση.Τδ σύμπλεγμα των δδο πρώτων,ό "Αγιος Γεώργιος,είναι δικιδνιος σταυροει

δής εγγεγραμμένος ναδς,μέ πολλές κατά καιρούς προσθήκες,πού ορισμένες έγι

ναν ακόμα καί ατά μέσα τοδ περασμένου αιώνα. 

0 ναδς ήταν πιθανώτατα καθολικό διαλελυμένης σήμερα μονής,πού 

μάλιστα θά μποροδσε νά ταυτιστή μέ τήν γνωστή άπδ κείμενα Μονή τοϋ Όρει-

νοδ η Μονή τής ϊπεραγίας Θεοτόκου τής Πηγανούσης Όρινας.Τδ όνομα πάντως 

2χει διατηρήσει ò μεταγενέστερος καί έν *παφ$ μέ τδ καθολικδ νεκροταφεια-

κδς ναδς τής Παναγίας.Γνωρίζουμε επίσης πώς δ Μανουήλ Ραούλ ό Μετοχίτης πα

ρήγγειλε στδν ζωγράφο Γαστρέα εικόνα
 Μ
διά τήν τής ύπεράγνου μητρός τοδ Σω-

τήρος Χρίστου σεβασμίαν καί πανένδοζον Κοίμησιν".Πάντως καί στδ χωριό υπάρ

χει ή παράδοσις δτι τδ σύμπλεγμα τοΰ Αγίου Γεωργίου ήταν καθολικδ Μονής, 

πού ή φήμη της μάλιστα ήταν μεγάλη,κι' είχε ζεπεράσει τά σύνορα τής επαρ

χίας 

"Αγιε μ' Γιώργη δχ τδ Ροεινδ 

κι' *Αγιά Σοφιά στην Πδλη 

κι' Άγια Σωτήρα τοδ Μοριά. 

Ό ναδς είχε εσωτερικές διαστάσεις 6.20 Χ 6.20 μ.,κι' εξωτερικά $ταν δια-

σ»σμημένος μέ κεραμοπλαστικά,μέ τδ σύστημα OPUS RETICULATUM^TÔ κέντρο τοδ 

δαπέδου,στδ εσωτερικό τοδ ναοδ,διατηρείται ενα άζιδλογο μαρμαροθέτημα,υπάρ

χουν δέ έντειχισμένα βυζαντινά ανάγλυφα,τμήματα κοσμήτου,θωράκιο τέμπλου 

καί έπίκρανα διδύμων κιονίσκων τέμπλου.Σώζονται επίσης διάφορα αρχαιοελλη

νικά αρχιτεκτονικά μέλη. 
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Ο εν επαφφ μέ τδν "Αγιο Γεώργιο καί στην βδρεια πλευρά του,μο-

νδχωρος δρομικός ναδς tfjç Παναγίας,ει ναι διώροφος,μέ τδν ανω όροφο καμαρο-

σκέπαστο.Ή κδγχη τοΟ ίεροΟ παρουσιάζει την ιδιορρυθμία νά είναι έν προβδ-

λψ,κι* αύτδ γιά νά υπάρξει τρδπος προσπελάσεως στδν κάτω δροφο,ποΰ ή εισο-

δδς του βρίσκεται άκριβΟς στδ σημεΓο αυτό. 0 υπδγειος χδρος τοΟ ναοο,μέ 

διαστάσ&ις 3.70 Χ 6.00 μ.,χρησιμοποιείται σάν όστεοφυλάκειο σήμερα,αλλά ή

δη ή διώροφη κατασκευή φαίνεται νά αποδεικνύει οτι ο ναδς άπδ την αρχή κτ£· 

στηκε σάν νεκροταφειακδς ναδς.Στην εξωτερικά ήμιεξάγωνη κδγχη του ίερου" 

υπάρχουν κεραμοπλαστικά στοιχεία,απ τά οποία τά πιδ χαρακτηριστικά είναι 

τά δισέφιλον.Στδ έσωτερικδ τοΟ ναοΟ σώθηκαν επίσης καί λείψανα τοιχογραφι-

φίδν,η Πλατυτέρα στην κδγχη καί ιεράρχες στην κατακόρυφη ημικυλινδρική επι

φάνεια τη*ς κδγχης καί στίς συνεχόμενες επιφάνειες τοΟ άνατολικοΟ τοίχου, 

καθώς καί τμήματα επιγραφής,πού επιτρέπουν καί μιά κατά προσέγγιση χρονο-

λδγιση τοΰ" συμπλέγματος. 
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Χ. ΜπΑΚΙΡΤΖΗΣ - Ν. ΖΗΚΟΣ 

ΑΝΑΣΚΑΦΗ ΣΤΑ ΤΤΑΤΕΡΜΑ ΡΟΔΟΠΗΣ 

'Ανασκαφή κατά τό 1980 στά ορεινά της Ροδόπης,βορείως της Κομοτη

νής,κοντά στον συνοικισμό Πάτέρμα,αποκάλυψε τά ερείπια μονόχωρης εκκλη

σίας, μέ νάρθηκα καί ίσοπλατή μέ τόν ναό τρίπλευρη εξωτερικά κόγχη του 

Ιεροϋ βήματος,πού ή ανέγερση της δύναται νά χρονολογηθεί στον llov at. 

Κατά τήν α' οίκοδομική φάση του κτηρίου παρουσιάσθηκαν δύο στρώματα τοι

χογραφιών, λείψανα τών οποίων διατηρήθηκαν στον βόρειο καί νότιο τοίχο. 

Στον βόρειο μάλιστα τοίχο αναγνωρίζει κανείς τόν άγιο 'Ιωάννη Πρόδρομο 

καί τόν άγιο Κωνσταντίνο. Κατά τόν 13ον at.,καί μετά μία περίοδο εγκατά

λειψης, τό δάπεδο τής εκκλησίας υπερυψώθηκε καί ενισχύθηκε μέ τοίχο εσω

τερικά ή κόγχη του ιερού βήματος.Κάτω άπό τό δεύτερο δάπεδο βρέθηκαν τά

φοι κατασκευασμένοι μέ πέτρινες πλάκες,πού προέρχονται άπό τό πρώτο δά

πεδο της εκκλησίας. Κατά τή β'φάση επίσης τοιχογραφήθηκε ή εκκλησία μέ 

νέο,τρίτο στρώμα τοιχογραφιών,ένώ ένα κτιστό τέμπλο αντικατέστησε τό 

αρχικό,πιθανόν μαρμάρινο.Ή εκκλησία έπαψε νά χρησιμοποιείται καί κατα

στράφηκε κατά τόν 15ον-17ον αί.,περίοδο κατά τήν οποία εξισλαμίσθηκε ò 

πληθυσμός της περιοχής. Στή θέση τής εκκλησίας ένα άλλο κτίσμα(οίκία;), 

τοο οποίου ένας τοίχος βρέθηκε,κατασκευάστηκε τήν περίοδο αυτή. 

*Η στρωματογραφική συλλογή τών ευρημάτων,κυρίως της κεραμεικής, 

καί τά κτερίσματα τών τάφων,δίνουν πληροφορίες γιά τήν κοινωνική καί ot-

κονομική δομή τού μικρού ατείχιστου αγροτικού καί κτηνοτροφικού οίκισμού, 

στον οποίο άνηκε ή εκκλησία,ιδρυμένου επάνω στην οδό,πού ακολουθώντας 

τό ρέμα τού ποταμού,πού σήμερα λέγεται Άμυγδαλόρεμα,έφερνε άπό τόν κάμ

πο της Κομοτηνής καί τή Γρατινή στό εσωτερικό της Βαλκανικής."Εκτός άπό 

τήν άπλή,άκόσμητη κεραμεική καθημερινής χρήσεως(μαγειρικά,αποθηκευτικά 

καί επιτραπέζια σκεύη)καί τά σιδερένια γεωργικά ή μαστορικά εργαλεία, 

ή ανεύρεση έφυαλωμένης κεραμεικής,χάλκινων σταυρών μέ εγχάρακτες παρα

στάσεις, γ υάλινων ψελίων καί κυρίως ενός πλακιδίου άπό στεατίτη μέ ανά

γλυφη παράσταση Αγίου Νικολάου δείχνει δτι Ò ατείχιστος αυτός ορεινός 

otκισμóς στά Πάτερμα Ροδόπης δέν ήταν απομονωμένος αλλά εΓχε σχέσεις 

μέ τίς πόλεις τής πεδινής καί παράλι*ς Θράκης καί μέσω αυτών μέ τήν 

Κωνσταντινούπολη καί μέ άλλα μεγάλα κέντρα τού μεσαιωνικού κόσμου. 
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ΧΡΥΣΑΝΒΗ ΣΤΑ,ΥΡΙΝσ?-ΜΙΑΛΤΟΓΙΑΝΝΗ 

ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΣΚΗΝΕΣ ΑΠΟ TO ΒΙΟ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗΣ 

Ή εικόνα βρισκόταν στίς αποθήκες τοΟ Βυζαντινού Μουσείου 

άπό τό 1940.Παριστάνει δύο επάλληλες σκηνές άπό τό βίο αγίας καί αποτελεί 

τμήμα περιθωριακών σκηνών μεγαλύτερης είκόνας. 

Καθαρίστηκε καί συντηρήθηκε πρόσοατα από τό εργαστήριο τοΟ ΒυΓαντινοο Μου

σείου. 

Περιγοπιοή:"Εχει ϋψος:0,44μ.,πού μοιράζεται Coa καί στίς δύο σκηνές, πλά-

τος:0,235μ. καί πάχος:0,029μ. 

Στή πρώτη άπό πάνω προς τά κάτω σκηνή ζωγραφίζεται αριστερά απλός οίκίσκος 

έρημίτου μέ όρδογώνιο άνοιγμα παραθύρου,άπόπου Ξεπροβάλλει γεροντική μορφή 

άσκητοο,πού παραδίνει είκόνα της Παναγίας Γλυκοωιλούαας σέ νεαρή βασιλοπού

λα άγία,πού είκσνίζεται όρθια μπροστά του,μέ βασιλικό δνδυμα,μέ μαργαριτο-

κόσμητο λώρο καί πού έχει κιόλας μέ τό δε
ε
ί της χέρι πάρει τήν είκόνα.Ηίσω 

της παρακολουθούν τό δρώμενο δύο ακόμη γυναικεϋες μορτηές.Ή σκηνή μέαχ σέ 

βράχινο τσπίο,πσύ σημειώνεται μέ δυό απόκρημνους βράχους κάτω άπό τον οίκί-

σκο τοο ερημίτη. 

Στή δεύτερη καί κάτω άπό τήν προηγούμενη σκηνή ζωγραφίζεται μαρτύριο αγίων. 

Δεξιά εικονίζεται ογκώδες κτίσμα μέ τοξωτό άνοιγμα,άπόπου ξεπηδούν (αλόγες 

καί όπου ανδρική μοριπή,τήν οποία βλέπουμε άπό τό πίσω μέρος,έχει κιόλας πε

ράσει προς τά μέσα.Λλόγες βγαίνουν επίσης καί άπό κτιστή χαμηλή καμινάδα 

στην οροφή του κτίσματος. 'Αριστερά καί στην άκρη ίχΙώνεται στενό καί όχι ψηλό 

οίκοδόμημα μέ απλό λοξότμητο γείσο καί θύρωμα. 'Ανάμεσα στά δύο αυτά κτίσμα

τα συνοστίζσνται στρατιώτες μέ κράνη καί μεταλλικούς θώρακες,κοντούς χιτώ

νες, δρομίδες καί περικνημίδες,πού σπρώχνουν προς τό μεγάλο cnoöpvo ομάδα αν

δρών.Τέλος πίσω άπό τόν άνδρα,πού έχει μισομπεΐ στό καμίνι,είκσνίζεται νεαρός 

μάρτυρας,πού μέ τεντωμένα προς τά εμπρός καί τά δύο του χέρια καί μέ ανοιχτό 

διασκελισμό μαίνεται νά βιάζεται γιά τή σειρά του.Πάνω επιγραφή μέ κεΦαλαϋα 

γράμματα: "Ol οήτορες έ (μ) βάλλωνται είς τήν κάμινσν". 

Ταύτιση καί ερμηνεία τών σκηνών: 

Καί ol δύο σκηνές ταυτίστηκαν μέ γνωστά επεισόδια άπό τήν μυθιστορία τής 'Αγίας 

ΑίΚατερίνης.Τό πρώτο ερμηνεύτηκε άπό διήγηση'περιηγητικού κειμένου τοο ίταλοο 

νοτάριου Marroni,πού «•'ίάνει στην 'Αμμόχωστο της Κύπρου στίς 27 Νοεμβρίου 1394 

καί άπό έκει διηγείται μεταξύ τών άλλων ένα επεισόδιο άπό τό βίο τής 'Αγίας 

Αίκατερίνης,δπως τό άκουσε.Σύμφωνα μέ τήν διήγηση,ή άγία,κόρη τοΟ βασιλιά 

Κώνσταντος,πού καταγόταν άπό τήν Κύπρο,δταν μεγάλωσε καί έγινε ή σοφότερη, 

ή όμοριοότερη καί ή πλουσιώτερη άπό όλες τίς γυναίκες,δέν ήθελε νά παντρευτεί 

./. 
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rcopA μόνον,όταν εύρισκε ένα σύζυγο,πού θά είχε τά ίδια ακριβώς προσόντα μέ 

εκείνη.Ή μητέρα της,πού ήταν κρυφή χριστιανή,οδήγησε τήν αγία σέ ένα ασκη

τή γιά νά τόν συμβουλευτεί.*Ο ερημίτης τής είπε ότι γνωρίζει ένα άνδρα,πού 

είναι τόσο σοφός,τόσο πλούσιςςκαί τόσο όμορφος καί τής έδειξε τήν είκόνα 

της Παναγίας μέ τόν Χριστό. 

*Η Αικατερίνη δέχεται τήν πρόταση καί έκεϋ γίνεται καί ò αρραβώνας της μέ 

Αγγελο,πού κατεβαίνει άπό τόν ουρανό καί τής προσφέρει τό δαχτυλίδι των'αρ

ραβώνων της μέ τό Χριστό. 

Τή διήγηση μέ μικρές διαφορές επαναλαμβάνει κείμενο τοΟ δεύτερου μισού τοΰ 

15ου at.καί ό 'Αγάπιος στον Παράδεισο,σέ έκδοση τοΰ 1641. 

Ή δεύτερη σκηνή ταυτίστηκε μέ τό επεισόδιο τών ρητόρων,πού αναφέρεται καί 

είκονογροίΐείται στό μηνολόγιο τοϋ Βασιλείου τοΟ Β',κατά τό οποίο ot ρήτορες 

πού εκλήθησαν άπό τόν Μα^έντιο γιά νά αντικρούσουν τά επιχειρήματα τής Αίκα-

τερίνης εναντίον τής λατρείας τών είδώλων,μετά τήν αποτυχία τους έγιναν Χρι

στιανοί καί μέ εντολή τοΟ Μα^έντιου μαρτύρησαν στην πυρά. 

Τ Ό επεισόδιο αναφέρεται λεπτομερειακά άπό τόν Μεταφραστή καί ακόμη διε^δικώ-

τερα άπό τόν 'Αγάπιο στον Παράδεισο. 

ΕίκονογροφίαιΕίκονογραφίκά ή πρώτη σκηνή έχει μακρυνό προηγούμενο τήν Côia 

παράσταση στην τοιχογραφία,πού ζωγράφισε ò Andrea da Bologna ir1 ' , - > , ? , 

ΤΑ έπί μέρους είκονογραφικά της στοιχεία βρίσκουν πρότυπα άπό άλλες παραστά

σεις της Κρητικής ζωγραφικής.Σπάνιος καί Ò είκονογραφικός τύπος τής δεύτερης 

σκηνής,άλλα μέ ευρήματα επίσης γνωστά άπό συγγενικές παραστάσεις μηνολογίων 

τής Παλαιολόγειας καί Κρητικής ζωγραφικής. 

ΤεχΝοτροπίαΤεχνοτροπικά παρουσιάζει πάλι όλα τά χαρακτηριστικά τής Κρητικής 

ζωγραφικής τών είκόνων τσο 15ου at.,όπως τά στιλπνά καί φωτεινά χρώματα μέ τά 

πολλά χρυσώματα,τά λεπτά καί εξαιρετικά φίνα γραψίματα στά χαρακτηριστικά τών 

προσώπων μέ τίς λεπτές μύτες καί τά μαλακά περιγράμματα τών ματιών,μαζύ μέ τήν 

ξύπνια έκφραση τών προσώπων,πσύ είναι ακόμη μακρυά άπό τόν μανιερίστικο μελαγ

χολικό ρεμβασμό τοϋ 16ου at. 

Συμπεράσματα:Τοποθέτηση τής εΙκόνας στον 15ο at. καί σέ Κρητικό εργαστήριο. 

Προσπάθεια αποκατάστασης της είχονας μέ τόν πιθανό είΜ&χηραρίίΐό τύπο τής 'Αγίας 

Αΐκατερίνης σάν κεντρικό θέμα,καθώς καί υποθέσεις γιά τό πόσες καί ποιες θά 

ήταν ot σκηνές,πού θά συμπλήρωναν τό σύνολο τών περιθωρειακών σκηνών σύμφωνα 

μέ τήν εΙκονογραφία τής εποχής καί τίς πιθανές απαιτήσεις τοΟ πελάτσυ. 
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ΑΦΡΟΑΠΉ ΑΓΌΡΟΠΟΥΛΟΥ - ΜΓΠΡΜΓΤΙΛΗ 

Η ΕΚΚΛΗΣΙΑ TOT ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑ ΣΤΟ ΧΠΡΙΟ ΑΓ. ΜΑΡΚΟΣ ΤΗΣ ΚΕΡΚΥΡΑΣ 

Στό ψηλότερο σημείο του Ά γ . Μάρκου, ενός μικροϋ κερκυραΐκοΰ χωριοΰ σκαρφαλωμένου 

στη νότια πλευρά τοϋ βουνού τοΰ Παντοκράτορα, σέ υψόμετρο περύπου 100 μέτρα, σέ μιά 

τοποθεσύα κατάφυτη καύ μέ ώραι,ότατη θέα προς την ανατολική ακτή, βρύσκεταο το εκκλησά

κι τοΰ Σωτήρα Χρι,στοΰ Παντοκράτορα (S. S a l v a t o r ) . "Οπως φαύνεται από τά σωζόμενα έπύ 

τόπου στοι,χεΐα, το μνημείο αποτελούσε τμήμα μιας ευρύτερης σύνθεσης, που περολάμβανε 

μιά πτέρυγα στη βόρεια πλευρά, σέ συνέχεια μέ τό ναό, μέ την κατοικύα τοΰ ιερέα καύ 

τά βοηθητικά καύ μ uà ανεξάρτητη πέργκολαστό νότο προς την πλευρά της θέας. Τό στενό 

πλάτωμα πού ε ίναι χτισμένο τό συγκρότημα όρύζεται προς την ανατολή καύ τό νότο από τό 

CÓLO τό έδαφος, που παύρνει απότομη κλύση, ένω στο βορρά καύ τη δύση άπό ένα ψηλό προ

στατευτικά μαντρότοιχο, που προχωρεί, στη' συνέχεια τοϋ Β.Δ. προσκτύσματος καύ άφηνες 

μόνο μυά είσοδο στη δυτική πλευρά. 

Ό ναός, παρά τό μικρό του μέγεθος παρουσιάζει, μεγάλο καλλιτεχνικό καύ αρχιτεκτο

νικό ενδιαφέρον. Ό τοιχογραφοκός του διάκοσμος, που έχει ηδη μελετηθεί άπό τον αρ

χαιολόγο κ. Π. Βοκοτόπουλο, αλλά καύ ή αρχιτεκτονική του σύνθεση που παρουσιάζουμε 

μέ συντομύα άπό τη θέση αύτη, τον κάνουν πολυτιμότατο γιά την έρευνα της ΐστορύας της 
/ , , , , . . Τ 

τέχνης και, της αρχιτεκτονικής στα Βενετοκρατούμενα Επτάνησα/σέ μια εποχή που δεν εί
ναι έντονη ακόμα η έπύδραση της δύσης στη' μορφή καύ τη διακόσμηση των εκκλησιών. 

"Οπως μαρτυρεί η κτιτορι,κή επιγραφή στό εσωτερικό του, ò Παντοκράτορας χτύστηκε 

στά 1577. Είναι, μιά μονόκλιτη καμαροσκέπαστη βασιλική μέ κεντρική ήμικυκλι,κή κόγχη 

ίεροϋ. Ή κάλυψη τοΰ ναοΰ μέ ήμικυλινδρικό θόλο τον κάνει νά ξεχωρύζει άπό τά συνή

θως ξυλόστεγα θρησκευτικά κτύρι,α της Βενετοκρατούμενης Κέρκυρας καύ νά αποτελεί σπά-

VLO παράδειγμα γι,ά τό νησύ. Ό ξυλόστεγος νάρθηκας πού συνέχεται προς τον ναό είναι, 

νεώτερη προσθήκη (17ου η 18ου α ί . . ) . Εξωτερικά τό δλο κτύσμα καλύπτεται, μέ δύρρι,χτη 

στέγη άπό κεραμύδι,α. Τό Ιερό χωρύζεται, άπό τόν υπόλοιπο χώρο μέ χτυστό τέμπλο πού έ

χει, μόνο δύο άνούγματα, τοξωτά, χωρύς βημόθυρα καύ ανήκει, σέ νεώτερη έπύσης εποχή, δ-

πως δεύχνει ή σχέση του μέ τό πρώτο προς τήν ανατολή παράθυρο τοΰ νότι,ου τούχου. Τό 

ιερό διαμορφώνεται στό ίδοο έπύπεδο μέ τόν ναό, ένω τό δάπεδο τοο έξωνάρθηκα βρύσκε

ταο 10 έκ. χαμηλότερα. Κατά μήκος τοΰ βόρει,ου τούχου τοΰ κυρύως ναοΰ εσωτερικά, υπάρ

χει, χαμηλό πεζούλι - στή θέση πού αργότερα τοποθετούνται, τά ξύλι,να στασύδυα στύς Κερ

κυραϊκές έκκλησύες - τό όποιο προχωρεί καύ μέσα στό ί,ερό, ένω στό νότοο άντύστοι,χη 

κατασκευή" κοντά στό τέμπλο,μι,κρότερου μεγέθους καύ μέ χτι,στό τοξωτό έπι,στέγασμά,μθλ-

λον νεώτερο, δι,αμορφώνεο τόν έπισκοπι,κό θρόνο η κάποιο προσκυνητάρυ. 

Ό κεντρικός χώρος χωρύς τό ί,ερό έχει έσωτερυκές διαστάσεις 2,95 πλάτος Χ ^»^0 μή

κος περύπου, ò έξωνάρθηκας 3,00 Χ 4,10 μ. καύ τό ί,ερό έχει, βάθος μόλι,ς 1,10 μ. Τό πά

χος των τούχων είναι, γύρω στά 0,60 μ.,ένω τό μέγι,στο υψος εξωτερικά φθάνει σχεδόν τά 
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5 μ. 

Οι, οψει,ς τοΰ ναοΰ, όδυαύτερα απλές, οργανώνονται, μέ τά όρθογώνυα θυρωματα,μέ τα* 

λύθυνα άδι,αχο'σμητα πλαύσι,α»χαύ μέ TUS ύδυότυπες φωτιστικές θυρίδες ελάχιστου πλάτους ι 

που τους δίνουν αμυντικό* χαρακτήρα. Στη νότια όψη πρό*ς τη*ν πλευρά τοΟ έξωνάρθηκα υ

πάρχει και μικρό χωδωνοστάσιο (τοο τύπου τοο διάτρητου τοιχαίματος μέ ένα τοξωτό' άνοιγ

μα) που προεξέχει λύγο άπό τη* στέγη. OÌ πλάγιοι τοίχοι διαμορφώνονται έξωτεριχά μέ έν

τονα χεχλιμένες επιφάνειες γ ιά χαλυτερη άντιστηριξη τοΌ θόλου. Μουαδιχό στοιχείο δυτι-

χης επιρροές στις όψεις ε ί ν α ι ό χυχλιχός φεγγίτης, ανάμνηση τοϋ ρωμανιχ30 oculus, 

στό*ν άξονα της άρχιχης δυτιχης όψης πού* εσωτερικά όμως είναι όρθογωνιχης μορφές. 
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ΛΑΣΚΑΡΙΝΑ ΜΠΟΥΡΑ 

ΤΡΙΑ ΚΑΤΖΙΑ ΣΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΜΠΕΝΑΚΗ 

Στή συλλογή των εκκλησιαστικών χάλκινων τοϋ Μουσείου Μπενάκη περι

λαμβάνονται τρία κατζιά πού καθαρίστηκαν πρόσφατα άπό τή συντηρήτρια 

κ.Μαρίνα Λυκιαρδοπούλου,Με τήν ευκαιρία του καθαρισμού*,ο 'επιαελητής τη*ς 

έδρας Άνοργά\ου καί Αναλυτικές Χημείας τοϋ 3ΐΠ κ.Β.Ίατρίδης ανέλαβε 

να μελετήσει τή σύνθεση των κραμάτων του* χαλκοϋ πού χρησιμοποιήθηκαν 

γιά τήν κατασκευή τους. 

Τό πρώτο κστζί μέ αριθμό ε1σαγωγη*ς 11461 αποτελείται από μιά κού

πα με πλατύ χείλος,στο οποΓο έχει προσαρτηθεί η πλατειά,εμπίεστη καί δι

ακοσμημένη μέ σμάλτο λαβή.Τό κατζί έχει συνολικό μη"κος "52εκ. καί 'έχει 

κατασκευαστεί άπό ενα κοκκινωπό κράμα μέ μεγάλη περιεκτικότητα σέ χαλ

κό. Στην επιφάνεια τη*ς λαβ?ΐς διακρίνονται δυό ολόσωμοι στρατιωτικοί ά

γιοι σέ μετάλλιο,πού συνοδεύονται άπό τ ί ς επιγραφές: ΑΓ(ΙΟΣ) ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

καί Α(ΓΙΟΣ) ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ.Ol δυό άγιοι φορούν κοντό χιτώνα καί φολιδωτό θώ

ρακα* κρατοϋν ασπίδα καί δόρυ καί πλαισιώνονται άπό στυλιζαρισμένα φυ

τικά θέματα,κάπως χαλαρά σχεδιασμένα,εν*3 τό αδρό βάθος,πού είσέχει,κα

λύπτεται από κυανό καί πράσσινο σμάλτο.Πράσσινο σμάλτο γεμίζει επίσης 

τ ί ς άμυγδαλόσχημες εγκοπές στο χείλος τ?|ς κούπας. Δεκατρία καρφιά μέ 

σφαιρικό κεφάλι στην περίμετρο τη*ς λαβη*ς συγκρατούν ενα δεύτερο φύλλο 

χαλκοϋ πού προστατεύει τήν πίσω δψη της.*Εξάκτινοι ρόδακες χαραγμένοι 

μέ διαβήτη παρεμβάλλονται ανάμεσα στό μετάλλιο καί στό κυκλικό χείλος 

τ?Ις κούπας.Τά ίχνη χρυσού" πού διακρίνονται σέ αρκετά σημεία τΤ|ς λαβη*ς 

αποδεικνύουν ότι τό κατζί ?ϊταν αρχικά επιχρυσωμένο. 

Άπό τό δεύτερο κατζί σώζεται μόνο η βαρύτατη,χυτή,σέ εξεργο êcv<£-

γλυφο καί μέ συμπληρωματικό εγχάρακτο διάκοσμο λαβή,μέ αριθμό ε1σαγ«γη*ς 
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11402. Στην περίαετρό της πού καταλήγει σε οξυκόρυφο τόξο υπήρχαν δε

κατρία διακοσμητικά καρφιά.Té κράμα πού έχει χρησιμοποιηθεί εδο έχει 

λευκή απόχρωση.Ή λαβή έχει μήκος 26'εκ.,ενο μαζί με τήν κούπα,τδ κα

τζί υπολογίζεται δτι θά έφθανε τά 39εκ.Στην επιφάνεια τής λαβής δια

κρίνεται η θεοτόκος βρεφοκρατοϋσα,σέ φουσκωτό ανάγλυφο πού θυμίζει έν

τονα τ ίς άσημένες επενδύσεις τον εΙκόνων.Τήν πλαισιώνουν ol επιγραφές: 

ΚΗ(ΓΗ)Ρ Θ(Β0)Υ Η Θ̂ ΡΑΙΤΙΟΤΗΣΑ καί Ι(ΗΣ0Υ)Σ Χ(ΡΙΣΤθ)Σ. Στό επίπεδο βάθος 

καί στό φωτοστέφανο τής θεοτόκου διακρίνονται εγχάρακτα φυτικά θέματα 

ενο στό φωτοστέφανο τοϋ Χρίστου διακρίνονται ol κεραίες ενός διάλιθου 

σταυρού*. Ή διαπίστωση δτι στή λαβή ενός κατζιοϋ συχνά είκονίζε-

ται b τιμώμενος άγιος τής εκκλησίας στην οποία αοτό αφιερώνεται,επιτρέ

πει νά υποθέσουμε δτι η λαβή πού εξετάζουμε άνηκε σέ κατζί αφιερωμένο 

σέ ναό τής Θεοτόκου τής Θεραπιώτισσας,δηλαδή τής Θεοτόκου στά θεραπιά 

πού αποτελοΟν ενα από τά βόρεια προάστια τής Κωνσταντινουπόλεως. 

Τό τρίτο κατζί,μέ αριθμό εΙσαγωγής 21502,περιήλθε στό ΚουσεΓο Μπε

νάκη μέσω τής δωρεδς Σταθάτου,τό 1967.Αποτελείται από χυτή κούπα,μέ 

πλατειά διάτρητη λαβή! στηρίζεται σέ πρισματική βάση,καί φέρει ενα κω

νικό, επίσης διάτρητο σκέπασμα.Τδ κατζί έχει κατασκευαστεί άπό κιτρινω

πό κράμα καί έχει ολικό μήκος 19.5εκ. Στή διάτρητη λαβή του διακρίνο

νται στυλιζαρισμένα φυτικά θέματα καί πουλιά.*0 διάκοσμος συμπληρώνε

ται μέ μικρούς κύκλους πού έχουν κτυπηθεΓ στην περίμετρο τής λαβής,στό 

χεΓλος τής κούπας καί στό καπάκι. Τδ κατζί αυτό μοιάζει πολύ μέ ενα λί

γο μικρότερο,πού βρέθηκε σέ ανασκαφή τάφου στό Μυστρί! καί χρονολογεί

ται στό 14ο αΙώνα.Δύο παρεμφερή κατζιά έχουν επισημανθεί στό Μάρκοβ Μα-

ναστήρ καί στό ΚουσεΓο 'Εφαρμοσμένων Τεχνον στό Βελιγράδι. 

Ol τεχνικές πού έχουν χρησιμοποιηθεί στά τρία έργα πού εξετάστηκαν 

διαφέρουν,μποροΟν δμως δλες νά αποδοθούν στην όψιμη παλαιολόγεια περίο

δο. 
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ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΠΟΥΡΑΣ 

ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΑΓΙΟΥ ΜΗΝΑ, ΣΤΗ ΧΙΟ 

Ή Μονή* του ' Α γ ί ο υ Μήνα στη* Χίο ύπηρξε Ι ν α άπό τά σ π ο υ δ α ι ό τ ε ρ α μ ο ν α χ ι κ ά ι δ ρ ύ μ α τ α 

τοϋ ν η σ ι ο ϋ κατά το διάστημα της Τ ο υ ρ κ ο κ ρ α τ ί α ς , άπό πλευράς όμως τ έ χ ν η ς καύ α ρ χ ι τ ε κ τ ο 

ν ι κ ή ς π α ρ α μ έ ν ε ι ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ά ολότελα άγνωστο. Ή σ η μ ε ρ ι ν ή κατάσταση τοο καθολικοΰ του, 

πού προέκυψε μ ε τ ά άπό τ ρ ε ι ς καταστροφές κ α ί δύο α ν ο ι κ ο δ ο μ ή σ ε ι ς τ ο υ , ε λ ά χ ι σ τ α εμπνέει, 

τους μ ε λ ε τ η τ έ ς . Ή ανεύρεση όμως ένο'ς φωτογραφικού ν τ ο κ ο υ μ έ ν τ ο υ ε π ι τ ρ έ π ε ι μ ι ά π ε ι σ τ ι 

κή* αναπαράσταση της ά ρ χ ι χ η ς του μ ο ρ φ ή ς . Σ κ ο π ό ς της ανακοινώσεως αύτης (που α ν α π τ ύ σ σ ε 

τ α ι σέ πλήρες άρθρο τά ο π ο ί ο θά δημοσιευθώ άπο* το Σπουδαστήριο Ι σ τ ο ρ ί α ς της Α ρ χ ι τ ε 

κ τ ο ν ι κ ή ς τοϋ ΕΜΠ) ε ί ν α ι νά π α ρ ο υ σ ι ά σ ε ι την αναπαράσταση αύτη κ α ι νά π ρ ο σ δ ι ο ρ ί σ ε ι τάν 

τύπο τοϋ ά ρ χ ι κ ο ΰ κ α θ ο λ ι χ ο ϋ . Λόγω ακριβώς της σ π α ν ι ό τ η τ ο ς τοϋ τύπου ή έρευνα αύτη α π ο 

κτά κάποιο ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν . 

Ό "Αγιος Μήνας ι δ ρ ύ θ η κ ε κατά τά διάστημα 1578-1586 και ί τ α ν π α τ ρ ι α ρ χ ι κ ά σταυροπη-

γ ι ο . Βρισκάταν σέ ακμή* ώς τά χ ρ ά ν ι α της Επαναστάσεως* ε ί χ ε α ρ κ ε τ ο ύ ς καλογη'ρους, π ε ρ ι 

ο υ σ ί α κ α ι α ξ ι ό λ ο γ η β ι β λ ι ο θ ή κ η . Καταστράφηκε κατά την σφαγή'τοϋ 1822 κ α ί τ ό καθολικά της 

πυρπολήθηκε . Μέ τόν μεγάλο σ ε ι σ μ ό τοϋ 1881 τό ε π ι σ κ ε υ α σ μ έ ν ο ηδη κ α θ ο λ ι κ ό έ π ε σ ε . Πάνω 

στά π α λ ι ά του θ ε μ έ λ ι α ξ α ν α κ τ ί σ τ η κ ε μ έ νέα μ ο ρ φ ή , αλλά κ α ί π ά λ ι κ α τ ε δ α φ ί σ τ η κ ε τό 1957 

γ ι ά νά π ά ρ ε ι τη* σημερινή του όψη μ ε τ ά άπό μ ε ρ ι κ ή αναμόρφωση. 

Ά π ό τό α ρ χ ι κ ό κ α θ ο λ ι κ ό τοϋ 16ου αιώνος διασώθηκαν έ ν μ έ ρ ε ι τά χαμηλά μέρη ίων 

τ ο ί χ ω ν κ α ί ή πλακόστρωση στο ε σ ω τ ε ρ ι κ ό τ ο υ . Ό σεβασμός προς τά ί χ ν η της τ ρ α γ ι κ ή ς α ι 

μ α τ ο χ υ σ ί α ς τοϋ 1822 ε ϊ ν α ι η α ι τ ί α της διατηρήσεως αύττ^ς. 

Τά σ π ά ν ι ο ν τ ο κ ο υ μ έ ν τ ο πού αναφέρθηκε ε ί ν α ι μ ι ά φωτογραφία τοϋ κ α θ ο λ ι χ ο ϋ τοϋ ' Α γ ί 

ου Μήνα, πού έ χ ε ι ληφθη" ευθύς μ ε τ ά τάν σ ε ι σ μ ό τοϋ 1 8 8 1 . Δ ε ί χ ν ε ι τά μ ν η μ ε ί ο ε τ ο ι μ ό ρ ρ ο 

π ο , π ρ ί ν άπό την α ν α γ κ α σ τ ι κ ή κατεδάφιση τ ο υ , άπό τά ν ό τ ι ο δ υ τ ι κ ά . Ή φωτογραφία αύτη 

διασώθηκε στην Γ ε ν ν ά δ ε ι ο Β ι β λ ι ο θ ή κ η . Έ ν α ς συνδυασμός των πληροφοριών πού δ ί ν ε ι η φω

τ ο γ ρ α φ ί α κ α ί των μ ε τ ρ η τ ι κ ώ ν σ τ ο ι χ ε ί ω ν άπό τ ο υ ς τ ο ί χ ο υ ς κ α ί την πλακόστρωση μ α ς ο δ η γ ε ί 

στη*ν αναπαράσταση. 

Ή εκκλησία ε ί χ ε α ρ χ ι κ ά δύο τ ρ ο ύ λ λ ο υ ς . "Ενα πάνω άπό τόν νάρθηκα κ α ί τόν κ ε ν τ ρ ι κ ό 

( μ ι σ ο κ α τ ε σ τ ρ α μ μ έ ν ο ηδη τό 1 8 8 1 ) , μ έ πολύ μικρή* υποχώρηση ώς προς τ ο υ ς π λ ά γ ι ο υ ς τ ο ί χ ο υ ς 

πού έ δ έ σ π ο ζ ε στη*ν σ ύ ν θ ε σ η . ' Ε ξ ω τ ε ρ ι κ ά τό μ ν η μ ε ί ο ε ί χ ε τά χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά τυφλά αψιδώμα-

τα των χ ι ώ τ ι κ ω ν β υ ζ α ν τ ι ν ώ ν ναών. 

Ή σ τ ή ρ ι ξ η τοϋ μ ι κ ρ ο ΰ τρούλλου π ρ ο ϋ π ο θ έ τ ε ι τη'ν ύπαρξη κάποιων στηριγμάτων μέσα 

στη*ν ε κ κ λ η σ ί α . Τά κενά στην πλακόστρωση κ α θ ο ρ ί ζ ο υ ν τη* θ έ σ η τ ο υ ς . 0 Ì σωζόμενες μ α ρ μ ά ρ ι 

ν ε ς β α θ μ ί δ ε ς τοϋ τέμπλου κ α θ ο ρ ί ζ ο υ ν τό προς ανατολάς δ ρ ι ο τοϋ κυρίως ν α ο ϋ . Προκύπτει 

έτσι ένας κεντρικός χώρος σχεδόν απόλυτα τετράγωνος, χωρίς εσωτερικά στηρίγματα, 

καθ'όλα ανάλογος προς εκείνον των υπολοίπων οκταγωνικών νοών της Χίου. 0Ì πεσσοί προς 

τα δυτικά καί προς τό ιερό δίνουν τά άνοιγμα τδν πλευρών τοϋ οκταγώνου στίς* κύριες 
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πλευρές του. 

Ή σύγκριση της κατόψεως τοϋ καθολικού τοϋ Αγίου Μηνά μέ εκείνες τοϋ άλλων όμοί-

ων εκκλησιών τοϋ νησιοΰ δε ίχνε ι δτι έδω, ò λεγόμενος "νησιωτικός όκταγωνικο'ς" τύπος 

παρουσιάζεται κάπως συνεπτυγμένος καί προσαρμοσμένος στο' μικρό μέγεθος της εκκλησίας. 

Ή επιβίωση ενός καθαρά βυζαντινού τύπου στην Χίο κατά τόν 16ο αίωνα είναι, κάπως 

δυσεξήγητη. Σέ όλες σχεδόν τ ί ς εκκλησίες του νησιοΰ, κατά την όψιμη αύτη εποχή* εφαρμό

ζεται ò τύπος της βασιλικής. Ή αναχρονιστική αύτη' αναβίωση μπορεί νά άποδοθη σέ μίμη

ση τοϋ πρώτου μοναχικού ιδρύματος τοϋ νησιού, δηλαδή της Νέας Μονής η σέ συνειδητή 

προ'θεση συντηρη'σεως των βυζαντινών προτύπων άπό την επίσημη εκκλησία καί το πατριαρ

χείο . 
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ΝΙΚΟΣ ΝΙΚΟΝΑΝΟΣ 

ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΤΟΡΠΝΗ 

Ένω γιά τήν αρχαία Τορώνη οι γραπτές πηγές παρέχουν διάφορες πληροφορίες, 

γιά τήν τΰχη <fiç πόλης κατά τή χριστιανική περίοδο δέν ήταν τίποτε σχεδόν γνωστό. 

Μόνο άπό* τόν 14ο at. καί μετά ό χώρος μνημονεύεται σέ έγγραφα του Αγίου "Ορους 

ως "χειμαδεΧον" η" "τόπος" καί αποτελεί μοναστηριακή ιδιοκτησία. Όστδσο μέ τίς 

πρόσφατες έρευνες εντοπίσθηκαν τρεΤς ναοί, τό χριστιανικό νεκροταφείο, όστρακα 

κλπ. πού ανάγονται στην παλαιοχριστιανική εποχή καί δείχνουν δτι η" πόλη κατά τήν 

περίοδο αυτή εξακολουθεί τή ζωή της καί μάλιστα επεκτείνεται ΒΑ εξω άπό τά δρια 

της αρχαίας Τορώνης. 

Ευρήματα τά όποια μέ" ασφάλεια μπορούν νά αναχθούν στή μεσοβυζαντινή περίοδο 

δέν έχουν ακόμη εντοπισθεί* τό μεσαιωνικό δμως "κάστρο" στή μικρή χερσόνησο Λή

κυθο πού" ανάγεται στή δεύτερη χιλιετία, μία δίδυμη δεξαμενή, τά υπολείμματα ενός 

ναϋσχου χαί τά παλαιολόγεια δστραχα πού βρίσκονται έκεΧ-στή Λήκυθο- αποτελούν α

σφαλείς ενδείξεις δτι ή Τορώνη,τουλάχιστον κατά τόν Ι3ο καί Ι4ο αι.,απέκτησε πά

λι τή στρατηγική της σημασία στό νοτιοδυτικό δκρο της Σιθωνίας καί τό λιμάνι της 

έγινε γιά μία ακόμη φορά 2να άπό τά σπουδαιότερα της Χαλκιδικής. 

Μέχρι σήμερα ανασκάφηκε μία παλαιοχριστιανική βασιλική καί έγιναν περιορισμέ

νες έρευνες στίς δύο άλλες, τό νεκροταφείο καί τά τείχη τΐ)ς Δηκΰθου. 

Παλαιοχριστιανιχή_βασιλική Α (Αγίου Αθανασίου). Βρίσκεται έκτος των τειχών ΒΑ 

*ης πδλης. Πρόκειται γιά τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική, ή οποία στά ανατολικά απο

λήγει σέ μεγάλη ημικυκλική κόγχη καί στά δυτικά φέρει νάρθηκα μέ δύο προσκτίσματα 

στίς στενές πλευρές καί ίνα προστωο στή μακριά. Οί γεν.έσωτ. διαστάσεις της-κ. να

ός καί νάρθηκας χωρίς τήν xó»|U *<*> *Ιερ<Λ- είναι Ι8,60 Χ Ι4,70μ. περίπου. Έκτος 

άπό τά Ιπί μέρους στοιχεια-τυπολογικά, μορφολογικά, κατασκευαστικά, υπολείμματα 

σύνθρονου, ψηφιδωτού δαπέδου στό κεντρικό κλίτος, γλυπτά κλπ.- ,τή χρονολόγηση 

στίς τελευταίες δεκαετίες του 6ου at. καί τίς μεταγενέστερες προσθήκες, ό ναός 
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παρουσιάζει ενδιαφέρον καί άπό άποψη τεχνική, γιατί έχει ανεγερθεί μέσα σέ ?λος 

και υψώνεται επάνω σέ τεχνητό γήλοφο ποί έγινε ειδικά γι' αυτόν. 

Βασιλική Β* και Βασιλική Γ*, ΜεκροταφεΤο. Βρίσκονται μέσα στά" δρια της αρχαίας 

πόλης. 

Λήκυθος . Αποκαλύφθηκε η
1
 είσοδος του κάστρου σέ δψος 2μ. περίπου καί στή θέση 

του επάνω στό κατώφλι κάτω από τά κατακρημνίσματα τμήμα της θΰρας, από τήν οποία 

τά ξΰλινα στοιχεία έχουν καεί, τά σιδερένια δμως διατηρούνται αρκετά καλά. Ιδι

αίτερη σημασία έχει è χρόνος καταστροφής, γιατί ή εδρεση της καμμένης θΰρας καί 

των κατακρημνισμάτων στή θέση τους δείχνουν πώς μετά τό γεγονός αυτό δέ χρησι

μοποιήθηκε τό κάστρο. "Έτσι τίθεται τό πρόβλημα Sv οί επιδρομείς ήταν οί Καταλα-

νοί που* λυμαίνονταν τή Χαλκιδική ino τό 1307 ως τό 1309 η ή καταστροφή οφείλεται 

σέ μεταγενέστερη τουρκική επιδρομή. 

Τό πρόβλημα δμως αυτό δέν είναι τό μόνο, γι αυτό ή συνέχιση τών ανασκαφών 

δέ θά προσθέσει μόνο τά δικά της στοιχεία στην πολιτιστική φυσιογνωμία της περι

οχής, αλλά πιστεύουμε, δτι θά ρίξει κάποιο φώς^εξαίτίας της επίκαιρης θέσης της 

Τορώνης^στό μεγάλο κενό ποο παρουσιάζει ή μεσαιωνική ίστορία της Χαλκιδικής κυ

ρίως άπό τή ρωμαιοκρατία δς τήν Ιδρυση των μονών του Αγίου "Όρους, στό τέλος 

ίίς πρώτης χιλιετίας. 
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ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ! ΞΥΝΟΡΟΥΛΟΣ 

ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΟΥ ΒΙΒΛΙΟΥ ΤΟΥ Λ. ΟΥΣΠΕΝΣΚΗ "ΑΠΟΛΟΓΊΑ ΤΗΣ ΕΙΚΓΝΑΣ ΣΤΗΝ 

ΟΡΘΟΔΟΞΗ ΕΚΚΛΗΣΙΑ" 

*0 Λεωνίδας Ουσπένσκη, γνωστό? στην 'Ελλάδα από τό βιβλίο του ·ή Et-

κό ναι, πού τό 1952 μετέφρασε ο φώτης Κοντογλου, παρουσίασε τό 1900 τό νέο β ι-

βλ ίο του «THEOLOGIE ΟΕ L'ICOMC DAMS L' EGLISE ORTHODOXE". Α«τ· Αποτελεί τήν 

ολοκλήρωση του Ιργου του ρώσου είκονογράφσιι και συγγραφέα πάν« στη μελέτη 

της διδασκαλίας της 'Ορθόδοξης 'Εκκλησίας γιά τή\ Εΐκόνα. Βιβλίο Ιστορίας 

καί θεολογίας σου μ« μοναδική* διαύγεια φωτίζει τήν εΙκόνα σάν Ικφραση της 

'Ορθοδόξου πίστεως. 

Ό συγγραφέας ά·οΰ έκβέσβι πρώτα τίς Αρχές της Πίστεως στις οποίες στη-

ρίζβται ή Τέχνη της 'Εκκλησίας εξετάζει τη γένεση της χριστιανικής eΙκάνας 

καί τη διαμόρφωση της στους πρώτους αΐδνες,ένω παράλληλα μελέτα - μέσα από 

τό" στοχασμό τδν Πατέρων,τά λειτουργικά κείμενα καί τίς αποφάσεις των Συνόδων-

τί σκέπτεται ή 'Εκκλησία για* την Τέχνη πού έδημιούργησε. 'Εκθέτει την πάλη 

τδν Ιδεδν κατά την είκονομαχία, εμβαθύνει στην επίδραση τοδ »Ησυχασμου στην 

είκονογραφία καί Ιστορεί την εξέλιξη της Εΐκόνας στους τελευταίους αΙδνες 

μέχρι την εποχή μας. 

"Εργο πολυμάθειας καί μαρτυρίας της πίστεως τό βιβλίο Ιχει Ιδιαίτερη 

σημασία γιά την Ελλάδα,δπου γενήθηκε η Εΐκόνα και της οποίας ή παράδοση, 

δπου υπάρχει, δέν συνεχίζεται με τρόπο συνειδητό. 
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Μαρία ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ ΤΩΝ ΑΨΙΔΩΝ ΣΕ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΗΣ ΜΑΝΗΣ :ΔΕΟΜΕΝΟΙ ΑΓΪΟΙ-ΔΕΗΣΗ 

- ΕΝΘΡΟΝΗ ΠΑΝΑΓΙΑ ΜΕ ΔΩΡΗΤΕΣ - ΙΕΡΑΡΧΕΣ. 

Κατά την έρευνα πού διενέργησε ή "Εδρα βυζαντινής αρχαιολογίας τοΰ Πανεπιστημίου 

'Αθηνών με' την επόπτευα τοϋ καθηγητή Ν.Β.Δρανδάκη στη' Μάνη το έτος 1979, διαπιστώθηκαν 

αξιόλογες ιδιοτυπίες στην εικονογραφία των αψίδων τ^ς βυζαντινής περιόδου, που' άλλες 

πλουτίζουν το'ν αριθμό γνωστών ηδη παραδειγμάτων «au άλλες επισημαίνονται γιά πρώτη φο

ρά. 

Ή απεικόνιση τοϋ επώνυμου αγίου τοϋ ναοϋ σε' προτομή, μετωπικού, συνήθως σε' στάση 

δέησης είναι ή πιο συνηθισμένη ιδιοτυπία στο τεταρτοσφαίριο των κογχών τών βυζαντινών 

εκκλησιών της Μάνης. Τό θέμα έχει, παρατηρηθεί" καί μελετηθεί από τον καθηγητή Ν.Δρανδά-

κη (AAA IV, 1971, 232-240). Με τη συνεχιζόμενη επιτόπια έρευνα δμως ό αριθμός τών πα

ραδειγμάτων έχει πολύ αυξηθεί". Στά δημοσιευμένα μνημεία της Μέσα Μάνης που φέρουν δια

κόσμηση με επώνυμο άγιο στο' τεταρτοσφαίριο της αψίδας (Δρανδάκης,δ.π. ,Ν.Γκιολε'ς,Λακω-

νικαί Σπουδαί, 3,1977, 43-44), έχουν προστεθεί δυο άκο'μη, ό ναός, τΰπου ελευθέρου σταυ

ρού, τοϋ Ταξιάρχη στά "Αλικα (α' στρ.τοιχογραφιών 10 au., β' στρ.11 αί. ; )καίòδίκογ-

χος ναο'ς τών Αγίων Κωνσταντίνου καί Ελένης στά Τσικαλιά (11 at.;). "Ετσι, σέ σύνολο 

27 έκκλησυών που διασώζουν τη'ν παράσταση της κο'γχης, où 5 φέρουν απεικονίσεις επώνυμων 

αγίων. Στη'ν Προσηλιακη Μάνη (ΠΑΕ 1978, 135-182), σέ 6 ναούς μέ διακόσμηση αψίδας, où 4 

έχουν επώνυμο άγιο στο τεταρτοσφαίριο. Στη Μεσσηνιακή Μάνη, επώνυμος άγιος έχει επιση

μανθεί στην κόγχη μιας μόνο εκκλησίας, στον Προφη'τη Ηλία τοϋ χωριοΰ Κουτηφαρη, ένώ τό 

σύνολο τών βυζαντινών ναών πού έχουν καταγραφεί ώς τώρα καί πού διατηροϋν τη διακόσμη-

ση τοϋ τεταρτοσφαιρίου ανέρχεται, σέ 9 (ΠΑΕ 1976, 213-252,"Ερευνα 1980). 

Αξιοσημείωτο είναι, δτυ οί παραστάσεις δεόμενων αγίων στο ήμιθόλιο τής αψίδας αρ

χίζουν από τό 10 au. καί φθάνουν ώς τό τέλος τοϋ 13 at. καί ότι είναι αναλογικά πε

ρισσότερες στην Προσηλιακη Μάνη ή οποία αποτελεί τη'ν πιό συντηρητική περιοχή*,όπως φαί

νεται από τους απλοϊκούς μονόχωρους καμαροσκέπαστους ναούς που άπαντοϋν αποκλειστικά 

έκεΐ καί από την ποιότητα τών περισσότερων τοιχοργαφιών που σώζονται (ΠΑΕ 1978,δ.π.). 

Μία ενδιαφέρουσα παραλλαγή' τΐ\ς παράστασης τη"ς Δέησης, ή οποία αποτελεί καθιερωμένο 

θέμα στην εικονογραφία τών βυζαντινών αψίδων,διακοσμεί την κόγχη τοΰ Άγιου Σεργίου 

καί Βάκχου της Κίττας (τό κτίσμα χρονολογείται στο β' τέταρτο τοϋ 12ου αϊ. καί οί τοι

χογραφίες περί τό 1265-85). Πρόκειται γιά μιά ιδιότυπη απεικόνιση τοϋ Τρίμορφου,δπου ή 

Παναγία εικονίζεται στον τύπο της Άγιοσορείτισσας καί τη θέση τοϋ Πρόδρομου έχει πά

ρει έξίτηλη σήμερα δεόμενη μορφή* πού μπορεί νά ταυτιστεί, άπό τά στοιχεΕα πού σώζον

ται,, μέ άγγελο η μέ έναν άπό τους έπώνυμουδ αγίους της εκκλησίας πού είναι ò Γεώργιος, 
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ò Σέργυος καύό Βάκχος, σύμφωνα με τιΐν κτητορυκη έπυγραφη' στο μαρμάρυνο άνώφλι, xfis δυ-

τι,κης εύσόδου τοϋ ναοϋ. Στα τεταρτοσφαύρυα των κογχών των παραβημάτων εύκονύζονται, δε-

όμενοι, où "σύνναοι," άγυου, où òitoCou ολοκληρώνουν τη σύνθεση της κόγχης,άπει,κονύζοντας 

μυά μεγαλύτερη Δε'ηση. 

Ή παράσταση τοϋ Άγύου Σεργύου καύ Βάκχου φαύνεταυ ότι- άποτελεΰ μυά νε'α σύνθεση 

που προέρχεται, άπό το'ν εύκονογραφι,κό συμφυρμο' γνωστών ηδη θεμάτων στύς βυζαντινές αψύ-

δες καύ μπορεί νά θεωρηθεί ως ή συνοπτι,κη' ευκαστυκη' έκφραση της Προσκομυδης κατά το'ν 

"Ορθρο. Θά μπορούσε νά άποδοθεΕ σε' προσωποκη' προτίμηση έκεύνου που' κατάρτυσε TO' εύκο

νογραφι,κό πρόγραμμα της έκκλησύας γυά νά έκφράσευ την Ικεσύα μυδς όρυσμε'νης κατηγορίας 

πολιτών, τών στρατοωτυκών, που εκπροσωπείται, άπο' τους επώνυμους άγύους τοο ναοϋ. 

Μυά άλλη ένδοαφέρουσα ύδι,οτυπύα είναι, η παραλλαγή' της Πλατυτε'ρας μεταξύ' δυο κτητό-

ρων. Άπαντα στην άψύδα τοϋ ναοϋ της Άγύας Παρασκευής (α' φάση τοι,χογραφυών 1265-1275) 

κοντά στά Σπήλαυα Δυροϋ. Ή Παναγύα ενθρσνη Βρεφοκρατουσα εύκονύζεται, ανάμεσα σε' δυ'ο 

άνδρυκές δεόμενες μορφε'ς με' στολε'ς άξωματοΰχων καύ φωτοστε'φανο που θά πρέπει, νά- είναι, 

où δωρητε'ς τοϋ ναοϋ. "Αν καύ το' θε'μα δε'ν συνηθύζεταυ υδι,αύτερα στύς βυζαντι,νές άψύδες, 

θά μπορούσε νά συνδεθεί με' την γενυκώτερη τάση πού έπι,κρατεϋ κατά το'ν 13ο αύώνα νά ά-

πει,κονύζονταυ στους ναούς où κτη'τορες, où παραστάσεις τών όπούων μάλι,στα άπό τά μέσα της 

13ης εκατονταετηρίδας κερδύζουν σέ κλύμακα καύ παύρνουν πρωτεύουσα θέση στύς συνθέσευς. 

Άπο' τά γνωστά παραδεύγματα εξάλλου φαύνεταυ δτυ είναι- δυνατο'ν νά φέρουν καύ φωτοστε'

φανο. Στην περύπτωση xfis Μάνης μπορεϋ νά θεωρηθεϋ ότι, πρόκευταυ γυά άπευκονύσευς δωρη

τών πού θά πρέπει, νά συνδεθούν μέ το' εύκονογραφυκό θρυαμβευτυκό-άναγνωστυκό περυεχόμε-

νο τοϋ προγράμματος τ?ίς έκκλησύας. Μετά ττίν απελευθέρωση της περυοχίίς καύ τηλ> απόδοση 

τοϋ κάστρου της Μαύνης στ<5 Μυστρά το' 1261,où δωρητές ώς εκπρόσωπου τής κεντρυκίίς έ-

ξουσύας, μέ τη*ν ίδρυση τοϋ ναοϋ, έδραυώνουν τη βυζαντυντί κυρυαρχύα σττίν περυοχη',έξαύ-

ροντας συγχρόνως τους αγώνες πού προηγήθηκαν. 

Μυά παρατήρηση ακόμα αναφέρεται, στη\> ευκονογραφύα τοϋ ήμυκύλυνδρου. ΣτΗν Μάνη ό 

τύπος τών μετωπικών υεραρχών άπαντα ώς το 1300 περύπου. Αύτη' τή*ν έποχη* πάνω κάτω, σέ 

προοδευτικά μνημεϋα εύκονύζεταυ ò Μελυσμός, όπως στο ναό τών Άγύων Θεοδώρων Καφυόνας 

(περύ τό 1280), ενώ τό 14ο αύώνα, στον Άγυο Νυκόλαο τη"ς Πλάτσας (1337/8), ή παράσταση 

εχευ πάρευ τη* συνηθυσμένη μορφή. Σέ συντηρητυκά σύνολα όμως, περύ τό 1300 έμφανύζονταυ 

δυάφορου τύποι, πού μποροΰν νά θεωρηθοϋν ώς μεταβατικού, όπως ή άπευκόνυση μετωβυκών 

πατέρων σέ συνδυασμό μέ λευτουργυκά θέματα, στον Ταξυάρχη η Άυ-Λουκα "στοϋ Καλοϋ" 

(αρχές 14ου au.),συλλευτουργούντων υεραρχών μαζύ μέ μετωπικούς, στον Άυ-Στράτηγο στό 

Πανόρος τΐ̂ ς Λάγυας (μέσα τοϋ 14ου αύώνα) η ακόμη ή παράσταση τοϋ Μελυσμοϋ μέ ύερουρ-

γοϋντες πατέρες άπό τους όπούους μόνο où κεντρυκού φέρουν πολυσταύρυα φαυλόνυα, στον 

"Αγυο Νύκωνα κοντά στά Σπήλαυα Δυροϋ (τρύτο τέταρτο τοϋ 14ου au.). 



68 

ΙΩΑΚΕΙΜ ΠΑΠΑΓΓΕΛΟΕ 

ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ 70ΓΡΑ*ΙΚΗΣ ΣΤΗ ΧΑΛΚΙΔΙΚΗ ΚΑΤΑ ΤΟΝ 1 9 ο ΑΙΓΝΑ 

Ή ολοκληρωτική καταστροφή τής Χαλκιδικής, ή οποία ακολούθησε τήν 

Επανάσταση* της τοϋ 1621, είναι £να ορόσημο καί γιά τήν Ιστορία τη"ς 

Τέχνης στην Χερσόνησο. TÓ κάψιμο τΟν χωριΘν, τδν έκκλησιδν καί τον με-

τοχίων άπό τους Τούρκους εξαφάνισε, σχεδόν ολοκληρωτικά, δσα μνημεία 

και εΙκόνες ήταν παλιότερα άπό τό έτος τ?|ς Επαναστάσεως. 

Ή επιστροφή τΟν ΧαλκιδικιωτΟν στά χωριά τους διάρκεσε από" τό 1822 

ώς τό 1830. "Οπως είναι φυσικό, μιά από τίς πρώτες φροντίδες τΟν επα

ναπατριζόμενων ζταν καί ή επαναλειτουργία τΟν κατεστραμμένων ναδν. 

"Ετσι, τό 1823 έχει Αρχίσει ίδη ή ζήτηση φορητΟν εικόνων. 

*Ή μαζική* ζήτηση εΐκόνων πιστεύουμε δτι συνέβαλε ουσιαστικά στην 

Ιδρυση άγιογραφικδν εργαστηρίων στην Χαλκιδική καί έπί πλέον στην 

προσέλευση αγιογράφων καί από έρ,γαστήρια έξω από τήν Χαλκιδική*. 

Τά στοιχεΤα πού παραθέτουμε προέρχονται από προσωπική* έρευνα ή δποία 

έγινε τό 1974-1975» δταν κάναμε καταγραφή* εικόνων μέ εντολή* τή*ς Εφο

ρείας ΒυζαντινΘν Αρχαιοτήτων Χαλκιδικής. Ή καταγραφή κάλυψε 36 

χωριά (από τά 85 πού έχει ή Χερσόνησος), έν» τό δλικό πού χρησιμοποι

ούμε γιά τήν μελέτη μας προέρχεται από 33 χωριά καί είναι κατανεμημένο 

σέ 63 ναούς. 

Τά πρδτα συμπεράσματα από τήν μελέτη του* ολικού* καί του* χώρου συνο

ψίζονται ώς έξης: 

Ή Χαλ κιδική λόγω τη*ς γειτονίας αλλά καί τον πολλΟν άγιορειτικδν με-

τοχίων, ήταν άμεσα εξαρτημένη, από απόψεως τέχνης, άπό τό *Άγ. *θρος. 

Έ π ί πλέον, ή επάνδρωση τΟν ΜονΟν τοΟ *Αθω, κατά ένα μεγάλο ποσοστό, 

μέ ΧαλκιδικιΟτες, έκανε ουσιαστικότερη αυτή·τήν εξάρτηση. 

Ήδη, Από τό 1378 ή αγιορείτικη συνοδεία τοϋ Μακαρίου άπό τή Γαλά-

τιστα καί τΟν άνεψιΟν του Βενιαμίν καί Ζαχαρία, αναπτύσσει έντονη αγιο

γραφική δραστηριότητα στό "Αγιον "Όρος καί εξω από αυτό, αφήνοντας ένα 

πλουσιότατο έργο σέ τοιχογραφίες κα.ί φορητές είκόνες. TÓ κελλί τους 

συνέχισε τήν παράδοση τη*ς "οίκογενείας" μέχρι τό 1870, δπότε έστρεψε 

τά ενδιαφέροντα του προς τήν φωτογραφική τέχνη. 
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Παράλληλα μέ τους άγιορεΤτες Γαλατσάνους φαίνεται δτι δροΟσαν καί 

οt κοσμικοί συμπατριώτες τους. ϊόν Δεκέμβριο τοΒ 1823 είναι ζωγρα

φισμένη ή πρώτη γνωστή είκόνα άπό τόν κοσμί,κό "Αθανάσιο έκ Γαλατίστης" 

*Από τΟ 1823 ώς τό 1910, αφανίζονται συνολικά δεκατρείς Χαλκιδι-

χιΒτες αγιογράφοι, από τό έργο τον οποίων εξοπλίσθηκαν μέ εΙκόνες 

καί γραπτή διακόσμηση ot περισσότεροι ναοί τη*ς Χαλκιδικής. Από* 

τους ζωγράφους αυτούς, ot δνδεκα έχουν δμεση τεχνοτροπική εξάρτηση 

άπό τά εργαστήρια πού ίδρυσαν στό Άγιον "ορός δ Μακάριος Γαλατσάνος 

καί δ Νικηφόρος "δ έκ Ιρικκάλων". 

Συγχρόνως μέ τους εντόπιους, παρουσίασαν σημαντικό* έργο καί άλλοι 

καλλιτέχνες, προερχόμενοι από* γειτονικές περιοχές, ο Ι δποΤες δμως 

είχαν ποικίλες καί μακροχρόνιες επαφές μέ τήν Χαλκιδική* (Λιτόχωρο 

καί Εολακιά). 

TÓ "Αγ. "Ορος βέβαια δέν ήταν δυνατόν νά μήν συμμετάσχει στην μεγάλη 

αυτή παραγωγή. Σέ πολλές εκκλησίες βλέπουμε μερικά από τά καλύτερα 

έργα τΟν σημαντικότερων, τότε, άγιορειτικον εργαστηρίων. 

Κατωτέρω παραθέτουμε ëvav συνοπτικό πίνακα μέ τά βασικά στοιχεία 

τΟν ζωγράφων τους δποίους εντοπίσαμε νά δρουν στην Χαλκιδική κατά 

τόν 19ο at. καί στίς αρχές του" 20ου". 

Χρονολογίες 

α/α Ιθνομ.α_£ωχρ_ά22ϋ £2Ι£ϊϊ ! ΐ ί IP.1^_I2Ü 0S£SI !1£Î2ÊÎ£ 
1. Αθανάσιος Γαλάτιστα 11-12-1823 ΠίθανΟς ζωγράφιζε καί 

1-3Ζι1839_ 2£^.Ι25-1§21 

2. Ιωάννης Παπαθαλασ- Γαλάτιστα Φεβρ. 1836 Πιθανβς μαθητής τοϋ 
2Î22-lA}l2ï^2I2Si 1§§ί ΐΑθανασίου^Νο^) 

3 . Γεώργιος Αθανασίου Γαλάτιστα 1-3-1845 Πιθανώς viae του* Άθα-
1892 νασίου(Νο.Ι). ί ιδάχθη-

îi£_2la-l4ïi-Iô22Si 
4· 'Αστέριος Ιωάννου πιθανΟς 1876 Πιθανώς υΙός του" Παπα-

Ανα][νώστ]}£ Γαλάτιστα 1§2§ Ì2^222ì2H_ÌÌÌ2i22 
5. Θεμιστοκλής πιθανΟς 17-4-1904 Πιθανώς υΙός τοϋ Ko.4 

Αστερ_ίου Γαλάτιστα 

6. Αθανάσιος Αδάμ 1836 τό 1836 ζωγραφίζει 
Ιλδαμ,ίσιιο^ 11ζ1ζ1^§.ί ëSitlLliÎ: _ I ^ _ l 2 i l _ . 

7. Σαραφιανός 
Αθανασίου 

8. Σο<£οκλΪ|£ Γ. Πολίτης 

9. 'Ιωάννης Ιερεύς καί 
οικονόμος Πολυρ5£ου 

Βάβδος 

Βάβδο^ 

πιθανος 
Πολύχυ£θ£ 

26-10-1870 
11-7-1885 

1888/1898 

19-9-1825 
3-3-1867 
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χρονολογίες 
α/α Ιονομ^ζωγ^ά^ου __Κ2Ι2Ιίί!ΐί ££Ii»J)LI2H SSESII1EÎ2£J:£ 
10. οικονόμος Πολυγύρου πιθανδς 31-1-1870 

1ΐω2*£ίΐί_ί££2ίί^2Χ2£ Π2^ΪΗ£2£ £ £ 2 Ι Λ 1 § 2 1 __ 
11. Ιωάννης Γ. Πολύγυρος 30-1-1910 

Μποόμ_που£α£ 1915 
12. Ιωάννης Αναγνώστης Λιαρίγκοβη 12-3-1863 Διδάχθηκε ζωγραφική 

Ιερ_εΟ£ llA£uSÎ£fi_«120§ 2ΐ£-ΐ£ϊ.ι_1θ£2£ 

15.i_â!ië2S_MJ:2i5Î^ £2222^â£°L_.12Ô§ S2^_^Slîi3_I§^2I£25Î2 
141_Γεννάδιο£ 'L 1865 ìì£222u?S_l4lì2££Ìl2£_> 
15. Γρηγό*ριος î 1865 Ύϊιογράφει έργα μαζύ 

Ιερ,ου,ό ναχο£ üf _I2_îi2::li 
16. Μακάριος Ιερομόναχος Γαλάτιστα 16-3-1833 ïïjc συνοδείας τΟν Γαλα-

1862 i22y.yy...i2!L.Lâï!_lQ2ou£ 
17. Βενιαμίν μοναχ<5ς Γαλάτιστα 6-3-1827 'Λδελφο'ς'τοϊ^οΤίο καί 

lizlzl-lL·. αρχηγός τίΐς συνοδείας 
18. Ίωάσαφ Νικηφόρου ; ?835 '"Μάθητίς'τοϋ'ΐΤΓκηφόρου" 

J83.6 Iü_2£J:2i2i2ii!i)ü 
12±_ïïiHD$éo.2£ I l S ^ / l â S S Ι5ς_2ΰνο£ε1ας_τοί._2ΰ22 
20^_ΐΛθανάσι|ς_2αναιΐ(3του__2α.στορ.ι|__8=1ΰ=18^ΰ LfiI0i.>tç.ï_2io_l4ïiIûaû£ 
21. Μαργαρίτης Κολακιά 1813 ΕΕκόνες του στον 

Κωνσταντίνου 2212 Χ.22Ι±£ΐη , 
22. Δημήτριος , Κολακιά 1858 Είκόνα τ,ου\ΐ862 δπογρ,ά-

Χατζησταματίου 1864 φεται με το όνομα Ντβκος 
23. Μιχαήλ 

24. 'Ιωάννης Αναστασίου 

25. Σωτήριος Ί ω . 
Όλυμ_πιθ£ 

Κ,ολα,κιά 

Λιτόχωρο 

Λιτόχωρο 

24.-12-18^8 

1833/1843 

5-1-1865 
15-5-1866 

"ίσως υ toc τοΤ5 No. 24 

26_ι_Θεόδωρ_0£ £ 2§21 Πιθανθ£_έκ^Ητοχώ£ου. 

27. Νικόλαος Κωνσταντίνου 
28. Ί ω . 15. 

2β58 1ΐ2ω£_2δελ^£_το5_Νο_.21 

9-12-1870 ΐΕ£χο_του_στά_Πυ£χαδίιαα 
2 ? * ^Νικόλαος Χόρτου £ Izìzl^lì ISEI£LI2îL2lLSiIi&Ji2$2-

30. Γιαννάκης Δ. οίκονόμου * 1677 "ίσως Χαλκιδικιώτης 

31. Νικόλαος ρΟσσος ; 20-8-1862 ΛαΙ'κός καί ατεχνος 
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ΑΡΓΥΡΗΣ ΠΕΤΡΟΝΩΤΗΣ, Αρχιτέκτων 

ΑΙΒΑΝΑΓΑΥΦΑ ΞΥΡΩΙΥ1ΑΤΑ ΕΚΚΛΗΣΙΩΝ ΔΥΤΙΚΗΣ ΘΕΣΣΑΛΙΑΣ ΙΥΙΕ ΝΕΟΚΛΑΣΣΙΚΕΣ ΕΠΙΔΡΑΣΕΙΣ 

(ΕΠ'ΕΥΚΑΙΡΙΑ ΤΩΝ ΕΚΑΤΟ ΧΡΟΝΩΝ ΤΗΣ ΕΝΣΩΜΑΤΩΣΗΣ ΤΟΥ ΘΕΣΣΑΛΙΚΟΥ ΧΩΡΟΥ, 1881-1981) 

1. Ή ανακοίνωση αναφέρεται στά νεοελληνικά λιθανάγλυφα Βυρώματα εκκλησιών μέ 

υπέρθυρο "διπλής καμπυλότητας" (=κοιλόκυρτο η τρίλοβο). Ή παρουσία τους αποτε

λεί αναβίωση της εκκλησιαστικής λιθογλυπτικής, πού σταμάτησε νά άσκεΤται στο Βυ

ζάντιο ενωρίς στον 11ον/ΐ2ον α'ι. Τώρα παρουσιάζεται στο εξωτερικό των ναών, κυ

ρίως μέ την παραπάνω μορφή. Δυναμικό γεωγραφικό πεδίο της τέχνης αυτής είναι ο 

πολιτιστικός χώρος Πίνδου-Πηλίου-'Άθω καί οπού άλλου αυτός ακτινοβολεί. Χρονικά 

η αναβίωση τοποθετείται στον 18ον α'ι. Τό παλαιότερο δείγμα πού ξέρω είναι τό μαρ

μάρινο Βύρωμα άπό την εκκλησία του 'Αγ.Γεωργίου στη Μακρινίτσα, 1764 (lïl. Μπούρας, 

" Άρχιτεκτ. Βεμ. "3(1969) 165, ε!κ.2).Άπό την επόμενη δεκαετία, αλλά ασύγκριτα 

π ιό απλοϊκά τά θυρώματα στό Κάτω Ζαγόρι Ηπείρου (χωριό Φραγκά

δες, 1776;, 1778; Β.Χαρίσης, Ζαγοροχώρια, 1979, ε'ικ.σ. 204. Χωριό 

Άσπράγγελοι, 1778: Λένα Γουριώτη, Λάρισα, άπό ανέκδοτη εργασία 

της). Στη Δυτική Θεσσαλία παλαιότερο νομίζω αυτό του Αγ. Χαρα

λάμπους στή Μονή Άγ. Στεφάνου Μετεώρων, 1798. Από τότε ακολου

θεί μιά πλούσια σειρά. 

2. Τά εξεταζόμενα Βυρώματα προκαλούν ζωηρό τό ενδιαφέρον γιά τό πρόβλημα της 

καταγωγής τους, γιά τήν εποχή πού ξεκίνησαν (στά χρόνια του "νεοελληνικού διαφω

τισμού";) γιά τή (νεο-)ελληνική τους εξωστρέφεια, γιατί είναι συνήθως χρονολογη

μένα, πολυάριθμα καί ωστόσο διαφορετικά, κλπ. Η ποικιλία της διακόσμησης τους 

πειθαρχεί σέ ενότητα θεμάτων μέ βυζαντινή παράδοση καί παραπληρώματα από τή λαϊ

κή καί μουσουλμανική τέχνη. Της τελευταίας ò ρόλος καί πολύ περισσότερο της δυτι

κής τέχνης η επίδραση είναι πού πρέπει νά ερευνηθούν παραπέρα. Σάν άμεση πηγή 

της μορφής τους φαίνεται νά υπόκειται ή μορφολογία των ξυλόγλυπτων τέμπλων (των 

οποίων βέβαια δέν γνωρίζουμε δείγματα ουσιαστικά παλαιότερα του 16ου αϊ: Ε.Τσα-

παρλής, Ξυλόγλυπτα Τέμπλα Ηπείρου 17ου -</ήμ. 18ου α'ι. 1980). Των θυρών του τέμ

πλου ή συμβολική μορφή, 'ιδιαίτερα της "ωραίας πύλης" τό νόημα σάν πρόσβασης προς 

τόν επίγειο παράδεισο καί ή ομόλογη ανάλαφρη κατασκευή από ξύλο "βασιλικά" δια

κοσμημένο μέ χρυσίζουσα ϋλη μας οδηγούν σέ Ιστορημένες μορφές του Βυζαντίου. 

Αυτές επανέρχονται συχνά σάν "τρίλοβα τόξα" στίς απεικονίσεις κωδίκων καί σέ φο

ρητές εικόνες πού παρασταίνουν εκκλησίες. 

3. Συγκρίνοντας τά λιθανάγλυφα Βυρώματα της Δυτικής Θεσσαλίας μέ παραδείγματα 

άλλων περιοχών (Δυτική Μακεδονία: Μονή Άγ.Τριάδας στό Βυθό Πενταλόφου (Ζουπάνι), 

μετά τό 1797 κατά τή Ρέα Λέωνιδοπούλου-Στυλιανου στον τόμο (Χ. Γίίπούρα) " Εκκλησί

ες στην Ελλάδα μετά τήν "Αλωση", 1979, σ.75. Πήλιο: Μακρινίτσα, 1764 βλ.Χ.Μπού-

ρα, 1969, ο.π. Στό άλλο Πήλιο πολλά παραδείγματα άπό τό 1765 κ. ε. βλ. Κίτσου Μά

κρη, Ή λαϊκή Τέχνη του Πηλίου, 1976 'ιδιαίτερα σ. 127 κ. ε. ) φτάνουμε στό συμπέρα

σμα - άλλα μέ επιφύλαξη οσο ή 'έρευνα συνεχίζεται, οτι τά δυτ ικοθεσσαλ ικά ίσως 

αποτελούν ομάδα μέ κάποια αυτοτέλεια, "ίσως δηλαδή περισσότερο από τά άλλα νά 

'έχουν δεχτεϊ καί νά διατηρούν περισσότερες επιδράσεις άπό τή ξυλόγλυπτη διακό

σμηση των τέμπλων. 

4. Περιοριζόμαστε στην αναφορά μιας διεργασίας στό τελευταΤο στάδιο της εξέλι

ξης των δυτικοθεσσαλικών Βυρωμάτων, στην εποχή δηλαδή του νεοκλασσικ ισμοΰ. Αν 

ò τελευταϊος 'έκανε ενωρίτερα τήν παρουσία του εναργέστερη στά άλλα νεοελλαδίτ ικα 
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αστικά κέντρα καί στον περίγυρο τους, φαίνεται οτι στη Θεσσαλία άργοσέρνεται καί 

καί ουσιαστικό οριό του είναι η εποχή άπό τό 1881, 'ιδιαίτερα στη Λάρισα (Γ.Κ. 

Γουργιώτης, 0 Νεοκλασσικισμός στη Θεσσαλία. (Φυλλάδιο): Λαογραφική Εταιρεία 

Λαρίσης ΣΤ' έκθεση,1979), χωρίς βέβαια τό παραπάνω νά σημαίνει οτι καί πρίν δεν 

φιλτράρονται νεοκλασσικές επιδράσεις (Ιδιαίτερα στό Πήλιο άπό τά μέσα του 19ου 

αι. Κ.ΙΥΙακρης, ο. π. σ. 74). Ώς τήν ενσωμάτωση της Θεσσαλίας ή λαϊκή τέχνη δημι

ουργούσε, η παραδοσιακή αρχιτεκτονική εξελίσσονταν έτσι ώστε νά δώσει καί αστι

κούς τύπους ναοδομίας. Τρία καλά παραδείγματα υπάρχουν στά Τρίκκαλα: Αγία Παρα

σκευή, αωμγ.' Φανερωμένη, 1849-1853. Επίσκεψη, 1863-1867. Άλλα σ'αύτων τά παρα

δοσιακά λιΒανάγλυφα Βυρώματα παρουσιάζεται ενδιαφέρουσα μορφολογική εξέλιξη μέ 

αποκορύφωμα τήν περίπτωση της Επίσκεψης. Στης τελευταίας τό δυτικό θύρωμα ξε

προβάλλουν καί οι πρώτες σαφείς νεοκλασσικές παρεμβολές. Αυτές επιβάλλονται μέ 

τρόπο πού δίασπάει τήν ενότητα επιφάνειας καί θεμάτων (έπίκρανα 

πληθωρικά εκεΤ πού ο λαϊκός μάστορας θαθελε νά κρύψει κι αυτόν τόν 

αρμό του υπέρθυρου πάνω στίς παραστάδες). Σύγχρονα παραμερίζεται 

τό κοιλόκυρτο υπέρθυρο καί εισάγεται τό οριζόντιο άνώφλι. 

5. Η "ορθογωνοποίηση" των ανοιγμάτων εΤναι γνωστή τάση καί εξέλιξη καί σ'αύτήν 

τήν παραδοσιακή αρχιτεκτονική της υπαίθρου (όπως προκύπτει άπό τήν μελέτη της 

μορφολογίας των παραθύρων της στά τελευταϊα περίπου 300 χρόνια)μιά μορφολόγηση 

πού σταθεροποιείται τέλος άπό τά μέσα του 19ου αί. "Ετσι η λαϊκή ναοδομία των 

δυτικόθεσσαλικών χωρίων θά παραλάβει άνετα καί (ουσιαστικά) μόνο τό νεοκλασσικό 

οριζόντιο υπέρθυρο, απορρίπτοντας τά έπίκρανα, στή θέση τους κρατόντας τά κάτω 

τόξα της παλαιότερης μορφής των κοιλόκυρτων υπερθύρων, διατη- , 

ρόντας έτσι τελικά τήν ενιαία επιφάνεια του θυρώματος καί της Λ. :·*£ »•'V· • 

λιθανάγλυφης διακόσμησης του. Συναπτό παράδειγμα παρέχουν τά ofe; y" * ~ "'"%. 
θυρώματα του 'Αγ. Αθανασίου 1868-1871 στό-ΙΚΙεγαλΰχώρι (πρίν Mjjh^^tf!m^Ù-
ΙΥΙποχούνιστα) 1 ωρα δρόμο άπό τά Τρίκκαλα. Ή απλοποιημένη 

αυτή μορφολογική εκδοχή συνεπής στό πνεύμα αντιμετώπισης του 

θέματος άπό τήν παραδοσιακή αρχιτεκτονική αφομοιώνεται άπ'αύτή καί στό έξης κυ

ριαρχεί: άλλο παράδειγμα οι Αγ. Απόστολοι, 1892, στό ομώνυμο χωριό (πρίν Ζαπκέ-

οι)· ακόμα απλούστερη στην πόρτα του καμπαναριού της 'ίδιας εκκλησίας, 1909. Ή 

μορφή αυτή προσλαμβάνεται καί άπό τήν κοσμική λαϊκή αρχιτεκτονική (παραδείγματα 

στά Τρίκκαλα του 1878, 1881, κ.α.). Βέβαια η μορφή αυτή γιά τους Ηπειρώτες καί 

Μακεδόνες μαστόρους ήταν εξ άλλου εξέλιξη καί εμπλουτισμός μιας γνωστής τους 

παλαιότερης διαμόρφωσης του πάνω μέρους θυρών καί παραθύρων γιά τήν επίτευξη 

μικρότερου ανοίγματος στήριξης του υπέρθυρου καί έτσι 'έγινε καλόδεχτη. 
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ΛΙΒΟΣ ΠΟΛΙΤΗΣ 

ΠΟΛΥΤΕΛΗ ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ, ΑΦΙΕΡΟΜΑΤΑ ΤΟΥ ΗΓΕΒΟΗΑ ΤΗΣ ΒΑΑΧΙΑΣ 

ΜΑΤΘΑΙΟΥ ΚΑΣΑΡΑΜΙΑ 

Ό νεώτερος άπό τους μαθητές του λαμπροί καλλιγράφου Λουκά1 Μποζέου ε ίναι ò 

"Ανθιμος Ιερομόναχος εξ Ιωαννίνων, από τόν δποΐο -γνωρίζουμε πάνω άπα είκοσι 

χειρόγραφα, γραμμένα μεταξύ 1634 καί 1644· Ξεχωρίζουν δύο πολυτελέστατα Ευαγ

γέλια, τό ενα στό Βυζαντινό Μουσείο (άρ.158) καί τό δλλο στά Ιεροσόλυμα (Σκευοφ. 

3 ) · καί τά δύο έχουν γραφεί "διά συνδρομής καί εξόδου" το$ ηγεμόνα *rt|ç Βλαχίας 

Ματθαίου Μπασαράμπα (1633-1654) καί κοσμούνται μέ ολοσέλιδες προσωπογραφίες του" 

ηγεμόνα καί τής γυναίκας του δόμνας Έ λ ί ν α ς . 

Στά δύο αυτά πολυτελή Ευαγγέλια μπορούν νά προστεθούν δλλα δύο: ενα στην Πα

τριαρχική Βιβλιοθήκη τής Αλεξανδρείας, έ"ντελΒς όμοιο μέ τά προηγούμενα , πού 

έχει μείνει άγνωστο καί άκατάγραφο εως σήμερα, καί Ινα τέταρτο, λιγότερο πολυ

τελές, στην Ε θ ν ι κ ή Βιβλιοθήκη τοο Παρισιού, πού προέρχεται από τήν Α ν τ ι ό χ ε ι α . 

Παρουσίαση τον δύο αυτών χειρογράφων καί σύγκριση μέ τά δλλα. 

Τά τέσσερα Ευαγγέλια ε ίναι προφανώς αφιερώματα χοΖ Ματθαίου Μπασαράμπα στά 

τέσσερα ορθόδοξα Πατριαρχεία, τής Κωνσταντινουπόλεως, τΟν Ιεροσολύμων, τη*ς Αλε

ξανδρείας καί τη*ς Α ν τ ι ο χ ε ί α ς . 
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ΜΙΛΤΙΑΔΗΣ ΠΟΛΥΒΙΟΥ 

ΜΙΑ ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΣΤΟΝ ΤΡΟΠΟ ΕΗίΤΓΕΡΙΚΗΣ ΚΑΛΥΨΗΣ ΣΠ2 ΣΤΕΓΕΣ NAfiN ΑΘΩΝΓΤΪΚΟΥ ΤΥΠΟΥ 

Ή παραλλαγή αναφέρεται στό καθολικό τής Μονής τοΟ 'Αγίου Γεωργίου 

πού βρίσκεται τέσσερα περίπου χιλιόμετρα ΝΑ του χωρίου Έπταχώρι(πα" 

λαιότερα Μπουρμπουτσικό) τής περιοχής Βοΐου -, Γράμμου. 

*0 ναός χτίστηκε στά 1625 . Κτήτορες του ήταν μιά μικρή ομάδα μοναχών 

μέ επικεφαλής τόν ιερομόναχο Κάλλιστο."Εχει γενικές εξωτερικές διαστά

σεις 9,15 Χ 6,30 μ. ,καί εΓναι αθωνικού τύπου,δηλαδή σταυροειδής εγ

γεγραμμένος (της κατηγορίας των απλών τετρακιονίων ) μέ πλάγιους χορούς 

καί φηλοτύμπανο ημισφαιρικό τροΟλο. Δυτικά υπάρχει μικρή λιτή μέ ψηλο-

τύμπανο επίσης τρούλο πού φέρεται άπό δύο εγκάρσιες καμάρες. Τό ιερό 

είναι τρίκογχο. 'Ολόκληρος ò ναός είναι κατάγραφος μέ τοιχογραφίες τοΟ 

1632. 

"Οπως είναι γνωστό στους ναούς του τύπου αυτού ή εξωτερική κάλυψη της 

στέγης τών χορών γίνεται άπό τήν ενιαία στέγη του κτίσματος ή οποία εν

σωματώνει τίς τεταρτοσφαιρικές καλύψεις τών κογχών ,πού διατηρούν τό γεί

σο τους οριζόντιο σέ συνέχεια τοΟ υπόλοιπου γείσου τοΟ ναού. 'Αντίθετα 

ή κάλυψη της κόγχης (ή τών κογχών) τοο ιερού δέν αποτελεί μέρος τής ενι

αίας στέγης, άλλα παραμένει ένα αυτοτελές τεταρτοσφαίριο. 

Στό ναό πού εξετάζεται έδώ ή Ιδιορρυθμία τή\ς στέγασης του στοιχειοθετεί

ται κατ'άρχήν άπό τό δτι ή ενιαία στέγη, πέρα άπό τό κτίσμα,καλύπτε ι 

όχι μόνο τους χορούς άλλα καί τίς κόγχες τοΟς ιερού,'Ακόμα πιό πρωτότυπο 

είναι τό γεγονός δτι òt προεκτάσεις τής κύριας στέγης <πού καλύπτουν τίς 

κόγχες, δέν αποτελούνται άπό τεταρτοσφαίρια μέ οριζόντια γείσα,άλλα άπό 

δίρριχτα τμήματα μέ δύο κεκλιμμέναα συμμετρικά γεϊσα. 

Συγκεκριμένα: 

Οι κόγχες τοΰ ιερού στεγάζονται άπό μία ανισομερή σέ πλάτος επέκταση της 

δίρριχτης στέγηςf ή οποία στον κορφιάτη προεξέχει κατά 1,10.μ, περί που καί 

Καθώς χαμηλώνει μειώνεται γιά νά μηδενιστεί στά δύο άκρα. "Ετσι στην κά

θε κόγχη αντιστοιχεί τό απαιτούμενο ακριβώς πλάτος γείσου, άφοΰ fi προεξο

χή τϋς στέγης εΣναι μεγαλύτερη στό μέσο τής πλευράςCδπoυ δηλαδή βρίσκε

ται ή μεγαλύτερη κόγχη] καί μικρότερη στά πλάγια. 
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Γιά τή στέγαση τών χορών ακολουθείται η ίδια μέθοδος,μέ τή διαφορά πώς 

έδώ δέν έχουμε επέκταση ολόκληρης τής στέγης,αλλά μικρές δίρριχτες προε

κτάσεις κάθετες στον κύριο άξονα της, πού συνδέονται μέ τήν κυρίως στέγη 

μέ ομαλή καμπύλωση τής επιφάνειας τους χωρίς νά μεσολαβεί "σπάσιμο" πού 

νά διαχωρίζει τά επίπεδα. 
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ΚίΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΣΚΑΜΠΑΒΙΑΣ 

Ο ΚΕΝΓΗΊΌΣ ΕΠΓΤΑΛΙΟΣ ΤΗΣ ΜΑΡΙΓ5ΡΑΣ ΣΤΑ ΝΕΑ ΜΟΥΔΑΝΙΑ 

Ό ομιλητής παρουσιάζει ένα άγνωστο μέχρι τώρα έργο τή*ς κεντήστρας 

Μαριδρας,πού' βρέθηκε κατά τήν διάρκεια καταγραφές τη*ς ΙΟης 'Εφορείας 

Βυζαντινών Άρχ/των στδ χωριδ Ν.Μουδανιά τή*ς Χαλκιδικής,. 

Ό 'επιτάφιος αΰτδς έχει πλάτος 0,70?μ. καί βφος 0,580μ, καί συμφωνά 

μέ κεντημένη στδ κάτω μέροςτου επιγραφή,έγινε τδ Ι?24 άπδ τήν Μαριώρα , 

KOC αφιερώθηκε στ^ν Ί.Μονή του" 'Αγίου Άβερκίου, Έλεγμον τί|ς Μ.*Ασίας. 

Είναι κεντημένος πάνω σέ έρυθρδ μετάξι μέ χρυσά καί αργυρά νήματα'τά 

γυμνά μέρη τδν μορφ!3ν αποδίδονται μέ λεπτή σιτδχρωμη κλωστή. 

Στδ κέντρο κάτω άπδ τδ κουβοΰκλιο,είκονίζεται ή έναπδθεσις του" σώματος 

του" Χριστού" σέ λάρνακα,άπδ τήν Παναγία ,τδν Ιωσήφ,τδν #Ιωάννη τδν Ευ

αγγελιστή καί μιά Μυροφδρο'στίς δδο άκρες,δυο "Αγγελοι μέ ένδυμα διακδ-

νου σεβίζουν.Ό κάμπος είναι έναστρος καί έχει-σέ μεγαλύτερο σχη*μα-

τίς παραστάσεις του" ηλίου κα( τη*ς σελήνης.Τδ έδαφος επάνω στδ ΑποΓο 

πατοΰν οί μορφές κοσμεΓται μέ. εξι Ανάγλυφα σχηματοποιημένα κυπαρίσια 

καί ανάμεσα τους πέντε άλλα φυτά. 

Τά πέντε μέχρι σήμερα γνωστά έργα τή*ς Μαριώρας έχουν χρονολογίες 

I723fI735fI7^5.I75I καί Γ?52*επομένως δ έπιτάφιδς μας τοποθετείται 

ανάμεσα στά δδο πρδτα.Τέλος,ο δμιλητής κάνει μιά εικονογραφική καί 

τεχνοτροπική συσχέτιση τού" 'Επιταφίου τδν Ν,Mo υ δα ν ι Β», μέ δΰρ άλλους, 

ανυπόγραφους*της Άμίδας,δργο του" 1732 καί της Ί.Μ Γρηγορίου στδ 

"Αγιον "Ορος. 
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ΙΩΑΝΝΗΣ ΣΠΑΘΑΡΑΚΗΣ 

ΤΡΕΙΣ ΒΑΘΜΙΔΕΣ ΕΚΛΡΑΣΕΩΣ θΛΙΨΕΩΣ ΣΤΗΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΤΗΖ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 

Ό καλλιτέχνης των τοιχογραφιών της εκκλησίας τοο *Αγ. 'Ιωάννου τοϋ 

θεολόγου στό Σελλί, χρονολογημένη στό 1411, εκφράζει τήν θλίψη στά 

πρόσωπα των μορφών, πού πλαισιώνουν τό νεκρικό κρεββάτι της Παναγίας, 

σέ τρεις διαφορετικές βαθμίδες. Στην πρώτη παριστάνει τά πρόσωπα μέ 

σοβαρό υφός, στή δεύτερη λυπημένα καί στην τρίτη μέ σπαραγμό. 

Στην πρώτη βαθμίδα ανήκουν οι τρεις επίσκοποι, πού στέκονται στην 

κεφαλή τοϋ κρεββατιου. Ή σοβαρότητα εκφράζεται στον πρώτο αριστερά 

επίσκοπο μέ τήν απεικόνιση ενός στενόμακρου προσώπου. Ή επιμήκυνση 

επιτυγχάνεται μέ τήν μακριά, ευθεία μύτη καί τό μακρύ γένι πού στε

νεύει στην άκρη. * Η σοβαρότητα ενισχύεται ακόμη άπό τήν προς τά 

κάτω κατεύθυνση των σχιστών ματιών καί φρυδιών καί, ακόμη περισσό

τερο, άπό τήν μεγάλη ρυτίδα, σάν ουλή, άπό τό μέσα μέρος τοϋ ματιού 

μέχρι τήν άκρη τοϋ μουστακιοϋ. Τό πρόσωπο τοϋ μεσαίου επίσκοπου ξε

χωρίζει άπό, τά δύο άλλα, όχι μόνο επειδή κυττάζει προς αντίθετη κα

τεύθυνση, άλλα ακόμη καί μέ τό σχήμα του, πού είναι σφαιρικό. Ή σφαι

ρικότητα αποδίδεται μέ τό ψηλό, φαλακρό μέτωπο καί τά στρογγυλά μάγουλα, 

πού όλα είναι ζωγραφισμένα στην τεχνική τοϋ chiaro-scuro. 'Εκδηλώνεται 

ακόμη μέ τίς καμπυλωτές φωτοσκιάσεις τών μαλιών καί τής γενειάδας, πού 

σχηματίζουν μποϋκλες. *Η δεξιά μορφή είναι ένα αριστούργημα βυζαντινής 

αυστηρότητας. Τό σχετικά φαρδύ, στό πάνω μέρος, κεφάλι μεταβάλλεται σέ 

επίμηκες, χάρη στό σχήμα τής γενειάδας καί κυρίως στή λεπτή, στενόμακρη, 

κλασσικότατη μύτη. "Η αυστηρότητα εντείνεται άπό τήν τρίγωνη φωτοσκία

ση ανάμεσα στά φρύδια, πού έχουν μιά ελαφριά κλίση προς τά κάτω. Ή 

κλίση αυτή παραλληλίζεται άπό τά σχιστά μάτια, τό ασπράδι τών οποίων δη

λώνεται επιτυχέστατα μέ μιά λεπτή, άσπρη πινελιά. Τό όλο μάτι διέπεται 

άπό μία αυστηρή ομορφιά. Μέ Ιμπρεσσιονιστική γρηγοράδα αποδίδονται ot 

φωτεινές σκιές τοϋ προσώπου, στό όποιο κυριαρχεί ή ρυτίδα τοϋ ματιοϋ. 

Στην αυστηρότητα τοϋ προσώπου συμβάλλει ακόμη καί τό γκρίζο μουστάκι, πού 

παχύ κατεβαίνει προς τά κάτω καί ενώνεται μέ τά γένια. 

Στή δεύτερη βαθμίδα ανήκουν ot απόστολοι, στά πόδια τοϋ νεκρικοϋ κρεβ

βατιου τής Παναγίας. Τά πρόσωπα τους αντανακλούν λύπη μέ τήν ελαφριά κλί

ση τοϋ κεφαλιοΰ καί τή ρυτίδα στό μάγουλο, πού κυριαρχεϋ σ'ολες τίς μορ-
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φές. Στον πρεσβύτερο απόστολο, πού μοιάζει εικονογραφικά μέ τόν εύαγγε 

λιστή 'Ιωάννη, ή λύπη εκφράζεται ακόμη πιό έντονα μέ τήν κοιλότητα του 

φρυδιοϋ, ασφαλώς μέ τήν βαθύτερη ρυτίδα στό μάγουλο, καί μέ τό σχήμα το 

στόματος, πού παίρνει μιά κλίση προς τά κάτω, χάρη στή διαχωριστική γρ 

μή μεταξύ μουστακιοϋ καί γενειάδας. Τά γηρατειά του, πού εκδηλώνονται 

καί μέ τά άσπρα του μαλλιά καί γένια, συμβάλλουν καί αυτά στην άπόδοσ 

της θλίψης. 'Ελάχιστα όμως υστερεί ή έκφραση τοϋ αίσθήματος αύτοϋ στό 

νεανικό πρόσωπο τοϋ αποστόλου, κάτω δεΕιά άπό τόν προηγούμενο. Πρόσθε

το στοιχείο έδώ είναι ή κοίλη φωτοσκίαση στό πάνω χείλος καί ή μικρή 

ρυτίδα στή γωνία τοϋ στόματος. Στον απόστολο αριστερά άπό τόν 'Ιωάννη 

βλέπουμε τήν καθιερωμένη χειρονομία εκφράσεως λύπης. 

Ή ανώτερη βαθμίδα θλίψεως απεικονίζεται στή μορφή τοϋ Παύλου. Ή έκ

φραση τοϋ προσώπου του δηλώνει απελπισία, σπαραγμό καί συντριβή. "Εχει 

γονατίσει καί φέρνει τό πρόσωπο του κοντά στό κρεββάτι, πού τό κρατάει 

σπασμωδικά μέ τά δύο του χέρια. Τά ιμπρεσσιονιστικά ζωγραφισμένα, ίσχνά 

δάκτυλα άντανακλοΰν, καί συγχρόνως ενισχύουν, τή θλίψη τοϋ προσώπου, 

πού απεικονίζεται πιό έντονα καί επιτυχημένα άπό τίς προηγούμενες μορ

φές. Τά εκφραστικά μάτια καί φρύδια, ενισχυμένα πάνω καί κάτω άπό λε

πτές φωτοσκιάσεις, κλίνουν προς τά κάτω, ένώ ανυψώνεται τό μεσόφρυδο, 

πού ενισχύεται άπό ένα φωτεινό τρίγωνο στό πάνω μέρος τής μύτης. Ή χα

ρακτηριστική πλέον ρυτίδα στό μάγουλο σχηματίζεται έντονα άπό τό διαχω

ρισμό ενός φωτεινοϋ καί ενός σκοτεινού τμήματος τής παρειάς. Τό στόμα 

φαίνεται ελαφριά ανοικτό· τά Ορια τοϋ κάτω χείλους καθορίζονται άπό 

μιά λεπτή φωτοσκίαση. Τό πάνω χείλος, πού πρωτοστατεί στην έκφραση 

θλίψεως, διαμορφώνεται άπό μιά παχιά, ελαφριά φωτοσκίαση, πού ενισχύ

εται άπό μιά έντονη, λεπτή κοίλη γραμμή. 
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ ΤΑΝΟΥΛΑΣ 

ΚΑΜΑΡΟΣΚΕΠΆΣΊΌΙ ΔΡΟΜΙΚΟΙ ΝΑΟΙ ΜΕ ΤΕΤΑΡΤΟΣΦΑΙΡΙΑ ΠΟΥ ΒΓΑΙΝΟΥΝ ΣΕ ΗΜΙΧΩΝΙΑ ΣΤΗΝ 

ΑΤΤΙΚΗ 

Στην 'Αττική καί στή Σαλαμίνα συναντούμε μια πολύ χαρακτηριστι-

κή ομάδα δρομικών ναών, πού ò κύριος χώρος τους έχει θολωτή κάλυψη 

πού καταλήγει στά ανατολικά καί στά δυτικά ή μόνο στά ανατολικά σέ 

τεταρτοσφαίρια πού βαίνουν σέ ήμιχώνια. 

'Υπάρχουν δεκατρείς ναοί αυτής της ομάδας, πού τους κατατάσσου

με σέ τέσσερις τύπους: 

Τύπος Α. Περιλαμβάνει ναούς δρομικούς μονόχωρους, πού ò κύρι

ος χώρος τους δέν στεγάζεται μέ καμάρα, άλλα μέ ημισφαιρικό θόλο 

στηριγμένο στά ανατολικά σέ τεταρτοσφαίριο πού βαίνει σέ ήμιχώνια. 

Ναοί τοϋ τύπου αύτοϋ πού, δπως θά δούμε, μπορεί νά θεωρηθεί μεταβα

τικός, είναι: ό "Αγιος Νικόλαος καί ό "Αγιος Δημήτριος Καβαλλάρης, 

πού βρίσκονται στην περιοχή του 'Ελαιώνα, στά δυτικά της 'Αθήνας. 

Τύπος Β. Περιλαμβάνει ναούς δρομικούς μονόχωρους, πού ό κύρι

ος χώρος τους στεγάζεται μέ κατά μήκος καμάρα πού καταλήγει στά α

νατολικά καί στά δυτικά σέ τεταρτοσφαίρια πού βαίνουν σέ ήμιχώνια. 

Ναοί του τύπου αύτοϋ είναι: οί "Αγιοι 'Ανάργυροι Κολοκύνθη καί ό 

"Αγιος 'Αθανάσιος τού Ψυρρή. 

Τύπος Γ. Περιλαμβάνει ναούς τρίκλιτους πού έχουν τό μεσαίο 

τους κλίτος ανάλογο μέ τους ναούς τοϋ τύπου Β, ένώ τά πλάγια κλίτη 

τους στεγάζονται μέ σταυροθόλια ή καμάρες. Ναοί τοϋ τύπου αύτοϋ 

είναι: ό ερειπωμένος σήμερα "Αγιος Διονύσιος 'Αρεοπαγίτης, ή Παν

τάνασσα (Μοναστηράκι), ή Παναγία Ρόμπη καί ό άγνωστος μέχρι σήμερα 

στή βιβλιογραφία ναός της Κοίμησης τής Θεοτόκου στή Χασιά. 

Τύπος Δ. Περιλαμβάνει ναούς δρομικούς σκεπασμένους μέ καμάρα 

πού καταλήγει μόνο στά ανατολικά σέ τεταρτοσφαίριο πού βαίνει σέ 

ήμιχώνια. Ναοί τοϋ τύπου αύτοϋ είναι: ή 'Αγία "Αννα στην περιοχή 

τοϋ 'Ελαιώνα, ό "Αγιος 'Ιωάννης στην Κούλουρη τής Σαλαμίνας καί τό 

καθολικό τής μονής τοϋ 'Αγίου Νικολάου Αεϊμονα, επίσης στή Σαλαμί

να. 

Ή μελέτη τών Τραυλοϋ-FRANTZ γιά τόν "Αγιο Διονύσιο τόν 'Αρε

οπαγίτη έδωσε νέα στοιχεία γιά τήν χρονολόγηση τών ναών τής ομάδας 

αυτής, αποδεικνύοντας μέ βεβαιότητα δτι ό "Αγιος Διονύσιος χτίστη-



80 

ι 

κε γύρω στά μέσα τοΰ 16ου αίώνα. Καθώς ήταν αξιόλογο μητροπολιτι

κό κτίσμα, είναι πολύ πιθανό νά στάθηκε τό πρότυπο γιά τους άλλους 

ναούς τή*ς ομάδας πού πρέπει,έτσι, νά θεωρηθούν μεταγενέστεροι. 

Τά πρότυπα των ναών μέ τεταρτοσφαίρια πού βαίνουν σέ ήμιχώνια 

είναι ίσλαμικά καί πρέπει νά τά αναζητήσουμε στά δημόσια κτίρια πού 

κατασκεύασαν οί Τούρκοι άπό τά πρώτα χρόνια τής εγκατάστασης τους 

στην περιοχή. 

Τά παρακάτω παραδείγματα έχουν μία σειρά λογική, όχι όμως απα

ραίτητα καί χρονολογική. "Ενας άπό τους χώρους στό χαμάμι του Χατζή 

'Αλή στην 'Αθήνα καί Ò νάρθηκας τοο καθολικού τής μονής Πεντέλης εΐ-

ναι χώροι όρθογωνικοί πού στεγάζονται μέ ημισφαιρικό θόλο, ένώ στίς 

πλευρές καί χαμηλότερα σχηματίζονται δύο τεταρτοσφαίρια πού βαίνουν 

σέ ήμιχώνια. Ανάλογη είναι ή διάταξη τοΰ ναού τού 'Αγίου Νικολάου 

στην περιοχή τού 'Ελαιώνα, όμως έδώ τό δυτικό τεταρτοσφαίριο έχει 

αντικατασταθεί μέ εγκάρσια καμάρα. "Αν στίς παραπάνω διατάξεις, γιά 

νά τονιστεί ό δρομικός χαρακτήρας τοΰ ναού καί γιά κατασκευαστική 

ευκολία, αντικατασταθεί ό ημισφαιρικός θόλος μέ ήμικυλινδρικό θόλο, 

εύκολα προκύπτουν οί υπόλοιπες διατάξεις τών ναών τής ομάδας. 

OL κατασκευές καί ή εξωτερική διάταξη τών όγκων στους ναούς αυ

τούς έχουν τό ανάλογο τους στά τούρκικα κτίρια πού διατηρούνται στην 

περιοχή. Παραδείγματος χάριν στό Φετιχιέ τζαμί καί στους 'Αγίους 

Αναργύρους Κολοκύνθη στην 'Αθήνα, ή τοιχοποιία αποτελείται άπό αρ

γούς λίθους καί τούβλα χτισμένα μέ άφθονο κονίαμα, ot ακρογωνιαίοι 

λίθοι είναι συχνά αρχαία μέλη σέ δεύτερη χρήση, χρησιμοποιούνται ο

ξυκόρυφα τόξα καί παράθυρα μέ λαξευτά λίθινα πλαίσια μέ υπερκείμενα 

τυφλά άψιδώματα. Οί τοίχοι καί τών δύο αυτών μνημείων σχηματίζουν 

ένα ψηλό ορθογώνιο παραλληλεπίπεδο πού στέφεται μέ οδοντωτό γείσο 

καίχρησιμεύει σάν βάση γιά τήν πολύπλοκη διαμόρφωση τών στεγών.-
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ΑΘΗΝΑ ΤΖΑΚΟΥ 

ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ Μ3ΝΗΣ ΑΒΕΛ ΣΤΗ ΒΗΣΣΑΝΗ ΤΤΩΓΏΝΙΟΥ ΗΠΕΙΡΟΥ 

*Η Μονή "Αβελ βρίσκεται λ'ίγο πιδ εξω άπδ τό χωριδ Βήσσαυη στό Πωγώ-

νι της Ηπείρου. 

Τδ καθολικό, τυπολογικά ανήκει στδν συνεπτυγμένο άθωυίτικο τύπο, 

είναι δηλαδή μονδκλιτος ναδς μέ χορούς στή Βόρεια καθ νότια πλευρά 

του" κυρίως υαοΟ. Ό τύπος, αρκετά συνηθισμένος, συναντιέται σέ μνη

μεία της περιόδου της Τουρκοκρατίας, σχεδόν κατά κανόνα στή Θεσσαλία 

καί τήν Β. Ελλάδα, ένώ ανάλογα μνημεία κατασκευάζονται καί σέ άλλες 

χώρες της Βαλκανικής κατά τδν Ι4ο καθ Ι5ο αιώνα. 

Δυτικά του κυρίως ναού είναι προσαρτημένος καμαροσκεπής νάρθη

κας, ένώ εξωτερικά, σέ δεύτερη φάση, έχει προστεθή καμπαναριό στό 

νοτιοδυτικό άκρο του. 

Ό δεκάπλευρος τροΟλλος, στηρίζεται σέ εγκάρσια καμάρα, πού ot 

γενέσεις καθ ή κλείδα της βρίσκονται σέ ψηλότερο επίπεδο άπδ τίς αντί

στοιχες της κατά μήκος καμάρας. Ol χοροί εξωτερικά είναι τρίπλευροι 

καί τό Ιερό πεντάπλευρο, ένώ οί κόγχες του διακονικού" καί της πρό

θεσης εντάσσονται στό πάχος του τοίχου. 

Ή κάλυψη τών στεγών γίνεται μέ σχιστδπλακες καί οί άνεπίχριστοι 

εξωτερικά τοίχοι του μνημείου είναι δομημένοι μέ γκρίζα πέτρα, υλικά 

πού αφθονούν στην περιοχή. 

Ή οδοντωτή ταινία στό γείσο του τρούλλου καθώς καί τά τυφλά 

άψιδώματα στό Ιερό καί τόυ τρουλλο, θυμίζουν επιρροές Βυζαντινών προ

τύπων. 'Αντίθετα, αμυντικά στοιχεία, δηλαδή πολεμίστρες, αμπάρα, κατα-

πίδι, στενά παράθυρα καθώς καί επιδράσεις της κοσμικής αρχιτεκτονικής, 

8πως οί άποτμήσεις της στέγης καί τά περιμετρικά λίθινα φουρούσια γιά 

τήν στήριξη ύδρορρδης, τοποθετούν τήν ίδρυση του ναού στους χρόνους 

της Τουρκοκρατίας. Έ ξ &λλου, άπδ τήν κτητορική επιγραφή πού σώζεται 

πληροφορούμαστε δτι τδ 1770 είναι ή χρονολογία του τέλους της άγιογρά* 

φησης, πού όμως δέυ εΐναι σύγχρονη μέ τήν οίκοδόμηση του ναού. Αυτό 

συμπεραίνεται άπδ ενα παράθυρο του νότιου χορού, πού είναι κλεισμέ

νο καί καλύπτεται άπδ τίς αγιογραφίες, χωρίς νά διακόπτεται ή συνέ

χεια τους. 

Ol αγιογραφίες, πού διατηρούνται σέ καλή γενικά κατάσταση, είναι 

έργο τών Χιονιαδιτών ζωγράφων Κωνσταντίνου καί Μιχαήλ του Μιχαήλ, πού 
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τούς ξαναβρίσκουμε νά έχουν πάλι μαζί Ιστορίσει καί τδν ναό του 'Α

γίου Άχιλλείου στόυ Πεντάλοφο της επαρχίας Βοίου Κοζάνης. 

Τήν εσωτερική διακόσμηση του ναού έρχεται τέλος νά συμπλήρωση 

τδ απλό πέτρινο ομφάλιο, τδ σκαλιστό επιχρυσωμένο τέμπλο καθ ή μαρ

μάρινη 'Αγία Τράπεζα. 

Συμπερασματικά, τδ Καθολικό της Μονής "Αβελ, είναι eνα μνημείο 

αρκετά σημαντικό γιά την περιοχή, πού έρχεται νά προστεθή στό σύνολο 

των ανάλογων ναών της Τουρκοκρατίας. 
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ΚΑΤΙΑ ΛΟΒΕΡΔΟΥ - ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ 

ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ ΕΙΚΟΝΩΝ ΣΤΟΚ ΒΕΛΒΕΝΤΟ ΚΟΖΑΝΗΣ (1βος-19ος αϊ.),Προβλήματα καί 

προτάσεις. 

Με την ευκαιρία τΐ}ς παρουσιάσεως μιας "σωστικές" καταγραφές πού 

έκανε ή 11η Εφορεία Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων στον Βελβεντό του νομού 

Κοζάνης, εξετάζονται τά προβλήματα πού θέτουν τέτοιου είδους καταγραφές 

καί ποοτείνονται νέες λύσεις. 

Αναλυτικά 1. γίνεται παρουσίαση ττ̂ ς ευρύτερης περιοχής (Δ.Μακεδο 

ν ία,νομός Κοζάνης) δπου βρίσκεται ό Βελβεντός'άπό απόψεως μνημείων καί 

καταγραφών.'Ακολουθεί σύντομη παρουσίαση ττ̂ ς κωμοπόλεως -της Ιστορίας, 

των μνημείων καί της σύγχρονης ζω?|ς της - γιά νά γίνει πιό εύκολα κατα

νοητός Ò σημαντικός αριθμός των εΙκόνων πού διαφύλαξε ή μικρή αοτή πόλη. 

'Εκκλησίες βυζαντινές δπως δ 'Αγ.Μήνας καί μεταβυζαντινές δπως δ 'Αγ.Νι-

κόλαος(ΐ6ος αΙ.),δ Άγ.Δημήρριος ττ̂ ς Γρατσάνης (16ος αϊ. ) καί τ?}ς Κοι

μήσεως (1804) παρουσιάζουν ενδιαφέροντα δείγματα τοιχογραφιών. 

2.παρουσιάζεται τό ολικό που καταγράψαμε μέ περιληπτικό τρόπο πού έπιτρέ 

πει μόνο μερικά γενικά συμπεράσματα.Πρόκειται γιά 180 εΙκόνες πού προ

έρχονται &πό 13 εκκλησιές καί f-ξωκκλήσια τΐ|ς περιοχές. Ή παλιότερη μπο

ρεί νά τοποθετηθεί στον 15ο αΙώνα καί ol νεώτερες στον 19ο αΙώνα.'Ανάμε

σα τους υπάρχουν πολύ λίγες πού έχουν χρονολογία - 1592,1595,1631,1632, 

1633,1736,1748,1763,1805,1808,1810,1844,1880,1881,1883 - ένώ ol υπόλοι

πες χρονολογοονται μέ σχετική ασφάλεια μέ βάση είκονογραφικά καί τεχνο-

τροπικά στοιχεία.Χαρακτηριστικό είναι δτι οΐζωγράφοι,&κόμα κι δταν βά

ζουν χρονολογία στό έργο τους, δεν υπογράφουν."Ετσι,αν καί έχουμε σέ 15 

εΙκόνες αναγραφή χρονολογίας καί ανάλογες αφιερωματικές επιγραφές, μόνο 

τά ονόματα δύο ζωγράφων αναφέρονται; στην εΙκόνα ενθρονου Χριστοο τοΟ 

1763 υπάρχει ή επιγραφή "διά χειρός Γεωργίου Ιερέως" καθώς καί σέ εΐκό-

να Βαπτίσεως τοΰ 19ου αίφνα ή επιγραφή "έργον Μάρκου Πεσλη" Κοζάνης". 

Ανεξάρτητα δμως άπό τίς υπογραφές μπορεί κανείς εύκολα νά εντοπίσει 

σ'αΟτό τό υλικό γύρω στους 12 ζωγράφους,στους οποίους μπορεί νά αποδόσει 

περισσότερο από δύο έργα."Ενας δουλεύει στον 16ο αΐώνα,τέσσερεις στον 

17ο αΙώνα,τρεις στον 18ο καί γύρω στους πέντε στον 19ο αΙώνα.'Ανάμεσα 

τους υπάρχουν αϊτοί πού έχουν δουλέψει σύνολα προορισμένα γιά τέμπλα,αλ

λά καί άλλοι πού τά έργα τους,μικρών διαστάσεων, προορίζονται γιά εΙκό

νες είκονστασίων σπιτιών η προσκυνηταρίων εκκλησιών. 
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Παρατηρούνται προτιμήσεις σε αγίους πού δεν συνδέονται πάντα με τη ύπαρ

ξη φερωνύμου ναού,αλλά προδίδουν ενδεχόμενα τοπικές προτιμήσεις σέ βαπτ 

στικά ονόματα,αρκετά ασυνήθιστα δπως Έρμόλαος,Σολομονή,Μόδεστος, Αρσέ

νιος,Κύριλος κ.ά.μιά καί ol εΙκόνες είναι πάντα μικροο μεγέθους,γιά ε1κ< 

νοστάσια. 

3.εκτίθενται τά προβλήματα πού παρουσιάζει μιά "σωστική" καταγραφή,μιά 

καταγραφή δηλαδή πού έγινε εσπευσμένα καί δέν ήταν προγραμματισμένη, 

σ*ναύτή,πού έγινε μετά τήν κλοπή εΙκόνων από τόν ναό τοϋ 'Αγ.Νικολάου, 

4. υποβάλλονται προτάσεις γιά μιά νέα θεώρηση του υλικού τών καταγραφών, 

των οποίων ol σκοποί καί ol στόχοι πρέπει νά συνδέονται με τήν κοινο-

νικοπολιτιστική Ιστορία του τόπου,τήν οποία καί τήν συμπληρώνουν καί 

οχ ι μόνο μέ τήν καλλιτεχνική.'Επισημαίνεται ή ανάγκη συστηματοποιήσω 

σέ πανελλήνιο επίπεδο,του τεχνικοί) μέροι ς των καταγραφών - δελτία, 

στοιχεία πού θά συγκεντρώνονται -ώστε νά επιτευχθεί όμοιμορφία στην 

έρευνα άλλα καί νά γίνει προετοιμασία γιά περισσότερο προοδευτικές 

μεθόδους αρχειοθετήσεως καί ?ρεύν*ς,δπως ή τροφοδοσία ηλεκτρονικών 

εγκεφάλων,απαραίτητης γιά τήν δημιουργία αρχτίου εΙκόνων,απόλυτα ανα

γκαίου τόσο γιά τους ερευνητές τη*ς βυζαντινές καί μεταβυζαντινές τέ

χνης δσο καί γιά τις άλλες κρατικές αρχές. 
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ΕΎΘΥΜΗΣ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΤ ΤΗΣ ΠΓΟΘΕΣΗΣ ΣΤΗΝ ΠΑΛΙΑ ΜΗΤΡΟΠΟΛΗ ΒΕΡΟΙΑΣ 

Ό ναός τής Παλιάς Μητρόπολης στη Βέροια είναι από τά π ιό σημαν

τικά βυζαντινά μνημεία στον ελλαδικό χώρο.'Αρχιτεκτονικά ανήκει στον 

τύπο την τρίκλιτής βυζαντινές βασιλικής με νάρθηκα καί εγκάρσιο ίσως 

κλίτος.'Από την αρχική βασιλική σώζεται σήμερα τό κεντρικό κλίτος,τό 

βόρειο καί τό τμήμα τοο νάρθηκα πού αντιστοιχεί στά κλίτη πού αναφέραμε 

με πολλές δμως νεωτερικές επεμβάσεις.Τό νότιο κλίτος έχει καταπέσει, 

γι'αυτό τό λόγο ή νότια κιονοστοιχία του κεντρικού κλίτους,εντειχισμέ-

νη σήμερα, παίζε ι τό ρόλο του νότιου τοίχου τοο ναου.Ό ναός με τό μέ

γεθος του καί τήν επιβολή του" εσωτερικού χώρου θυμίζει πολύ τίς παλαι

οχριστιανικές βασιλικές. 

Στά πρώτα χρόνια τής Τουρκοκρατίας 6 μητροπολιτικός ναός τής 

πόλεως,πού ?ίταν αφιερωμένος στην μνήμη των Αποστόλων Πέτρου καί Παύ« 

λου,έγινε τζαμί μέ τήν επωνυμία Χουνκιάρ Τζαμί (τό τζαμί του* Νικητή). 

Τότε καλύφθηκε μέ σοβάδες δ πλούσιος τοιχογραφικός διάκοσμος του.Ή 

αποκάλυψη του διακόσμου άρχισε τό 1971 καί συνεχίστηκε μέ διακοπές 

ώς τό 1975 &πδ συνεργείο τής αρχαιολογικής 'Υπηρεσίας μέ υπεύθυνο τόν 

ζωγράφο συντηρητή κ.Φ.Ζαχαρίου. 

Ot τοιχογραφίες πού έχουν αποκαλυφθεί μέχρι σήμερα καλύπτουν 

τίς επιφάνειες των τοίχων τοο κεντρικού" κλίτους,τήν αψίδα τοο Ιεροί) 

καί τόν χώρο τής προθέσεως.Τό σύνολο των τοιχογραφιών αυτών,από τήν 

μέχρι τώρα μελέτη,μπορεί νά »αταταγεΤ σέ τέσσερεις περιόδους,πού χρο-

.νικά εκτείνονται από τό τέλος του 11ου αΙώνα εως τίς αρχές του 14ου. 

Στην ανακοίνωση αυτή θά ασχοληθοομε μέ τίς τοιχογραφίες τής 

Προθέσεως καί είδικότερα αυτές του" ανατολικοί! τοίχου,πού εντάσσονται 

στό θεμαΐολόγιο του" κύκλου τής Βαπτίσεως.Στίς τοιχογραφίες αυτές απει

κονίζονται στην κάτω ζώνη του" ανατολικού τοίχου επίσκοπο ι, στην μεσαία 

ή Βάπτιση,στην επάνω ζώνη θέματα από τόν κύκλο τής Βαπτίσεως. καί στην 

ανώτατη στενή ζώνη μόλις διακρίνεται τό κάτω μέρος, στηθαίας μορφής. 

Εξαιρετικό ενδιαφέρον παρουσιάζει ή σκηνή τής Βαπτίσεως,μέ τόν 

πλούτο καί τήν ποικιλία τών συμπληρωματικών επεισοδίων.Κοντά στά βα

σικά πρόσωπα τής σκηνής,πού είκονογραφικά στέκονται κοντά στην παρά

δοση τής τέχνης τοΤ3 τέλους τοο 13ου αΙώνα καί τών αρχών του 14ου (Ιρω-

τάτο,Χελανδάρι,Άγ, Απόστολοι Θεσσαλονίκης κ.δ.) πλήθος κόσμου,κυρίως 
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παιδιά,είκονίζονται σέ διάφορες ασχολίες,δίνοντας έτσι ενα τόνο καθημε

ρινές ζωής στό αυβτηρό,δογματικό περιεχόμενο τοΪ3 θέματος. 

Άπό τά επι μέλους θέματα σημειώνουμε τό θέμα των παιδιών πού πια

σμένα χέρι-χέρι διασχίζουν μιά γέφυρα χορεύοντας.Κάτω άπό αυτό τό θέμα, 

πού είναι γνωστό άπό τό Πρωτάτο καί τό Χελανδάρι,μιά μοναδική -άγνωστη 

άπ'δσο ξέρω- στην είκονογραφία του θέματος σκηνή: τέσσερα παιδιά γυρί

ζουν μάγγανο καί Μαζεύουν τό δίχτυ μέσα στό δποΧο μαζί μέ τά ψάρια έχει 

πιαστεί καί ένας κολυμβητής.Στην δεξιά δχθη,τό γνωστό άπό τόν 11ο αΙώνα· 

θέμα τής γυναίκας πού σκύβει στό ποτάμι κρατώντας άπό τά πόδια τό παιδί 

της γυμνό,πού έχει ήδη βουτήξει στα νερά. 

Δίπλα στά βασικά αυτά θέματα πλήθος σκηνών μέ παιδιά πού ψαρεύουν, 

άλλα πού ετοιμάζονται νά βουτήξουν στό ποτάμι καί άλλα πού ηδη κολυμ*ουν. 

Κοντά σ'αύτά ή προσωποποίηση της θάλασσας μέ μορφή ερωτηδέα πού Ιππεύει 

δύο δελφίνια,καί του ποταμού με μορφή φτερωτοί; γέροντος,θέματα γοητευτι

κά, πού απηχούν άμεσες επιδράσεις άπό ύστερορρωμαϊκά πόότυπα ελληνιστικές 

εμπνεύσεως στην τέχνη το8 14ου αΙώνα(Άγ.Απόστολοι Θεσσαλονίκης). 

Ol έπι μέρους αυτές σκηνές,πού φαιδρύνουν τήν παραδοσιακή είκονο

γραφία τής Βαπτίσεως,είναι επιβιώσεις θεμάτων του νειλωτικου είκονιστι-

κου κύκλου «ης ελληνιστικής καί ρωμαϊκής τέχνης,πού αναβιώνουν στην επο

χή των Παλαιολόγων.Παρόμοια λίγο πολύ θέματα συναντάμε στίς τοιχογραφίες 

του Πρωτάτου,τοο Χελανδαρίου,του Αφεντικού του ι,υστρδ,τής BOGORODICA 

UEVISKA κ.ά.Πρώτη δμως φορά στην τοιχογραφία τής Παλιάς Μητρόπολης παίρ

νουν τέτια έκταση στην είκονογραφία τής σκηνής.'Από τήν άποψη αυτή ή τοι

χογραφία πού παρουσιάζουμε βρίσκεται πολύ κοντά σ'αυτή του Καθολικού* τής 

Μονής Χελανδαρίου,δπου υπάρχει παρόμοια αντίληψη στην ανάπτυξη του θέ

ματος. 

Άπό απόψεως τέχνης ot τοιχογραφίες τής Προθέσεως δέν φαίνεται νά 

είναι έργο ενός μόνο καλλιτέχνη.Στό σύνολο τους δμως,παρά τίς διαφορο

ποιήσεις, εντάσσονται στην τέχνη τής πρώτης είκοσσετίας του 14ου αΙώνα 

καί απηχοον τάσεις αναγνωρίσιμες τήν εποχή αυτή σέ μνημεία τής θεσσαλο

νίκης καί του" ευρύτερου καλλιτεχνικοί? χώρου πού εξαρτάται άπό αυτή. 
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Χρήσιμα συμπεράσματα για την έρευνα μπορεί νά προσθέσει 

ή ταυτόχρονη εξέταση των δύο όψεων των βυζαντινών φορητών 

εικόνων. 

Ή παρουσία διακόσμησης στην πίσω δψη καί δταν ακόμη δέν 

είναι τόσο σημαντική δσο εκείνη της κύριας δψης, μπορεί νά 

προσθέσει νέα στοιχεία, γιά τήν Ιστορία της εικόνας γιά τόν 

τρόπο δουλειάς των ζωγράφων, τά κριτήρια επιλογής συστημάτων 

διακόσμησης σέ κάθε εποχή καί τέλος γιά τήν ενδεχόμενη λει

τουργική χρήση τών εικόνων αυτών. 

Στίς ε£ι ήδη γνωστές είκόνες τοϋ Βυζαντινού Μουσείου μέ 

ζωγραφική καί στίς δύο όψεις (άρ. Τ. 157, 169, 1027, 177, 188, 

88), μπορούμε νά προσθέσομε άλλες εννέα (άρ. Τ. 137, 139, 146, 

185, 191, 2240, Βερ. 1 καί Βερ. 2, ά.ά. ι) άπό τίς οποίες οι 

δύο έχουν συντηρηθεί καί εκτεθεί μετά τό 1975 (άρ. Τ. 146, 

139). Ή μελέτη τοΰ συνόλου τών 15 αυτών είκόνων οδήγησε στίς 

παρακάτω διαπιστώσεις. 

1. *Η ζωγραφική τών δύο δψεων δέν εΓναι πάντοτε σύγχρονη. 'Ωστό

σο συχνά υπάρχει θεματική αντιστοιχία, έτσι ώστε μπορούμε νά 

θεωρήσομε δτι οι εικόνες αυτές χρησιμοποιήθηκαν ως άμφιπρό-

σωπες στή λειτουργία, τουλάχιστον άπό τήν εποχή της νεώτερης 

ζωγραφικής καί έπειτα (άρ. Τ. 157,1027). Τό νεώτερο αυτό 

στρώμα επαναλαμβάνει πιθανότατα ένα αντίστοιχο παληότερο θέμα 

2. Ή ενδεχόμενη συγχρονία τών δύο δψεων δέν σημαίνει τεχνική καί 

τεχνοτροπική ομοιογένεια καί τό γεγονός αυτό θέτει τό πρόβλημ 

της ταυτότητας τοϋ ζωγράφου της κάθε μιας δψης. ('Αρ. Τ. 88, 

139, 169, 177' Βερ« 1). 

./. 
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3. *Η ζωγραφική των δύο δψεων δέν έχει πάντοτε τήν Γδια 

σημασία καί τούτο εξαρτάται άπό τό θέμα καί τήν ποιό

τητα της τεχνικής του εκτέλεσης. Γιά τους λόγους αυτούς 

ή χρήση των είκόνων αυτών δέν είναι αποκλειστικά μία καί 

μόνη. 

3.1. Ή ζωγραφική τής πίσω όψης μπορεί νά είναι έξ'Γσου σημαντική 

μέ τήν κύρια (ιχαράστασταση Σταύρωσης άρ. Τ. 139, 157, 169, 

1027, Βερ. 1, ή 'Ετοιμασία 177, ή 'Αγίων 89, 146) καί τότε 

ή είκόνα κατατάσσεται εύκολα στην κατηγορία των άμφιπρόσωπων 

λιτανευτικών είκόνων. Ή Σταύρωση στίς είκόνες αυτές παριστά

νεται στή λιτή τριπρόσωπη σύνθεση ακολουθώντας πιθανώς ένα 

παρόμοιο αρχικό πρότυπο. 

3.2. Μεγάλες δεσποτικές είκόνες μέ τή μορφή της Παναγίας ή του 

Χριστού έχουν μιαν απλούστερη παράσταση σταυρικού θέματος 

στην πίσω όψη (άρ. Τ. 137, 185, 188, 191, Βερ. 2). Ό σταυρός 

αυτός άν καί πρόχειρα σχεδιασμένος εξαίρεται μέ τό σύστημα 

της διακόσμησης (φυλλοφόρος ή σέ βαθμίδες) καί συνοδεύεται 

συνήθως άπό κρυπτογράμματα. Ό τύπος του θυμίζει τίς ανάλο

γες παραστάσεις στην πίσω όψη είκόνων όπως του Λατερανοΰ 

(6ος at.) καί του Σινά (9ος - 10ος at.). Πλησιέστερα είναι 

ωστόσο τά δείγματα πού διατηρούνται στίς τοιχογραφίες τών 

εκκλησιών όπου δπως γνωρίζομε 6 άποτροπαϊκός σταυρός ήταν 

ένα κοινό θέμα διακόσμησης δευτερευούσών επιφανειών στό ιερό, 

στίς διόδους καί άλλου. Ή θέση τών είκόνων αυτών στό τέμ

πλο τών εκκλησιών επέβαλλε καί τή διακόσμηση της πίσω 

όψης, μέ τό θέμα του άποτροπαϊκοΰ σταυρού πού μέ τόν τρόπο 

αυτό εντάσσεται μέσα στό είκονογραφικό πρόγραμμα της δια

κόσμησης του ιερού. 



ΙΩΑΝΝΗΣ ΧΡΥΣΟΥΛΑΚΗΣ - ΚΩΣΤΑΣ ΗΐΑΡΛΑΣ 

Η ΓΕΝΝΗΣΗ,ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ ΠΡΩΤΗΣ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΠΝΗΣ ΠΕΡΙΟΛΟΥ 

Στή μελέτη αυτή, επιχειρήθηκε μιά συστηματική έρευνα μέ φωτογραφικές και φυσι

κές μεθόδους ανάλυσης τής τεχνικής και των χρωστικών πού χρησιμοποιήθηκαν γιά τή δη

μιουργία της "Γέννησης", εικόνας πρώτης μεταβυζαντινής περιόδου τής Κρητικής Σχολής. 

Πιό συγκεκριμένα, ή εικόνα φωτογραφήθηκε στην υπέρυθρη περιοχή του φάσματος, 

άφοΰ χωρίσθηκε σέ τέσσερα νοητά τεταρτημόρια γιά μεγαλύτερη δυνατή απόδοση τής λε

πτομέρειας. Στή συνέχεια, οί ίδιες περιοχές φωτογραφήθηκαν γιά συγκριτικούς λόγους 

κατά τόν κλασικό τρόπο, χρησιμοποιώντας δμως ειδικό φακό αντιγραφής ελάχιστης παρα

μόρφωσης καί μεγάλης διακριτικής ικανότητας. 

Λεπτομερειακή μελέτη των υπέρυθρων φωτογραφιών, βοήθησε στην εξαγωγή ορισμένων 

συμπερασμάτων πού αφορούσαν: 

- στην απόδοση σχεδιαστικών λεπτομερειών δύσκολα ή καθόλου ορατών στην 

κλασική φωτογραφία. 

- στην ταυτοποίηση ορισμένων χρωστικών μέ μηδενική ή 100% απορρόφηση 

τής ακτινοβολίας εκπομπής τής φωτεινής πηγής. 

- στην αποκάλυψη μεταγενέστερων επεμβάσεων στή σύνθεση. 

Στή συνέχεια, έγινε δειγματοληψία από 16 "φαινομενικά" διαφορετικές χρωστικές 

τής εικόνας. Τά δείγματα,διαστάσεων δχι μεγαλύτερων από 0,5 mm
2
, έγκιβωτίστηκαν σέ 

ρητίνη πολυεστέρα "έν ψυχρώ", προσανατολίστηκαν κατάλληλα ώστε νά παρουσιάζουν τή 

μικροστρωματογραφική τους σύνθεση σέ κάθετη τομή και λειάνθηκαν μέ χαρτιά καρβιδίου 

του πυριτίου. 

Ή ποιοτική και ήμιποσοτική σύνθεση τών χρωστικών πού χρησιμοποιήθηκαν, έγινε 

άφ'ένός έπειτα από παρατήρηση στό μεταλλογραφικό μικροσκόπιο μέ ανακλώμενο φώςσέ κά

θετα Niçois, μέ μεγένθυση χ 250 καίχ 450, άφ'έτέρου μέ τή βοήθεια ηλεκτρονικού μι-

κροαναλυτή, Cambridge Scientific Instruments,τύπου Microscan 5 του εργαστηρίου τής 

Κοιτασματολογίας του Πανεπιστημίου 'Αθηνών. 
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Γιά τήν προετοιμασία της εικόνας, χρησιμοποιήθηκε CaSOh σταθερού 

πάχους. Στά χρωματικά στρώματα, εντοπίσθηκαν κατά κύριο λόγο ορυκτές 

χρωστικές, ανομοιόμορφα κονιοποιημένες, πάχους κυμαινόμενου άπό 10 έως 

35 μπι. Χρησιμοποιήθηκαν διάφοροι τύποι ώχρας (πρόκειται γιά άργιλλο-

πυριτικές ενώσεις, Α1203·2Si02-2Η20 μέ χαλαζία Si02, στις όποιες τό 

χρώμα δ ί ν ε τ α ι άπό άνυδρα ή ένυδρα οξείδ ια του σιδήρου (Fe203 και 

Fe2o3-H2o αντίστοιχα) α ίματ ιτ ικής ή λειμωνιτικής σύνθεσης, πού έδωσαν 

τήν κόκκινη έως βαθιά έρυθροκάστανη χροιά σέ μεγάλο αριθμό δειγμάτων. 

Εντοπίσθηκαν επίσης οι χρωστικές κιννά3αρι, HgS, μίγματα άζουρίτη, 

2CuC03-Cu(OH)2> καί μαλαχίτη, CuC03-Cu(OH)2, λευκό τοϋ μολύβδου, 

2PbC03-Pb(OH)2 και πράσινη γη (ένυδρη πυριτική ένωση Mg, Al, Κ, καί 

Fe). 

Ή παρουσία τοϋ λευκού του μολύβδου ήταν καθολική στό σύνολο τών 

δειγμάτων πού μελετήθηκαν. Συναντήθηκε ε ί τ ε σέ πλήρη ανάμειξη μέ τή 

χρωστική, ε ί τ ε μέ τή μορφή λεπτού στρώματος στην επιφάνεια της χρωστι

κής. 

Ή εικόνα δέν φωτογραφήθηκε στην υπεριώδη περιοχή τοΰ φάσματος ούτε μελετήθηκε 

μέ τή βοήθεια ορισμένων άλλων μεθόδων αποκαλυπτικών τών φθορών ή μεταγενέστερων ε

πεμβάσεων δεδομένου δτι τό έργο ήταν καλά διατηρημένο καί ήδη συντηρημένο κατά τή χρο

νική περίοδο αυτής της μελέτης. 



ΠΑΥΛΟΥ Μ.ΜΥΛΩΝΑ: ΑΓΝΩΣΤΕΣ ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΕΣ ΚΤΙΡΙΩΝ ΣΤΟΝ ΑθΩΝΑ. 1.ΜΕΓΙΣΤΗ ΛΑΥΡΑ 

Απαντώντας,με αργοπορία 77 ετών,στην προλογιχη εχχληση των Millet,Pargoire,Petit 

,
 e 

για την συμπλήρωση τοΰ χλασσιχοΰ πλέον Recueil des Inscriptions Chrêtinnes de l'Athos, 

1904,παρουσιάζουμε επιγραφές πού" αφορούν χτίρια, πο\5 είχαν διαφύγει την προσοχή τους. 

"Οσες επιγραφές μας είναι μετά το 1898,λείπουν φυσιχά από τό Recueilèqj'ôoov ή συλλογή 

ή συλλογή αύτη στηρίχθηχε σε εργασίες ώς την χρονιά έχείνη. Γιά νά τιμήσουμε το' έχλε-

χτο' αυτό εργο,θά ακολουθήσουμε την ταξινόμηση χαί αρίθμηση τοϋ Recueil. 

1. ΜΕΓΙΣΤΗ ΛΑΥΡΑ (αντιστοιχία προς Recueil άρ. 333-425) 

(1) 337. Καθολιχό. Γραπτή* επιγραφή' στο' έσωτεριχό υπέρθυρο της λυτής. Διέφυγε ή χρονο

λογία 1854,Μάιου 12,γραμμένη χάτω άπο' το' Β. έπίχρανο. 

(2) 338. Καθολιχό. Αναφέρεται, στο' Recueil πώς το' συμπίλημα άνηχει στην αρχαία χατα-

σχευη του 11ου au. Νά προστεθή ότι ò Millet,(BCH)1905,p.78,79) αναγιγνώσκει Νιχη-

φόρου Πατριχίου,ανωτέρου δημοσίου υπάλληλου, χορηγοΰ των εξόδων χατασχευής τοϋ 

ναοϋ περί τό έτος 1004. 

(3) 350. Καθολιχό. Στην Μονή' υποστηρίζουν ότι, τό τέμπλο που χαθαιρέθηχε στά 1887, 

βρίσχεται στον Ναό τοΰ Νεκροταφείου. Ή ρυθμολογία του ομοιάζει, μέ έχείνου τοϋ 

παρεκκλησίου τοΰ Αγίου Νικολάου, χρονολογημένη στά 1770. Πιθανή ώς εκ τούτου,η 

χρονολογία: 1770-80,τοϋ Πορφυρίου Ούσπέυσχυ. 

(4) 350 .Καθολικό. Τό νέο μαρμάρινο τέμπλο φέρει, χρονολογία 1887. 
S 

(5) 350 .Καθολικό. Κιβώριο της Αγίας Τράπεζας. 1886. Τέχνη Ι.Χαλεπά,Τηνίου. 
ν 

(6) 350 .Καθολικό. Στο εσωτερικό περιφερικό κιγκλίδωμα τοΰ τρούλλου, 1887-ΙΑΝ. 

(7) 350 .Καθολικό. Στό αμέσως Ν.της κεντρικής εισόδου υαλοστάσιο τοΰ έξωνάρθηκα,χρο

νολογία 1899,φτιαγμένη μέ τά ξύλινα καΐτια. 

(8) 372 . Παρεκχλη'σιο των 40 Μαρτύρων.Εικόνα τοΰ τέμπλου αριστερά της ωραίας πύλης, 

χρονολογία 1826 καί επιγραφή' ανανεώσεως. 

(9) 376 .Παρεκκλήσιο Αγίου Νικολάου. Ή χρονολογύα 1770 που χατά τό Recueil δίνεται 

άπό τον Πορφύριο Ούσπένσχυ (Ρ.1.1.202),υπάρχει πράγματι σχαλισμένη στό ξύλο,πάνω 

άπό την ωραία πύλη. + ΙΓΝΑΤΙΟΥ 1770. Αντιθέτως δέν υπάρχει η επιγραφή 376,χρονο

λογημένη στά 1781. 
β 

(10)376 .Παρεχχλησιον- Όσιου Αθανασίου (της Κούρας). Στην πόρτα,βαμμένη πρόχειρα ή 

χρονολογία 18-18. Κατά Γεδεών, ò "Αθως,σελ.159,ò πατριάρχης Βάρδαλης τό διεχόσμη-

σε μετά τό 1665. 

(11)379 .Πορταιτισσα. Στην νέα νεοχλασσιχίζουσα πρόσοψη,στό αέτωμα,χρονολογία 1903. 

β ί 

(12)379 .Πορταιτισσα. Πρό της εισόδου τοΰ ναοΰ,πλάχα μέ πεντάλφα χαί χρονολογία 1927. 



(13,14)381 ,381 . Παρεκκλήσιο τοΰ Αγ.Μιχαήλ Συννάδων. Τό υπάρχον την έποχη itou συν-

τα'χτηχε TÓRecueil,καταστράφηκε από τον σεισμό' τοΰ 1905 και αντικαταστάθηκε από 

τό σημερινό που φέρει χρονολογίες α) εσωτερικά στο ύπε'ρθυρο της εισόδου τοΰ ναοϋ: 

ΑΝΗΓΕΡΘΗ 0 ΝΑΟΣ ΟΥΤΟΣ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΦΙΛΟΤΙΜΟ ΔΑΠΑΝΗ ΔΩΡΟΘΕΟΥ ΠΡΟΗΓΟΥΜΕΝΟΥ ΛΑΥΡΙΩΤΟΥ 

ΤΟΥ ΕΚ ΚΟΡΙΝΘΟΥ 1911, χαί εξωτερικά στην ΝΔ γωνία,σκαλισμένη σε' αγκωνάρι 1911. 

'Entons στο ύπε'ρθυρο της εισόδου τοΰ νάρθηκα, 1914. 

(15)381 .Παρεκκλήσιο τοΰ Άγιου Μιχαή Συννάδων. Κατά τό Προσκυνητάριο των Σάββα και 

Κυρίλλου,1780,σελ.19, τό παλαιό παρεκκλήσιο κτίστηκε από τό Ματθαίο Γκίκα,τό 

αφξ = 1560. 

, ν δ ., , , , , , , 

(16)381 . Νεα οικοδομή κτίστηκε κοντά στην εκκλησία των Αγιων Πάντων το αψο=1770 

(Προσκυνητάριο Σάββα και Κυρίλλου). Θά πρόκειται γιά τήν κόρδα τοΰ 1769. 

(17)387 . Παρεκκλήσιο τοΰ Προδρόμου. Υπεράνω της δημοσιευομένης στο Recueil επιγρα

φής, υπάρχει αραιά, με τοΰβλα κόκκινα σε' μιά ανώτερη στρώση δόμων,η χρονολογία 
1757. 

g 
(18)387 .Παρεκκλήσιο τοΰ Προδρόμου. Νότιο ποδαρικό τοΰ διαβατικού, κρήνη με' πλάκα 

όπου σκαλισμένος αετός που κατασπαράσσει λαγό καί χρονολογία 1762 ΜΚΡ ΚΛΜΚ. 

(19)388 .Παλαιό Νοσοκομείο.(νυν άρχονταρίκι). Ή αναφερομένη επιγραφή 388 άφορα τό 

κύριο σώμα τοΰ κτιρίου μέ χρονολογία 1580. Τό Προσκυνητάριο των Σάββα καί Κυρίλ

λου, 1780, σελ.22,αναφέρει διαμόρφωση ξενώνων τό αψοθ = 1779. Πρόκειται γιά τήν 

διαμόρφωση τοΰ άνω ορόφου,στον γνωστό ρυθμό τοΰ β'ημίσεως τοΰ 18ου αιώνος. 

(20)390 .Προσκυνητάριο της Κεχαριτωμένης.Χρονολογία 1816 σκαλισμένη στη'ν κλείδα της 

πρόσθιας αψίδας, ενώ στον τοίχο τοΰ βάθους επιγραφή': + ΔΙ ΕΞΟΔΩΝ ΤΟΥ ΓΕΡΟΥ ΔΑΝΙ

ΗΛ ΒΟΥΛΓΑΡΗ ΚΑΤΡΑΝΙΤΖΙΩΤΟΥ ΛΑΒΡΑΣ. 

(21)392 .Καμπαναριό. Τό αναφερόμενο στό Recueil καταστράφηκε από τον σεισμό τοΰ 1905 

καί αντικαταστάθηκε από ένα πρόχειρο, μέ σίδηρο σκελετό, που φέρει χρονολογία 

1915. 
α ß 

(22),(23) 398 ,398 . Τράπεζα. Στον άμοίβοντα τοΰ τρίτου ζευκτοΰ της Δ. κεραίας δυ'ο 

επιγραφές επάλληλες: α) μέ ώραΐα μεγάλα γράμματα: ΕΤΟΥΣ ΖΛΕ (1527) καί πάνω σ' 

αυτήν β) μέ πρόχειρα μικρότερα γράμματα: ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ ΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥ ΚΥΡ0Υ ΘΕΟΚΛΗΤΟΥ 

ΣΚΕΥΒΟΦ...ΕΤΟΥΣ ΖΡΜ (1638)."Ετσι η αναφερομένη χρονολογία 1512 τών Σάββα καί 

Κυρίλλου δέν ευσταθεί.'Επίσης εάν η χρονολογία 1527 άφορα όχι μόνο τήν στέγη 

αλλά καί τήν ζωγραφική της Τράπεζας,τότε η πατρότητα τοΰ Θεοφάνους θά μποροΰσε 

νά άμφισβητηθη. 

(24)401 .Ααδαριό. Στην βόρεια παρειά τοΰ βόρειου τοίχου της Τράπεζας εικονοστάσιο 

ύαλόφρακτο μέ νωπογραφία Δέησης. 'Αριστερά ò Πρόδρομος,δεξιά ό "Οσιος 'Αθανάσιος 

όρθιοι. Στό κέντρο, εντός κόγχης Βρεφοκρατοϋσα καί πάνω άπό τήν κόγχη επιγραφή 

μέ ώραΐα γράμματα 16ου αϊ.: ΕΓΕΝΕΤΟ ΤΟΥΤΟ ΤΟ ΘΕΑΡΕΣΤΟΝ ΕΡΓΟΝ ΔΙΑ ΠΡΟΜΗΘΕΙΑΣ ΚΑΙ 

ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ ΚΥΡΟΥ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΟΙΚΟΔΟΜΟΥ ΚΑΙ ΑΠΟΘΗΚΑΡΙΟΥ ΕΤΟΣ ΖΜΔ ΜΗΝΙ ΝΟΕΜΒΡΙΩ 



KB (1536). OL δύο χρονολογίες 1527 χαί 1536 είναι έζαιρετιχά διαφωτιστικές Yuci 

την ζωγραφική της Τράπεζας γιατί περιορίζουν την περίοδο της δημιουργίας της e' 

αυτά τά χρόνια. 

(25)407 .Ν.Κόρδα. Πύργος itou επισκοπεί τους κη'πους,λεγόμενος τοΰ ηγουμέυου'ίεροθέου, 

φέρει στην Ν.Α. γωνία, στον Ν. τοϊχο, υψηλά, πλάκα μαρμάρινη με' επιγραφή' καέ χρο

νολογία 1753,'Επίσης στο'ν Α. τοίχο αγκωνάρι με' την ίδια χρονολογία. 

(26)409 . Στην Κο'ρδα τοΰ 1806 σε' βρύσες τών ορόφων χρονολογία 1806. 

(27)408_ . Στην ίδια Κο'ρδα στο'ν 4ο όροφο, στην ΝΔ γωνία, κιγκλίδωμα με' χρονολογία 1885. 

(28)408 . Βαγεναρεΐο. Χρονολογία 1809,σκαλισμένη υψηλά στην ΒΔ γωνία. 

6 ε 
(29),(30)406 ,408 .Βαγεναρεΐο.Τό κεκλιμένο επίπεδο που οδηγεί στο υπόγειο άντιστηρί-

ζεται με' τοίχους που φέρουν ό με'ν Δ. χρονολογία + 1808, σε' τμήμα παλαβότερου τοί

χου, ό δε' Α. 1890, σκαλισμένες σε' πέτρες. 

(31)408 .Βαγεναρεΐο. Στην ΝΑ παραστάδα, σκαλισμένη ή χρονολογία 1891 Αυγούστου 10. 

(32)409 . Βιβλιοθήκη. TóRecueil διαβάζει 1870 ίουλίου ς'.Έμεΐς διαβάζουμε ίουλίου 5. 

Είναι οφθαλμοφανές αλλά χαί δικαιολογείται νά είναι, χαί τό 5 με αραβικά στοιχεία. 

Επίσης σημειώνουμε στην Ν.άκρη της πρόσοψης πλάχα μέ σταυρό χαί χρονολογία 1870. 
ο 

(33)409 . Περίβολος.Παραπόρτι,χρονολογία σχαλι,σμένη στην χλείδα της εξωτερικής χαμά-

ρας, 1891. 

(34)409
Ύ
. Περίβολος.Κατά Γεδεών,ό "Αθως,σ.159, χαί Έχχλ. Άλη'θεια, τ.Γ',σ.157-8, ò 

Μοναχός Νείλος ό Νοταράς χτίζει, πύργον εις τίς αρχές τοΰ ΙΔ'αί. 

(35)409 . Περίβολος.Κατά Γεδεών, ως ανωτέρω, μετά τό 1665,0 Πατριάρχης Διονύσιος ò 

Βάρδαλης "χτίζει πύργου μέ τό έν αύτω παρεκκλησίου των Αρχαγγέλων".'Εν τούτοις 

"πύργον μέ έχχλησίαν τών Αρχαγγέλων χαί χελλία" έχτισε (χατά τό Προσχυνητάριον 

Σάββα χαί Κυρίλλου 1780 σελ.22) "έυ ετει αχλ" (1630). Πρόχειται μάλλον τό χτίριο 

πού προϋπήρχε στην θέση τοΰ σημερινοΰ Συνοδιχοΰ όπου είναι εντεταγμένο τό παρεκ

κλήσιο τ£υ Αρχαγγέλων. 
α β 

(36),(37)41C ,410 .Συνοδιχό.Χρονολογία 1909 σέ ενα από τά πελεχητά άγχωνάρια της ΝΔ 

γωνίας χαί 191C στό αέτωμα της εισόδου τοΰ Α'ορόφου. 

(38)410 . Συνοδιχό. Ή διπλή σχάλα έχει προστεθη αργότερα έφ'όσον φράσει παράθυρα τοΰ 

είσογείου. Φέρει στην χλείδα της κεντρικής χαμάρας χρονολογία 1913. 

(39)410 . Αυλή'. Σέ σχιστόπλαχα μπροστά στην βόρεια κρήνη, εζω της Τράπεζας,1881. 

(40)414. "Η αναφερομένη μαρμάρινη πλάχα βρίσκεται πλαισιωμένη μέ τυφλό άψίδωμα. Άπό 

πάνω μέ πλίνθινη διαχόσμηση τό γράμμα Μ. 

(41)414 . Στον δυτιχό πύργο πού προστατεύει την έσωτεριχήίπαλαιά) πύλη, στον Δ. τοίχο, 

υψηλά ανάμεσα από δύο ωραίους μεγάλους χεραμοπλαστιχούς σταυρούς,επιγραφή' κατεστ

ραμμένη. Διαβάζονται: ΗΓΟΥΜΕΝΕΒΟΝ / ΤΩ 
ο 

(42)414 .Κατά τό Προσχ. Σάββα χαί Κυρίλλου, 1780, σελ.20: Πύργον χαί έχχλησίαν Άγ. 

Δημητρίου ώχοδόμησευ ό Πατριάρχης "Ανθιμος, εν έτει αχχ (1620).Πρόχειται γιά την 



παλαιά ΝΑ γωνία της Μονής, πού κατεδαφίστηκε γιά να κτισθη η κόρδα τοϋ 1806. 

(43)415°. Κουβούκλιο Εισόδου. Χρονολογία 1861 'Οκτώβριος, στό δυτικό' κιονόκρανο. 

(44)415 . Κουβούκλιο Εισόδου. Δύο μέτρα Α. από το Α. κίονα, βοτσαλόστρωση με' χρονολογία 

1914. "ίσως τότε έγινε η όλη διαμόρφωση τοϋ εξω χώρου της Εισόδου. Τό ωραίο κιόσκι 

αναμονής με τά διακοσμητικά ξύλινα γείσα μπορεί, ρυθμολογικά, νά ανήκει σ'αύτην 

την έποχη. 

(15)419. Κρη*νη. Δεν υπάρχει πιά. 

(46),(47)419°,419 . Κρήνη. Στό βόρειο με'ρος της βεράντας της Βιβλιοθη'κης, κρήνη όπου 

όρθια πλάκα με χρονολογία 1902 και ωραία λεκάνη με ανάγλυφη επιγραφή στην εξωτε

ρική' κυλινδρική' επιφάνεια, με' χρονολογία ζρλ (1622). 

(48)419
γ
. Κρη\η.Νοτίως της Κουκουζέλισσας, 1899. 

(49)419 . Κρήνη.'Εκτός της Μονής, Ν.τοϋ παραπορτιοϋ, ωραία οκταγωνική* λεκάνη με' 

επιγραφή στό χείλος της.Στην μία έδρα σταυρός εντός πενταφύλλου καί κύκλου.Στίς 

επτά πλευρές η επιγραφή' πού δεν διαβάζεται ολόκληρη γιατί η λεκάνη είναι κολλη

μένη στον τοίχο: + ΦΩΝΗ ΚΥΡΙΟΥ ΕΠΙ ΤΩΝ ΥΔΑΤΩΝ ΒΟΑ ΔΕ ΤΟΥΣ... ΕΝ ΕΤΕΙ ΖΡΚς (1618) 

(50)425 . Παρεκκλήσιο Νεκροταφείου. Στό ύπε'ρθυρο της βόρειας θύρας,εσωτερικά, τοιχο

γραφία των Ταξιαρχών καί κάτω η χρονολογία ΑΧΚς (1626). 

(51)425 .Έργατόσπιτο, άμε'σως βόρεια τοϋ Ναοϋ τοϋ Κοιμητηρίου, σε' αγκωνάρι της ΒΑ γω

νίας υψηλά, χρονολογία με' σταυρό εντός πλαισίου: 18+99. 

Υ δ . , , - <· 

(52),(53)425 ,425 . Νεο Βορδοναρεϊο, έκτος της Μονής. Στην κεντρική πτέρυγα στη Α.οψη 

υψηλά,πλάκα ανάμεσα άπό 1° καί 2° παράθυρο άπό βορρά: 1864 ΙΟΥΛΙΟΥ 5. Στον ΝΑ.πεσ

σό τΐϊς βόρειας πτέρυγας σε αγκωνάρι σταυρός καί χρονολογία 1942. 

(54)425 . Τοξοστοιχία. Β. τοϋ νέου Βορδοναρίου, στό Ν.ποδαρικό,πλάκα μαρμάρινη 1888. 

(55)425 . Σιδηρουργεϊο. Δ.τοϋ νερόμυλου στην Α. όψη πλάκα μαρμάρινη: 1901. 

(56)425 . Τοξοστοιχία υδατοπροσαγωγης, προς νερόμυλο ΒΑ.γωνία πλάκα,1901 7-ΡΙ0Υ 20 

(57)425
η
. Σιδηρένιος τροχός νερόμυλου, σιδηρά πλάκα: ΕΡΓΟΝ ΒΕΛΙΤΣΚΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 1903. 

θ L • 

(58),(59)425 ,425 .Κελλία τοϋ Kupoü Νικηφόρου, Ναός. Στην ΝΑ γωνία αγκωνάρι ΝΚΦ 1883. 

Στην είσοδο τοϋ Ναοϋ 1889. 

(60)
1
(61)425

Μ
*,425 . Προφήτης Ηλίας, βόρεια της Μονής. Στη'ν είσοδο τοϋ Ναοϋ πλάκα 

μαρμάρου μέ καλλιγραφίχη' επιγραφή' καί χρονολογία ΑΨΝΖ (1757). Στον ΝΔ πεσσό 

τοϋ προστώου, πλάκα μαρμάρινη μέ χρονολογία 1906,Φεβρ.15. 

(62)425^. 'Ελαιοτριβείο. 'Εκτός της Μόνιμε, δυτικά 1903. 

(63)425
L
 . Άρσανδς. Κτίριο Δ τοϋ κυρίως άρσανα, χρονολογία 1816 σέ αγκωνάρι της ΒΔ 

γωνίας. 

** Καθολικό. Στον τάφο τοϋ Όσιου 'Αθανασίου, μέσα στό Παρεκκλήσιο των 40 Μαρτύρων, 

στό μεσαίο μάρμαρο της Α πλευράς, γραμμένος μέ σύγχρονα αραβικά ψηφία μέ κόκκινο 

κερί, ò αριθμός 1038. Αποκλείεται βέβαια νά πρόκειται περί χρονολογίας,άν καί θά 

ταίριαζε μέ τη*ν πιθανή ανέγερση τοϋ Παρεκκλησίου καί την μετακομιδη' των Όστδν. 
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