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Π Ρ Ο Γ ΡΑ ΜΜ Α

Το καθιερωµένο εαρινό συµπόσιο για τη Βυζαντινή και τη Μεταβυζαν-
τινή Αρχαιολογία και Τέχνη συγκαλείται για τριακοστή τέταρτη φορά από
την Χριστιανική Αρχαιολογική Εταιρεία κατά το τριήµερο 9-11 Μαΐου 2014.
Το ειδικό επιστηµονικό θέµα, του συµποσίου είναι:Η γέννηση, η εξέλιξη

και οι προοπτικές της έρευνας για τη βυζαντινή αρχαιολογία και τέχνη
στην Ελλάδα. Αφιέρωµα στα 100 χρόνια από το θάνατο του Γεωργίου
Λαµπάκη και από την ίδρυση του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου.
Σε αυτό έχουν προγραµµατιστεί δώδεκα εικοσάλεπτες εισηγήσεις.
Η πρωϊνή συνεδρία της Παρασκευής είναι αφιερωµένη στην αρχιτεκτο-

νική, στη γλυπτική και στην τοπογραφία όλων των περιόδων. Η απογευ-
µατινή συνεδρία καλύπτεται µε ανακοινώσεις σχετικές µε τη µνηµειακή
ζωγραφική και µε τις εικόνες όλων των περιόδων καθώς και µε θέµατα επι-
γραφικής. Οι συνεδρίες του Σαββάτου είναι αφιερωµένες στο ειδικό θέµα.
Η πρωινή συνεδρία της Κυριακής περιλαµβάνει ζητήµατα µικροτεχνίας
και κεραµικής και η απογευµατινή είναι εξολοκλήρου αφιερωµένη στην
αρχιτεκτονική και ζωγραφική των χρόνων µετά την Άλωση. Επειδή ο αριθ-
µός των ανακοινώσεων είναι πολύ µεγάλος (69), παρακαλούνται τόσο οι
οµιλητές όσο και οι προεδρεύοντες των συνεδριάσεων να τηρούν µε σχο -
λαστική ακρίβεια το χρόνο παρουσίασης που προβλέπεται από το πρό-
γραµµα, ώστε να µη χάνεται ο προβλεπόµενος για τις συζητήσεις χρόνος.
Στόχος όλων µας είναι, µετά το πέρας των σχετικών παρουσιάσεων, να
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δοθεί η ευκαιρία για να προκληθούν γόνιµες συζητήσεις ανάµεσα στους
οµιλητές και στο κοινό.
Οι πρωινές συνεδρίες αρχίζουν την Παρασκευή στις 9.20΄, το Σάββατο

στις 9.30´ και την Κυριακή στις 9.30´, ενώ οι απογευµατινές συνεδρίες στις
17.00´.
Η επιτροπή του συµποσίου αποφάσισε κατεξαίρεση, λόγω της µοναδικής

σηµασίας των ευρηµάτων του κεντρικού πολεοδοµικού συγκροτήµατος της
βυζαντινής Θεσσαλονίκης να ζητήσει από την 9η ΕΒΑ να παρουσιάσει τα
ευρήµατα της βυζαντινής Θεσσαλονίκης που αποκαλύφθηκαν κατά τις ερ-
γασίες για την κατασκευή του µητροπολιτικού σιδηροδρόµου της πόλης στο
κοινό της Αθήνας και στα µέλη της ΧΑΕ πριν από τη Γενική Συνέλευση της
Κυριακής.

Η Χριστιανική Αρχαιολογική Εταιρεία ευχαριστεί το Υπουργείο Πολιτι-
σµού το οποίο, όπως και κατά τα προηγούµενα έτη ενίσχυσε το έργο της,
και το Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο για τη φιλοξενία του.



ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ   ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗ   ΕΤΑΙΡΕΙΑ

ΤΡΙΑΚΟΣΤΟ ΤΕΤΑΡΤΟ ΣΥΜΠΟΣΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ

ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗΣ

Αθήνα, 9, 10 και 11 Μαΐου 2014

Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο

Παρασκευή ,  9  Μαΐου  2014

Πρωινή Συνεδρίαση

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ, ΓΛΥΠΤΙΚΗ και ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ

Προεδρεύουν: Χαράλαµπος Μπούρας και Πλάτων Πετρίδης

9.20 Έναρξη

9.30     Δηµήτρης Χατζηλαζάρου: Το διάδηµα «δια µαργαριτών και λίθων 

           τιµίων» του Μεγάλου Κωνσταντίνου.

9.45     Δηµήτρης Ασηµακόπουλος - Χρυσούλα Μπελέκου:Η Χαλκή Πύλη 

           της Κωνσταντινούπολης στο πλαίσιο της ιουστινιάνειας αρχιτεκτονικής.

10.00 Γιώργος Δεληγιαννάκης: Ο εκχριστιανισµός της νήσου Ικαρίας. 

Νέα δεδοµένα.

10.15 Έλλη Τζαβέλλα: Παρατηρήσεις για τη µορφή και το ρόλο των 

οικισµών της Αττικής από τον 4ο έως και τον 7ο αιώνα.

10.30 Βασίλειος Κορώσης: Το πρωτοβυζαντινό παρελθόν των 

Μεγάρων. Ογδόντα χρόνια σιωπηρής παρουσίας, ιστορία της έρευνας 

και νέα δεδοµένα σχετικά µε τη γενέθλια πόλη του Βύζαντα.
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10.45 Ευαγγελία Π. Ελευθερίου – Νεκτάριος Ι. Σκάγκος: Βουτιάνοι 
Λακωνίας, εκκλησίες: Η ανασκαφική έρευνα. ΙΙ. Η πρωτοβυζαντινή 
εγκατάσταση.

11.00 Ευάγγελος Αθαν. Παπαθανασίου: Φρούριον παλαιοχριστιανικής 
εποχής στις υπώρειες του Ολύµπου.

11.15 Μιχάλης Λυχούνας: Με αφορµή ένα διάτρητο θωράκιο από το 
συγκρότηµα του Οκτάγωνου των Φιλίππων.

11.30 Συζήτηση
11.45 Διάλειµµα

Προεδρεύουν: Σταύρος Μαµαλούκος και Βαρβάρα Παπαδοπούλου

12.15 Μαρίνα Μυριανθέως-Κουφοπούλου: Το κτητορικό έργο του 
Aγίου Ιωάννου του Σιναΐτου («της Κλίµακος»). 

12.30 Δηµήτρης Αθανασούλης: Νέα στοιχεία για την Μονή Κοιµήσεως της 

Θεοτόκου στου Στείρη Κόρφου Κορινθίας.

12.45 Σωτήρης Βογιατζής: Νεώτερα στοιχεία για το καθολικό της Μονής 

Μεγίστης Λαύρας. Επιβεβαίωση και απόρριψη θεωριών.

13.00 Πλούταρχος Λ Θεοχαρίδης:Ο διώροφος ναός του Τιµίου Προδρόµου 

στη µονή Ιβήρων. Οικοδοµικές φάσεις και γραφική αποκατάσταση.

13.15 Νίκος Τσιβίκης – Jamieson C. Donati: Όταν κοιτάς από ψηλά...µια 

µεσοβυζαντινή θεµατική πρωτεύουσα: Αρχαιολογία και δορυφορική 

έρευνα στο Αµόριο της Μικράς Ασίας.

13.30 Αναστάσιος Τάντσης: Ο ναός της Κοίµησης στη Νίκαια ξανά: 

Οι όψιµες µετασκευές.

13.45 Πασχάλης Ανδρούδης - Μελποµένη Περδικοπούλου: 
Παρατηρήσεις στην υστεροβυζαντινή ορθοµαρµάρωση του καθολικού 

της Μονής της Χώρας στην Κωνσταντινούπολη.
14.00 Χαραλαµπία Α. Ολυµπίου: Η χρήση του φυσικού φωτός στην 

εκκλησιαστική αρχιτεκτονική της Κύπρου.



14.15 Συζήτηση

14.30 Λήξη της πρωινής συνεδρίασης

Απογευµατινή Συνεδρίαση

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ
Προεδρεύουν: Αγγελική Κατσιώτη και Βασιλική Φωσκόλου

17.00 Μάρκος Γιαννούλης: Making of Christian Heroes. Το παράδειγµα 

του πατριάρχη Ιωσήφ στην πρωτοβυζαντινή τέχνη.

17.15 Ιωάννης Π. Χουλιαράς: Αποκάλυψη ψηφιδωτού δαπέδου σε 

ανασκαφή παλαιοχριστιανικής βασιλικής στον Δρυµό Βόνιτσας. 

Πρώτες παρατηρήσεις.

17.30 Νίκη Βασιλικού: Νέα στοιχεία για τις βυζαντινές τοιχογραφίες 

της Αγίας Άννας Σικίνου.

17.45 Σταυρούλα Δαδάκη - Σοφία Καπέτη: Η παράσταση του Στέφανου 

Δουσάν στη µονή Τιµίου Προδρόµου Σερρών.

18.00 Νίκος Παπαγεωργίου: Η παράσταση των αγίων Ιωάσαφ και 

«Γρηγορίου Παλαµά»(;) στο ναό του Αγίου Δηµητρίου Θεσσαλονίκης. 

Μια πρόταση επανερµηνείας της.

18.15 Αλεξία–Φωτεινή Σταµούλη: Η ‘έκφραση’ εικόνας του Αγίου 

Δηµητρίου από τον Μακάριο Μακρή – η εικονογραφία του µαρτυρίου 

του αγίου.

18.30 Άννα Παρανού: Η παράσταση της Πεντηκοστής µέσα στα πλαίσια 

του βυζαντινού εικονογραφικού προγράµµατος. Ερµηνευτικές

προσεγγίσεις.
18.45 Συζήτηση

19.00 Διάλειµµα

7
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ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ και ΕΠΙΓΡΑΦΙΚΗ 
Προεδρεύουν: Παρή Καλαµαρά και Αγαθονίκη Τσιλιπάκου

19.30   Αλέξανδρος Αναγνωστόπουλος: Παλαιολόγεια φορητή εικόνα 

           Αποκαθηλώσεως από τη Μονή Τιµίου Προδρόµου Σερρών.

19.45   Θανάσης Μαΐλης: Νέα στοιχεία σχετικά µε τις προσκυνηµατικές 

           εικόνες και τα χτιστά τέµπλα στην Κρήτη. Ο ναός της Μεταµόρφωσης 

           του Σωτήρα στα Μεσκλά.

20.00   Κωνσταντίνος Μ. Βαφειάδης: Ζητήµατα µεθόδου και έρευνας 

           της βυζαντινής ζωγραφικής. Η τεκµηρίωση της µορφής.

20.15   Νικόλαος Μαστροχρήστος: Παρατηρήσεις σε επιτύµβιες επιγραφές 

           της Ρόδου (4ος -7ος αι.).

20.30   Άννα Ι. Λαµπροπούλου: Επιτύµβια επιγραφή από την Λάρισα 

           του Άργους. Μία νέα προσέγγιση.

20.45   Γεώργιος Βελένης: Προσθήκες και διορθώσεις σε επιγραφές 

           τριών σταυρεπίστεγων ναών του 13ου αιώνα.
21.00   Συζήτηση

21.15   Λήξη της απογευµατινής Συνεδρίασης

Σάββατο, 10 Μαΐου 2014

ΗΜΕΡΙΔΑME ΘΕΜΑ

Η γέννηση, η εξέλιξη και οι προοπτικές της έρευνας για τη 
βυζαντινή αρχαιολογία και τέχνη στην Ελλάδα.

Αφιέρωµα στα 100 χρόνια από το θάνατο του Γεωργίου Λαµπάκη 
και από την ίδρυση του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου.
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Πρωινή Συνεδρίαση

Προεδρεύουν: Νανώ Χατζηδάκη και Νικόλαος Γκιολές

9.30     Τόνια Κιουσοπούλου: Η ιστορία του Βυζαντίου κατά το πρώτο 
           µισό του 20ου αιώνα.
9.50      Όλγα Γκράτζιου: Βυζαντινή Αρχαιολογία: η ιστοριογραφική 
           κληρονοµιά και οι προκλήσεις της εποχής µας.
10.10   Ευγενία Χαλκιά: Οι Βυζαντινές ανασκαφές στην Ελλάδα. 
           Από τον 20ο στον 21ο αιώνα.
10.30   Χαράλαµπος Μπούρας: Η ιστορία της έρευνας της βυζαντινής 
           αρχιτεκτονικής στην Ελλάδα.
10.50   Ελένη-Άννα Χλέπα: Αναζητώντας την εικόνα του βυζαντίου: 
           Ευρωπαϊκές επιρροές στην αποκατάσταση των βυζαντινών µνηµείων 
           στην Ελλάδα.
11.10   Αθηνά Χριστοφίδου: Σκέψεις πάνω στις σύγχρονες αντιλήψεις 
           και µεθόδους αναστήλωσης και αποκατάστασης βυζαντινών µνηµείων.
11.25   Βαρβάρα Παπαδοπούλου - Έλενα Κατερίνη: Νέες προσεγγίσεις 
           στην αποκατάσταση και χρήση των µονών στο Νησί της λίµνης των 
           Ιωαννίνων.
11.40   Συζήτηση

11.55   Διάλειµµα

Προεδρεύουν: Μαρία Βασιλάκη και Ευγενία Γερούση

12.25   Αναστασία Λαζαρίδου: Bυζαντινό και Xριστιανικό Mουσείο. 

           Το χρονικό ενός αιώνα.

12.45   Αναστασία Τούρτα: Βυζαντινά µουσεία και εκθέσεις στην Ελλάδα 

           την τελευταία εκατονταετία, αντιλήψεις και µουσειακές πρακτικές.

13.05   Αγαθονίκη Δ. Τσιλιπάκου: Είκοσι χρόνια από το ταξίδι της 

           επιστροφής. Είκοσι χρόνια Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού.
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13.20   Liudmila Khrushkova: Les collections byzantines dans la reserve de 

           “Chersonèse Taurique”: histoire et traits caractéristiques.

13.35   Άγγελος Κοκκαλιάρης: Μουσειακές εκθέσεις-σταθµοί της 

           βυζαντινής τέχνης και του πολιτισµού στην Ελλάδα: Ζητούµενα και 

           προτάσεις για νέα µοντέλα διαχείρισης.

13.50   Παντελής Γ. Φουντάς: «Θύραθεν» βυζαντινολογήµατα τριών 

           ανθρώπων της τέχνης.

14.05   Συζήτηση

14.20   Λήξη της πρωινής συνεδρίασης

Απογευµατινή Συνεδρίαση

Προεδρεύουν: Δηµήτρης Αθανασούλης και Γεώργιος Βελένης

17.00   Γιάννης Λαµπάκης: Χαιρετισµός

17.05   Σοφία Καλοπίση-Βέρτη: Αντιφώνηση.

17.10   Διονύσης Μουρελάτος: Ο Γεώργιος Λαµπάκης µεταξύ Βυζαντινής 

           και Χριστιανικής Αρχαιολογίας.

17.30   Νικόλας Λ. Φύσσας: Η αλληλογραφία Γεωργίου Λαµπάκη στο 

           «Αρχείο Οικογενείας Λαµπάκη».

17.50   Γεώργιος Δ. Τσιµπούκης: Το αρχείο επιγραφών του Γεωργίου 

           Λαµπάκη.

18.05   Δήµητρα Κωτούλα: Πόσο ‘µοντέρνο’ µπορεί να είναι το Βυζάντιο; 

           Ο Γεώργιος Λαµπάκης και οι βρετανοί αρχιτέκτονες του αρχείου 

           Byzantine Research Fund.

18.20   Νικήτας Πάσσαρης: Η περιοδεία του Γεωργίου Λαµπάκη στην 

           Αµοργό το έτος 1904.

18.35   Μίρκα Παλιούρα: Ο Γεώργιος Λαµπάκης και η «αποκεφάλισις 

           των αγίων» στα Μέγαρα.



11

18.50   Πέτρος Κουφόπουλος: Αρχιτεκτονική και διάκοσµος της οικίας του 

           ιδρυτή της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρίας Γ. Λαµπάκη, στην 

           οδό Χάρητος στο Κολωνάκι.

19.05   Συζήτηση

19.20   Διάλειµµα

Προεδρεύουν: Αναστασία Λαζαρίδου και Όλγα Γκράτζιου

19.50   Βασιλική Α. Φωσκόλου: Αναζητώντας το Βυζάντιο στον Ιστό. 

           Μια ιστοριογραφική προσέγγιση της σχέσης των Βυζαντινών Σπουδών 

           µε τις Νέες Τεχνολογίες.

20.10   Πλάτων Πετρίδης: Η ιστορία της έρευνας της βυζαντινής κεραµικής 

           και τα νέα δεδοµένα στην επιστήµη της κεραµολογίας.

20.30   Ναταλία Πούλου-Παπαδηµητρίου: Ανασκάπτοντας στο σκοτάδι.

           Η προσφορά της αρχαιολογικής έρευνας στη µελέτη της µεταβατικής 

           περιόδου του βυζαντίου.

20.50   Γιώργος Πάλλης: Η επιγραφική των µεσαιωνικών χρόνων στην 

           Ελλάδα και το ζήτηµα του Corpus των µνηµείων.

21.05   Συζήτηση

21.20   Παρουσίαση του ΛΕ΄ τόµου του Δελτίου της XAE

21.30   Απονοµή βραβείου στη µνήµη Τίτου Παπαµαστοράκη 

21.40   Δεξίωση
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Κυριακή, 11 Μαΐου 2014

Πρωινή Συνεδρίαση

Παρουσίαση αναρτηµένων πινακίδων: 

9.30     Παναγ. Στ. Κατσαφάδος: Πρόταση µεθόδου υπολογισµού του µεγέθους 

           µεσαιωνικού οικισµού.

           Γιώργος Φουστέρης: Προσθήκη στον κατάλογο των βυζαντινών 

           σταυρεπίστεγων ναών: Ο άγιος Νικόλαος στις Μάλλες Ιεράπετρας.

           Γιάννης Γ. Σπανός: Η συντήρηση των τοιχογραφιών του καθολικού 

           της Ιεράς Μονής Φανερωµένης Σαλαµίνας 

ΜΙΚΡΟΤΕΧΝΙΑ και ΚΕΡΑΜΙΚΗ
Προεδρεύουν: Βικτωρία Κέπετζη και Ναταλία Πούλου-Παπαδηµητρίου 

10.15   Αναστάσιος Χ. Αντωνάρας: Ορειχάλκινα ευρήµατα από το Ιερό της 

           βασιλικής κάτω από την Αγία Σοφία Θεσσαλονίκης.

10.30   Πέτρος Καψούδας – Χρήστος Χειλάς: Ορειχάλκινος πετεινός από 

           τη µονή Μεγίστης Λαύρας στο Άγιον Όρος.

10.45   Πρόδροµος Παπανικολάου: Αποτυπώσεις της εξουσίας. Προτοµές 

           επάρχων σε ενσφράγιστους πρωτοβυζαντινούς αµφορείς.

11.00   Νικόλαος Βασιλάκης: Εισηγµένη ιταλική κεραµική στην Πάτρα 

           (13ος–18ος αι.).

11.15   Συζήτηση

11.30   Δέσποινα Μακροπούλου: Τα ευρήµατα της βυζαντινής Θεσσαλονίκης

           που αποκαλύφθηκαν κατά τις εργασίες για την κατασκευή του 

           µητροπολιτικού σιδηροδρόµου της πόλης.

12.00   Διάλειµµα
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12.30  Ετήσια Γενική Συνέλευση των µελών της Χριστιανικής

           Αρχαιολογικής Εταιρείας 

           Εκθέσεις πεπραγµένων 2013: α)του Διοικητικού Συµβουλίου 

           και β) της Εξελεγκτικής Επιτροπής Οικονοµικής διαχείρισης

           Συζήτηση

Απογευµατινή Συνεδρίαση

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΗ
Προεδρεύουν:Μιλτιάδης Πολυβίου και Πέτρος Κουφόπουλος

17.00   Αστέριος Στεφάνου: Επί τα ίχνη της Μονής του Θεσσαλονικέως του 

           Αγίου Όρους.

17.15   Αφροδίτη Α. Πασαλή: Το καθολικό της µονής Ταξιαρχών στη 

           Νεράιδα Στυλίδας.

17. 30  Γιάννης Καρατζόγλου: Νέες παρατηρήσεις στους ναούς της 

           Μ. Οσίου Σεραφείµ Δοµπού.

17.45   Κατερίνα Μανούσου-Ντέλλα: Το χαµένο οθωµανικό «τέµενος 

           της αγοράς» στην Αρκαδία-Κυπαρισσία της Μεσσηνίας.

18.00   Συζήτηση

18.15   Διάλειµµα

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΗ
Προεδρεύουν: Μαρία Κωνσταντουδάκη και Μαρία Καζανάκη

18.45   Στέλλα Frigerio-Ζένιου: Χρονολόγηση έργων του 16ου αιώνα 

           στην Κύπρο.
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19.00   Νάνση Δηλέ: Ο ναός της Κοίµησης της Θεοτόκου στον Λογκανίκο 

           Λακωνίας. Αναχρονολόγηση του β΄ στρώµατος τοιχογράφησης.

19.15   Kido Masako: Η εικονογραφική µελέτη των τοιχογραφιών του ναού 

           της ιεράς µονής Παναγίας Φανερωµένης Σαλαµίνας σύµφωνα µε τα 

           νέα δεδοµένα µετά τις εργασίες συντήρησης.

19.30   Ευτυχία Γεωργούλια: Ο Άδης σε παραστάσεις της Ανάστασης στη 

           µεταβυζαντινή εντοίχια ζωγραφική. Εικονογραφικοί νεωτερισµοί.

19.45   Στυλιανή Καλεντάκη: Οι φορητές εικόνες της Γκουβερνιώτισσας 

           (τέλη 16ου αι.–1856) στο Ιστορικό Μουσείο Κρήτης.

20.00   Συζήτηση

20.15   Λήξη του 34ου Συµποσίου Βυζαντινήςκαι Μεταβυζαντινής 

           Αρχαιολογίας και Τέχνης.
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ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΑΘΑΝΑΣΟΥΛΗΣ

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΜΟΝΗ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ 
ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΣΤΟΥ ΣΤΕΙΡΗ ΚΟΡΦΟΥ ΚΟΡΙΝΘΙΑΣ

Ο µεσοβυζαντινός ναός της Παναγίας στου Στείρη Κορινθίας είναι

γνωστός στην βιβλιογραφία ήδη από την δηµοσίευση του Α. Ορλάν-

δου στο ΑΒΜΕ του 1935. Τα έργα αποκατάστασης που εκτελούνται

από την 25η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, προσφέρουν νέα

δεδοµένα στην αρχαιολογική αξιολόγηση του µνηµείου και ιδιαίτερα

της αρχιτεκτονικής του. 

Όπως προκύπτει από τα διάσπαρτα σωζόµενα ερειπωµένα κτήρια

που εντοπίζονται πέριξ του ναού, η Παναγία ήταν καθολικό µονής.

Ανήκει στον τύπο του σταυροειδούς εγγεγραµµένου µε συνεπτυγµένο

το δυτικό σκέλος. Στις στενές πλευρές του σταυρεπίστεγου νάρθηκα

είναι διευθετηµένα αρκοσόλια. 

Τα παράθυρα είναι µονόλοβα, ενώ τα δίλοβα και το ένα τρίλοβο

στην αψίδα ανήκουν στον τύπο της «ελεύθερης τοξοστοιχίας». Τα

παράθυρα ανοίγονται αποκλειστικά στα άκρα των σκελών του σταυ-

ρικού πυρήνα και στις αντίστοιχες θέσεις ψηλότερα στο τύµπανο

του τρούλλου, τονίζοντας τους δύο κεντρικούς άξονες του κτίσµατος.

Ενδιαφέρον παρουσιάζει η διαµόρφωση των τυµπάνων της εγκάρσιας

κεραίας του σταυρού που διατρυπώνται από διπλή, καθ’ ύψος, σειρά

παραθύρων. Στο αέτωµα ανοίγεται ένα µονόλοβο και ακριβώς από

κάτω ένα µεγάλο, υψίκορµο, δίλοβο παράθυρο. Το δίλοβο της βόρειας

πλευράς υπερβαίνει σε ύψος τα 2,5µ. Η συγκεκριµένη διάταξη, η

οποία δηµιουργεί ένα σχεδόν διάτρητο τύµπανο, δεν είναι συνηθι-

σµένη στα ελλαδικά µεσοβυζαντινά µνηµεία αυτής της κλίµακας,

αφού απαντά συνήθως σε πολύ µεγαλύτερα κτήρια αυτής της περιό-

δου. Ιδιαίτερη είναι και η διαµόρφωση του τρίλοβου παραθύρου της
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αψίδας, το οποίο δεν ακολουθεί τις αναλογίες των παραδειγµάτων

της εποχής, δηµιουργώντας ασυνήθιστα µακρόστενους λοβούς. 
Ο κεραµοπλαστικός διάκοσµος του ναού είναι λιτός. Οδοντωτά

γείσα περιέτρεχαν τα µέτωπα των κεραµοσκεπών. Επίσης, οδοντωτές
ταινίες περιβάλλουν τα τόξα των παραθύρων και της εισόδου. Στο
παράθυρο της αψίδας η περιβάλλουσα οδοντωτή σχηµατίζει γείσο,
ενώ οι οριζόντιες άκρες της εκτείνονται στις πλάγιες όψεις της αψίδας
και πατούν πάνω σε οδοντωτή ταινία. Λίγα εκφυλισµένα ψευδοκου-
φικά κοσµηµάταµορφής αντωπών 2 κοσµούν το βόρειο και δυτικό
αέτωµα εκατέρωθεν των παραθύρων.

Στον τρούλλο, η καθαίρεση των επιχρισµάτων αποκάλυψε µια πρω-
τότυπη σύνθεση. Το οκταγωνικό τύµπανο είναι κατασκευασµένο µε
πλινθοπερίκλειστη τοιχοποιία. Στο µέσον των τεσσάρων πλευρών πάνω
από τα σκέλη του σταυρού ανοίγεται από ένα µονόλοβο παράθυρο,
ενώ στις άλλες τέσσερις ήταν διευθετηµένα ψευδοπαράθυρα. Ανοίγµατα
και ψευδοπαράθυρα διαµορφώνονται µε πλίνθινο τόξο που περιβάλ-
λονται από οδοντωτή ταινία. Πάνω από τους γωνιακούς ηµικιονίσκους
µε τα επιθήµατα εκκινούν λίθινα διβαθµιδωτά τοξωτά γείσα, µε εξαί-
ρεση το βόρειο και το νοτιοανατολικό που είναι απλά βαθµιδωτά. Τα
γείσα υπερυψώνονται επιτρέποντας το σχηµατισµό µεγάλων τυµπάνων
πάνω από τα παράθυρα και ψευδοπαράθυρα, τα οποία καλύπτουν
µεγάλο τµήµα της ράχης του ηµισφαιρικού θόλου. Οι επιφάνειες αυτές
έφεραν αβακωτό επενδυτικό διάκοσµο µε εξαίρεση τα ακόσµητα τύµ-
πανα στις τρεις βόρειες πλευρές του τρούλλου. 

Με τις εργασίες αποκαλύφθηκε το βυζαντινό µαρµαροθετηµένο δά-
πεδο. Τα αρχιτεκτονικά γλυπτά του ναού είναι αρχαία και παλαι-
οχριστιανικά spolia. Το µαρµάρινο τέµπλο διατηρείται εν µέρει κατά
χώραν, καλυµµένο από µεταβυζαντινές τοιχογραφίες. 

Τα νέα στοιχεία υποδεικνύουν όψιµη χρονολόγηση του µνηµείου
στην µεσοβυζαντινή περίοδο, καθιστώντας το ένα από τα τελευταία
παραδείγµατα της συγκεκριµένης τυπολογικής παραλλαγής, µαζί µε
τον πλησιόχωρο ναό του Αγίου Ανδρέα στο Λουτράκι.
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ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΑΝΑΓΝΩΣΤΟΠΟΥΛΟΣ

ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΑ ΦΟΡΗΤΗ ΕΙΚΟΝΑ ΑΠΟΚΑΘΗΛΩΣΕΩΣ
ΑΠΟ ΤΗ ΜΟΝΗ ΤΙΜΙΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΣΕΡΡΩΝ

Στο καθολικό της ιεράς Μονής Τιµίου Προδρόµου Σερρών εκτίθεται

σε προσκυνητάρι εικόνα της Αποκαθηλώσεως (0,66×0,90 εκατ.), η

οποία αποτελεί την πίσω όψη αµφιπρόσωπης εικόνας, µε θέµα στην

κύρια όψη την Παναγία Οδηγήτρια. Ο Χριστός εικονίζεται µε το σώµα

του να διαγράφει έντονο τόξο. Η Παναγία αποδίδεται µε έκφραση

συγκρατηµένης θλίψης και πόνου, να δέχεται στην αγκαλιά της το νε-

κρό σώµα του Χριστού. Πάνω σε υποπόδιο είναι ανεβασµένος ο Ιωσήφ,

γυρισµένος µε τα νώτα του στην κάθετη κεραία του σταυρού. Ο Ιωάν-

νης παρακολουθεί µε έκφραση απορίας και θλίψης τα τελούµενα. Στη

βάση του σταυρού ο Νικόδηµος, µε έντονη κλίση του σώµατός του,

αφαιρεί µε τανάλια τα καρφιά από τα πόδια του Χριστού. Η Μαρία

Μαγδαληνή ενδεδυµένη µε λαδοπράσινο χιτώνα στέκεται κάτω από

το σταυρό και παρακολουθεί µε βουβό σπαραγµό τα συµβαίνοντα.

Δύο ιπτάµενες αγγελικές µορφές εικονίζονται πάνω από την οριζόντια

κεραία του σταυρού.

Ο εικονογραφικός τύπος της εικόνας της Αποκαθηλώσεως γνωρίζει

ιδιαίτερη διάδοση κατά την Παλαιολόγεια περίοδο του 13ου και

14ου αιώνα, όπως απαντά στις τοιχογραφίες στη Mileševa (περίπου

1220), στο Πρωτάτο (περίπου 1290), στην Περίβλεπτο της Αχρίδας

(1295), στο Staro Nagorićino (1317-18), στη Gracanica (1321) και στις

εικόνες των Βρυξελλών (τέλος 13ου αιώνα), του Βυζαντινού Μου-

σείου του Ιδρύµατος Αρχιεπισκόπου Μακαρίου Γ΄ στη Λευκωσία

(δεύτερο µισό 14ου αιώνα), της Μονής Βατοπαιδίου (τρίτο τέταρτο

14ου αιώνα), στην εικόνα επίσης µε την Παναγία Βρεφοκρατούσα,

αγίους και Χριστολογικές σκηνές του Μουσείου Μπενάκη (γύρω στο



1500) καθώς και στο Δίπτυχο µε την Παναγία Οδηγήτρια και την

Αποκαθήλωση της Μονής Σινά (αρχές 15ου αιώνα). 

Από τεχνοτροπική άποψη οι µορφές είναι ραδινές και εύκαµπτες,

µε ψηλές αναλογίες, κλειστά περιγράµµατα, αυτάρκεια στη σύνθεση

και ρυθµική αµοιβαιότητα στάσεων και κινήσεων, σε ένα ισόρροπο

και συµµετρικό συνθετικό σχήµα. Από τεχνική άποψη τα πρόσωπα

όλων των µορφών αποδίδονται ζωγραφικά, εύσαρκα και αρµονικά

πλασµένα, µε λαδοπράσινο προπλασµό, πάνω στον οποίο απλώνεται

µαλακά διαβαθµισµένη η ερυθροκάστανη ώχρα της σάρκας, που

σκιάζει τα µάτια µε τριγωνικούς ασκούς. Η τεχνική αυτή ανάγεται

σε τρόπους της Παλαιολόγειας ζωγραφικής του 13ου αιώνα. Ο συγ-

κρατηµένος πόνος στον τρόπο αποδόσεως του προσώπου, χωρίς τη

δραµατική ένταση στην έκφραση, που κορυφώνεται στο σύµπλεγµα

του Χριστού µε την Παναγία και τον Ιωσήφ, και η πτυχολογία των

ενδυµάτων, που αποδίδεται σφιχτή και χυτή στο σώµα, µε ευθύγραµµες

και γωνιώδεις απολήξεις, που ακολουθούν την ευκαµψία του σώµατος

και υποδηλώνουν τον όγκο που καλύπτουν, θυµίζουν ανάλογους

τρόπους, που αναγνωρίζονται στην εικόνα της Μονής Βατοπαιδίου.

Η εικονογραφική και τυπολογική συγγένεια της Αποκαθηλώσεως

της Μονής Τιµίου Προδρόµου Σερρών ταυτίζεται µε την αντίστοιχη

τοιχογραφία του Πρωτάτου και µε την φορητή εικόνα της Μονής

Βα τοπαιδίου. Σε συνδυασµό µε το γεγονός ότι η εικόνα αποτελεί

ηγε µονικό αφιέρωµα της βασίλισσας Ελένης της Σερβίας προς τη

Μονή Τιµίου Προδρόµου και δείγµα εξαιρετικής καλλιτεχνικής ποι-

ότητας σηµαντικού βυζαντινού ζωγραφικού εργαστηρίου της Θεσ-

σαλονίκης, που ακµάζει το δεύτερο µισό του 14ου αιώνα, συνηγορούν

να την χρονολογήσουµε γύρω στα 1371-1375.
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ΠΑΣΧΑΛΗΣ ΑΝΔΡΟΥΔΗΣ – ΜΕΛΠΟΜΕΝΗ ΠΕΡΔΙΚΟΠΟΥΛΟΥ

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΟΡΘΟΜΑΡΜΑΡΩΣΗ
ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΗΣ ΧΩΡΑΣ ΣΤΗΝ 

ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ

Το καθολικό της Μονής της Χώρας στην Κωνσταντινούπολη είναι

ένας µεσοβυζαντινός ναός που έλαβε την τελική του µορφή την πε -

ρίοδο 1315 -1321. Τότε, ο Θεόδωρος Μετοχίτης, Μέγας Λογοθέτης

του αυτοκράτορα Ανδρονίκου Β΄ Παλαιολόγου ανέλαβε την ανα-

καίνιση και τη διακόσµηση του: διατηρήθηκε ο αρχικός πυρήνας του

ναού και ξανακτίστηκε ο εσωνάρθηκάς του. Επιπλέον προστέθηκε

στα δυτικά εξωνάρθηκας και στα νότια παρεκκλήσιο, ενώ στη βό -

ρεια πλευρά διαµορφώθηκε υπερώο. Το καθολικό κοσµήθηκε εκτός

από ψηφιδωτά και τοιχογραφίες, µε πολύχρωµα µαρµάρινα δάπεδα

και εντοίχιες ορθοµαρµαρώσεις στον κυρίως ναό. Περιγραφές της

ορθοµαρµάρωσης έγιναν από τους P. Underwood και R. Ousterhout,

οι οποίοι επιβεβαίωσαν ότι αυτή η επένδυση δεν είναι η αρχική µε-

σοβυζαντινή, καθώς οι τοίχοι στο εσωτερικό του κυρίως ναού ήταν

άλλοτε τοιχογραφηµένοι. Παρά την έρευνα των δύο µελετητών, της

προσοχής τους διέλαθαν ορισµένα δευτερεύοντα διακοσµητικά

στοιχεία σε ορισµένες πλάκες ορθοµαρµάρωσης, που κατά την άποψή

µας χρήζουν ιδιαίτερης ερµηνείας. 

Παρουσιάζουµε λοιπόν τις παρατηρήσεις µας στις πλάκες της κα-

τώτερης ζώνης (ύψος 1,30 µ. και πλάτος 0,14 - 0,36 εκ.) της ορθοµαρ-

µάρωσης. Εντοπίσαµε λοιπόν, στις πλάκες του δυτικού τοίχου και

των δυτικών µετώπων του ΒΔ και ΝΔ πεσσού, σε αυτές του βόρειου

τοίχου και των βόρειων µετώπων του ΒΔ και ΒΑ πεσσού και

λιγότερο σε αυτές της νότιας πλευράς, κυκλικές οπές (διάµετρος 

1-1,5 εκ.) σε ένα ορισµένο ύψος από το δάπεδο και σε διαφορετική



µεταξύ τους διάταξη. Οι σχηµατισµοί των οπών, µε µέσο ύψος και

µήκος 10 εκ., δηµιουργούν σταυρό, τετράγωνο ή ορθογώνιο σχήµα

και ενίοτε δύο ή τρεις παραλλαγές ενός πολυγωνικού σχήµατος µε

έξι ή επτά οπές. Οι οπές πρέπει να προορίζονταν για την τοποθέτηση

και στερέωση επίθετων µεταλλικών σταυρών, ή εικονιδίων ή διαφόρων

αφιερωµάτων. Η πρακτική αυτή (συνήθως µε ένθετους σταυρούς)

εφαρµόστηκε σε κίονες ναών ήδη από τους παλαιοχριστιανικούς

χρόνους, όµως είναι η πρώτη φορά που τη συναντούµε σε ορθοµαρ-

µάρωση. Ας σηµειωθεί ότι στις πέντε κεντρικές πλάκες του δυτικού

µετώπου του ΒΔ κτιστού πεσσού του καθολικού µας υπάρχουν, εγ-

χάρακτα τα κεφαλαία γράµµατα Α Β Γ Δ Ε, έργο οπωσδήποτε βυ-

ζαντινών χρόνων. Οι υπόλοιποι τοίχοι του κυρίως ναού που είναι

µαρµαρεπενδυµένοι δεν φέρουν οπές. Αυτό είναι λογικό, γιατί από

το στυλοβάτη του τέµπλου προς το εσωτερικό του Ιερού δεν ήταν

δυνατόν να έχουν τοποθετηθεί επίθετα µεταλλικά στοιχεία. 

Η ύπαρξη αυτών των επίθετων ελασµάτων- εικονιδίων, σταυρών

και άλλων αφιερωµάτων στο καθολικό της Χώρας θα µπορούσε να

συνδυαστεί µε τον χορηγό Θεόδωρο Μετοχίτη και την οικογένειά

του, ίσως και µε τις ταφές µελών της αυτοκρατορικής οικογένειας

στον εξωνάρθηκα. Τεχνικά ζητήµατα εγείρονται από τον τρόπο χά -

ραξης των οπών στις πλάκες χωρίς φθορές και από τον τρόπο τοπο-

θέτησης των αφιερωµάτων.

Στην οθωµανική περίοδο αλλαγές πραγµατοποιήθηκαν στα ανώτερα

στρώµατα της ορθοµαρµάρωσης, µε χρήση καρφιών και φθορές. Στο

χώρο του Ιερού Βήµατος, αφού αφαιρέθηκε το µαρµάρινο τέµπλο,

δηµιουργήθηκε µια κόγχη προσευχής (µιχράµπ), καθώς ο ναός µετα-

τράπηκε σε τζαµί στα χρόνια του Βαγιαζήτ Β΄ (1481-1512). Η πολυ-

γωνική αυτή κόγχη επενδύθηκε µε πράσινες πλάκες µαρµάρου που

πάρθηκαν από άλλα σηµεία της ορθοµαρµάρωσης του καθολικού.
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ΑΝΑΣΤAΣΙΟΣ Χ. ΑΝΤΩΝAΡΑΣ

ΟΡΕΙΧAΛΚΙΝΑ ΕΥΡHΜΑΤΑ ΑΠO ΤΟ ΙΕΡO ΤΗΣ ΒΑΣΙΛΙΚHΣ 
ΚAΤΩ ΑΠO ΤΗΝ ΑΓIΑ ΣΟΦIΑ ΘΕΣΣΑΛΟΝIΚΗΣ

Σε σωστική ανασκαφή του 1963 ανατολικά της Αγίας Σοφίας στη

Θεσσαλονίκη εντοπίστηκε και ανασκάφηκε τµήµα της ηµικυκλικής

αψίδας του Ιερού Βήµατος της πεντάκλιτης βασιλικής του 5ου πιθανώς

αιώνα, που προϋπήρχε στο σηµείο αυτό. Στις επιχώσεις ενός µικρού

χώρου στο κέντρο της αψίδας, µαζί µε µαρµάρινα θωράκια, οστρέινα

στοιχεία ενθετικού διακόσµου των τοίχων του ναού, οστέινες γραφίδα

και περόνη και γυάλινες λυχνίες, αποκαλύφθηκαν και ορειχάλκινα

αντικείµενα του διακόσµου του ιερού του ναού. Αυτά αποτελούν

σηµαντικά δείγµατα της µεταλλοτεχνίας της παλαιοχριστιανικής

Θεσσαλονίκης, που προσθέτουν στοιχεία σχετικά µε τη διαµόρφωση

του χώρου του Ιερού και τα οποία έχουν παραµείνει ασχολίαστα

µέχρι τώρα.

Το πρώτο εύρηµα αποτελεί σφυρήλατο ορειχάλκινο σταυρόσχηµο

πολυκάνδηλο (ύψ. 51 εκ., πλ. 33 εκ.) µε οκτώ αρχικώς δακτυλίους

ανάρτησης λυχνιών κατανεµηµένους από τέσσερις στις κεραίες του.

Θραύσµατα τριών από τις γυάλινες λυχνίες εντοπίστηκαν στο ίδιο

σηµείο. Το πολυκάνδηλο αυτό πιθανώς ήταν τοποθετηµένο πίσω ή

πάνω από την Αγία Τράπεζα, ενδεχοµένως κάτω από τοξωτό κιβώριο,

όπως πχ στον Άγιο Πέτρο στη Ρώµη. Είναι εξίσου πιθανό να ήταν

τοποθετηµένο υψηλότερα, ίσως στο φράγµα πρεσβυτερίου, µε τρόπο

αντίστοιχο µε αργυρά ανάλογα από την Αγία Σοφία στην Κωνσταν-

τινούπολη.

Το σηµαντικότερο ίσως εύρηµα της ανασκαφής εκείνης αποτελεί

ένα χυτό ορειχάλκινο, επιχρυσωµένο διακοσµητικό τόξο. Το πλάτος

του είναι 20 εκ., ενώ το σωζόµενο ύψος του 75 εκ. Το κατά τα φαι -



νόµενα υπερυψωµένο ηµικυκλικό τόξο υπολογίζεται ότι είχε ύψος

περίπου 97 εκ. και η χορδή του άγγιζε τα 130 εκ. Κοσµείται από κλη-

µατίδα που εκφύεται από κάνθαρο και ελισσόµενη σχηµατίζει

κυκλικά µετάλλια µέσα στα οποία εναλλάξ αποδίδεται τσαµπί στα-

φυλιών και αµπελόφυλλο. Στο τόξο διατηρείται µέρος αναθηµατικής

επιγραφής ΑΝΕΘΕΤΟ †. Είναι πιθανόν να ήταν τοποθετηµένο στην

κεντρική είσοδο του φράγµατος του πρεσβυτερίου, πάνω από την

οποία πιθανώς να βρισκόταν αναρτηµένο και το σταυρόχηµο πολυ-

κάνδηλο. Ωστόσο, είναι πολύ πιθανότερο, λόγω του σχετικά µικρού

µεγέθους του, να ήταν προσαρτηµένο στην µία από τις τέσσερεις

όψεις κάποιου ξύλινου τοξωτού επίπλου, όπως πχ ένα κιβώριο πάνω

από κάποια λειψανοθήκη ή από την Αγία Τράπεζα, στην οποία εν-

δεχοµένως να βρισκόταν προσαρτηµένο και το σταυρόσχηµο πολυ-

κάνδηλο. Στοιχεία της διαµόρφωσης της επιφάνειας έδρασής του επι-

τρέπει ακόµη να πιθανολογηθεί ότι αυτό στηριζόταν πάνω σε µετάλ-

λινους ή επενδυµένους µε µέταλλο πεσσίσκους µε πεσσόκρανα, δια-

µορφώνοντας µια εικόνα για το κιβώριο της υπόθεσής µας πολύ

συγγενή προς το «µικρό» τόξο του γαλεριανού ανακτόρου, που

φαίνεται ότι αποτελούσε και το άµεσο πρότυπό του, ή ακόµη το µαρ-

µάρινο τόξο του 6ου αιώνα από τη βασιλική του Αγίου Δηµητρίου.
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ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ - ΧΡΥΣΟΥΛΑ ΜΠΕΛΕΚΟΥ

Η ΧΑΛΚΗ ΠΥΛΗ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ ΣΤΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 
ΤΗΣ ΙΟΥΣΤΙΝΙΑΝΕΙΑΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ

Η θέση της Χαλκής Πύλης στην Ιστορία της Αρχιτεκτονικής πα-

ραµένει αινιγµατική, όπως άλλωστε συµβαίνει και µε τα περισσότερα

κτίρια του Μεγάλου Παλατίου των βυζαντινών αυτοκρατόρων. Η

ολοκληρωτική εξαφάνιση των σχετικών υλικών καταλοίπων σε συν-

δυασµό µε τις περιορισµένες πληροφορίες των γραπτών πηγών δυ-

σχεραίνουν την εµβάθυνση σε αρχιτεκτονικά ζητήµατα. 

Ευτυχή εξαίρεση αποτελεί η ιουστινιάνεια φάση της Χαλκής Πύ -

λης, για την οποία µας έχει παραδοθεί λεπτοµερής περιγραφή από

τον Προκόπιο στο έργο του, Περί Κτισµάτων. Με βάση εκείνην την

έκφραση έχουν διατυπωθεί διάφορες προτάσεις αποκατάστασης

από κορυφαίους µελετητές της βυζαντινής αρχιτεκτονικής.

Προσεκτική ανάγνωση του κειµένου αποκαλύπτει ότι οι προταθείσες

ερµηνείες περιορίζονται στην απόδοση των βασικών γραµµών της

κάτοψης, ενώ υποβαθµίζουν σηµαντικές πληροφορίες αναφορικά µε

τη δοµή, τον διάκοσµο και το εικονογραφικό πρόγραµµα του µνη -

µείου. Επιπλέον, δεν έχουν επιχειρηθεί συγκρίσεις µε κτίρια εντός

της βυζαντινής επικράτειας, καταλήγοντας έτσι σε παραπλανητικά

αποτελέσµατα σχετικά µε τα πρότυπα της σύνθεσης αλλά και τη ση-

µασία της ίδιας ως πιθανό πρότυπο για τους µεταγενέστερους. 

Απαντήσεις στα παραπάνω ερωτήµατα προτείνει η παρούσα µε -

λέτη. Παραβάλλοντας τις πληροφορίες του Προκόπιου µε υφιστάµενα

αυτοκρατορικά κτίρια της εποχής του Ιουστινιανού επιχειρείται

προ  σέγγιση του αρχιτεκτονικού τύπου, των κατασκευαστικών µε θό -

δων και των επιµέρους αρχιτεκτονικών µορφών της Χαλκής Πύλης.

Έµφαση δίνεται στον τύπο της κάτοψης, στη µέθοδο υποστύλωσης,



στο σύστηµα της θολοδοµίας και στο είδος της χάραξης. Οι παρατη-

ρούµενες αναδροµές σε εξεζητηµένα πρότυπα της ρωµαϊκής αυτο-

κρατορικής παράδοσης συσχετίζονται µε την πολιτική προπαγάνδα

της εποχής, υπόθεση που ενισχύεται και από το περιεχόµενο του ει-

κονογραφικού προγράµµατος του µνηµείου.
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ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΒΑΣΙΛΑΚΗΣ

ΕΙΣΗΓΜΕΝΗ ΙΤΑΛΙΚΗ ΚΕΡΑΜΙΚΗ ΣΤΗΝ ΠΑΤΡΑ (13ος – 18ος ΑΙ.)

Η εύρεση σε σωστικές ανασκαφές οικοπέδων της Άνω Πόλης της
Πάτρας αντιπροσωπευτικών τύπων κεραµικών αγγείων κατασκευα-
σµένων στην Ιταλία, αποδεικνύει τη διείσδυση ιταλικών προϊόντων
µέσω της έντονης εµπορικής δραστηριότητας την εποχή του Πριγκιπάτου
της Αχαΐας, ως αποτελέσµατος της υπαγωγής του στο Βασίλειο της
Νεάπολης µε τη συνθήκη του Viterbo (1267). Οι επαφές µε τη Δύση συ-
νεχίστηκαν και κατά τη διάρκεια της Οθωµανικής κυριαρχίας. Το
είδος και οι κατηγορίες των αγγείων αντιπροσωπεύουν παραγωγές
εργαστηρίων τόσο της Νότιας και της Κεντρικής όσο και της Βόρειας
Ιταλίας και χρονολογούνται από το 13ο έως το 18ο αι. Οι ίδιες κα τη -
γορίες κεραµικής κατά την προαναφερθείσα χρονική περίοδο είναι
κοινές στην Κόρινθο, στο Ναύπλιο, στο Άργος, στη Γλαρέντζα και
στο Κάστρο Χλεµούτσι, στοιχείο που υποδηλώνει ότι οι περιοχές
αυτές εντάσσονταν στο ενιαίο δίκτυο επικοινωνίας µε τους Λατίνους
εµπόρους. Αρχικά οι εισαγωγές θα κάλυπταν τις ανάγκες των δυτικών
εποίκων, σταδιακά όµως η δηµοτικότητα των προϊόντων αυξήθηκε µε
αποτέλεσµα να χρησιµοποιούνται και από τον εγχώριο πληθυσµό.

Από τις κατηγορίες κεραµικής, που παράγονταν µαζικά σε αρκετές
περιοχές της Ιταλικής χερσονήσου και διακινούνταν στα λιµάνια της
Ανατολικής Μεσογείου, εντυπωσιακότερη είναι εκείνη των εφυαλω-
µένων επιτραπέζιων αγγείων, µεγάλο µέρος των οποίων φέρει πλούσια
γραπτή και εγχάρακτη διακόσµηση. Μαζί µε την εφυαλωµένη
εισήχθηκε στην Πάτρα και µη εφυαλωµένη κεραµική, στην οποία εν-
τάσσεται η κατηγορία matt-painted.

Το υλικό περιλαµβάνει κυρίως αγγεία κλειστού σχήµατος, ενώ
αρκετά περιορισµένος είναι ο αριθµός των αγγείων ανοικτού σχήµατος.
Η µακροσκοπική παρατήρηση του πηλού (fabric) υποδηλώνει την



προέλευσή τους από πολλά κέντρα παραγωγής. Οι βάσεις είναι συ -
νήθως δισκοειδείς, τα τοιχώµατα απιόσχηµα ή ηµισφαιρικά, ενώ τα
χείλη συχνά οριζόντια, πεπλατυσµένα. Ψηλή βάση µε πόδι απαντάται
στις κατηγορίες µε µεταλλικές ανταύγειες (metallic ware) και ύστερη
µαγιόλικα (late maiolica). Ως προς τη διακόσµηση η γραπτή γεωµετρική
είναι αυτή που χαρακτηρίζει τις πρωιµότερες κατηγορίες, όπως την
κεραµική µε γραπτή διακόσµηση καστανού επιχρίσµατος (matt-
painted) και την αρχαϊκή µαγιόλικα (maiolica arcaica). Αρκετά κοινά
είναι και τα φυτικά διακοσµητικά θέµατα, τα οποία αποδίδονται λι-
γότερο ή περισσότερο σχηµατοποιηµένα. Ανθρώπινες µορφές δεν
απαντούν, ενώ αξιοσηµείωτος είναι ο πλούτος σε θέµατα ζωικά. Ιδι-
αίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η κατηγορία κανατιών µε κεντρικό
διακοσµητικό θέµα στην κύρια όψη τους εντός µεταλλίου µε κλιµακωτό
πλαίσιο (ladder medallion jugs), που ανήκουν στο µεταβατικό τύπο
της κεραµικής αυτής από τη µεσαιωνική στην αναγεννησιακή
µαγιόλικα. Συνδυασµός γεωµετρικού και φυτικού διακόσµου υπάρχει
στην πολύχρωµη (Italian polychrome ware) και στην έγχρωµη εγχάρακτη
κεραµική (coloured sgraffito ware). Με λίγα παραδείγµατα αντιπρο-
σωπεύεται κεραµική µε µονόχρωµη καστανή έως καστανοκίτρινη
εφυά λωση (brown glazed monochrome ware) σε αγγεία ανοικτού
σχή µατος, καθώς και κεραµική µε πράσινο γραπτό γεωµετρικό διά-
κοσµο πάνω σε λευκή εφυάλωση (green painted ware). Με περισσότερη
προσοχή στη λεπτοµέρεια αποδίδονται τα φυτικά θέµατα στην
ύστερη µαγιόλικα του 18ου αι. 

Τα λιµάνια της Πάτρας και της Γλαρέντζας πρέπει να έπαιξαν ση-
µαντικό ρόλο στην ανάπτυξη και διατήρηση των επαφών µε τη Δύση.
Σε αυτό συνέβαλε και η εγγύτητα µε τα Ιόνια νησιά, τα οποία τελούσαν
υπό Δυτική κατοχή από το 13ο έως το 19ο αι. Ωστόσο από τα δείγµατα
που µελετήθηκαν διαπιστώνεται ότι οι επαφές συρρικνώνονται από το
17ο αι. και µετά, καθώς η πλειονότητα της εισηγµένης Ιταλικής κεραµικής
στην Πάτρα χρονολογείται από το 13ο έως το 16ο αι.
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ΝΙΚΗ ΒΑΣΙΛΙΚΟΥ

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΙΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ 
ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΑΝΝΑΣ ΣΙΚΙΝΟΥ 

Ο καµαροσκέπαστος ναΐσκος της Αγίας Άννας, µε εξέχουσα ηµι-

κυκλική αψίδα στα ανατολικά, βρίσκεται δίπλα στον εντυπωσιακό

ναό της Επισκοπής στην νοτιοδυτική πλευρά της Σικίνου και εντάσ-

σεται στο οµώνυµο µοναστηριακό συγκρότηµα.

Το εσωτερικό του ναού ήταν κατάγραφο µε τοιχογραφίες από τις

οποίες έχουν διασωθεί αποσπασµατικά ο διάκοσµος του ιερού, τα

προκαταρκτικά σχέδια διαφορετικών παραστάσεων στους πλάγιους

τοίχους του κυρίως ναού, η παράσταση της Κοίµησης της Θεοτόκου

στο αρκοσόλιο στο δυτικό τµήµα του νότιου τοίχου του κυρίως

ναού, και η Παναγία Βρεφοκρατούσα σε αβαθή τοξωτή εσοχή στο

νότιο τοίχο του κυρίως ναού. Η αείµνηστη Αγγελική Μητσάνη είχε

διακρίνει τρεις τουλάχιστον διαφορετικές χρονολογικές φάσεις των

τοιχογραφιών. Κατά την άποψή της η Κοίµηση της Θεοτόκου ανάγεται

στις αρχές του 14ου αιώνα, ο τοιχογραφικός διάκοσµος του ιερού

µετά το 1351, ενώ η Παναγία Βρεφοκρατούσα είναι µεταγενέστερη.

Τέλος για τα προκαταρκτικά σχέδια δεν προέβη στη χρονολόγησή

τους, αφού τότε ήταν δυσδιάκριτα και καλυµµένα από άλατα και µι-

κροοργανισµούς. 

Από τις εργασίες συντήρησης που πραγµατοποιήθηκαν στο πλαίσιο

του έργου «Μοναστηριακό συγκρότηµα Επισκοπής Σικίνου-Αποκα-
τάσταση κελιών και συντήρηση τοιχογραφιών της Αγίας Άννας» εν-

ταγµένου στο Επιχειρησιακό Πρόγραµµα Κρήτης και Νήσων Αιγαίου

της Περιφέρειας Νοτίου Αιγαίου 2007 – 2013, ήλθαν στο φως νέα

στοιχεία για τις φάσεις διακόσµησης, το εικονογραφικό πρόγραµµα,

την εικονογραφία και τη τεχνική του τοιχογραφικού διακόσµου.
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Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας παριστάνεται τρίµορφη Δέηση,

θέµα που απαντάται στην ίδια θέση σε µικρούς καµαροσκέπαστους

ναούς στις Κυκλάδες, ειδικότερα στη Νάξο όπου σώζονται τα περισ-

σότερα τοιχογραφηµένα µνηµεία, στη Κρήτη και αλλού. Στη Σίκινο

απαντάται επίσης στο ναό του Αγίου Στεφάνου. Στη παράσταση της

Αγίας Άννας ο Χριστός, σε κυανό βάθος, απεικονίζεται σε προτοµή

µε την συνηθισµένη στις Κυκλάδες προσωνυµία ο Φωτοδότης.
Χαµηλότερα στον ηµικύλινδρο απεικονίζεται η παράσταση του Με-

λισµού, µε κεντρικό άξονα αγία Τράπεζα καλυµµένη µε ενδυτή, πάνω

στην οποία απεικονίζονται ο δίσκος µε αστερίσκο και το ποτήριο µε

κάλυµµα. Τη σύνθεση συµπληρώνουν δύο εξαπτέρυγα και τέσσερις

συλ λειτουργούντες ιεράρχες, εκ των οποίων οι τρεις µετωπικοί.

Στο µέτωπό της αψίδας απεικονίζεται το Ιερό Μανδήλιον πλαι-

σιωµένο από δύο προφητάνακτες, στο γνωστό από το 12ο αιώνα ει-

κονογραφικό τύπο, µε τη µορφή του Χριστού σε µετάλλιο στο κέν -

τρο τεντωµένου υφάσµατος που φέρει κρόσια στις παρυφές. Κάτω

από τους προφητάνακτες η παράσταση του Ευαγγελισµού της Θεο-

τόκου, διαχωρίζεται από αυτούς µε πλατιά κόκκινη ταινία, δηλώνοντας

την ένταξή τους στη παράσταση του Μανδηλίου. 

Από τον υπόλοιπο διάκοσµο του ιερού διακρίνονται τµήµατα της

παράστασης µετωπικού ιεράρχη και οι τρεις Παίδες εν Καµίνω.

Η Κοίµηση της Θεοτόκου, που παριστάνεται σε αρκοσόλιο στο

δυτικό τµήµα του νότιου τοίχου του κυρίως ναού, ακολουθεί το γνωστό

από τον 11ο αιώνα εικονογραφικό σχήµα, µε ελάχιστες διαφοροποιήσεις.

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ο διάκοσµος των πλάγιων τοί -

χων του κυρίως ναού που συνίσταται σε προκαταρκτικά σχέδια δια-

φορετικών παραστάσεων, µε κόκκινο και µαύρο χρώµα, που αποτελούν

τεκµήρια για τα στάδια και τη τεχνική της τοιχογράφησης του ναού

και συµβάλλουν στην έρευνα για τη βυζαντινή ζωγραφική γενικότερα.
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ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ Μ. ΒΑΦΕΙΑΔΗΣ

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΜΕΘΟΔΟΥ ΚΑΙ ΕΡΕΥΝΑΣ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ 
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ. Η ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗ ΤΗΣ ΜΟΡΦΗΣ

Η τεκµηρίωση της µορφής κρίνεται ως ένα από τα πλέον σηµαντικά

και αναγκαία «εργαλεία» έρευνας της βυζαντινής, και όχι µόνον,

τέ χνης. Τούτη δε αφορά τόσο στην καταγραφή και διερεύνηση του

συστήµατος δόµησης του εικαστικού έργου όσο και στην τεχνοτροπία.

Την αναγκαιότητα χρήσης του εργαλείου αυτού καθιστά προφανή

η πλειονότητα των σωζόµενων καλλιτεχνικών έργων του Βυζαντίου,

τα οποία δεν συνοδεύονται από (γραπτές) µαρτυρίες, είτε για το

χρό νο κατασκευής είτε για την προέλευση είτε για την πατρότητά

τους. 

Από τον καιρό, µάλιστα, του πρωτεργάτη της βυζαντινής Αρχαι-

ολογίας, Γεωργίου Λαµπάκη έχει βαθµιαία υιοθετηθεί συγκεκριµένη

ατραπός διερεύνησης και κατανόησης της τεχνοτροπίας των βυζαντινών

έργων ζωγραφικής, η οποία εκφράζεται σε πλήθος µελετών και Δια-

τριβών, χωρίς ενστάσεις από την πλευρά των ερευνητών, αναφορικά

µε την εγκυρότητα ή την επάρκειά της. 

Η εν λόγω ερευνητική ατραπός θεµελιώνεται πρωτίστως στη λο -

γική της οµοιότητας: οτιδήποτε µοιάζει µε κάτι άλλο, θεωρείται σύγ-

χρονο αυτού και της αυτής εικαστικής προέλευσης ή και πατρότητας.

Αλλά, τι προσδιορίζει την οµοιότητα και πώς βεβαιώνεται αυτή;

Ποιά είναι τα κριτήρια ανάδειξης της στιλιστικής ταυτότητας, όταν

είναι γνωστό πως ο εκάστοτε κατάλογός τους και το συναφές σύ -

στηµα ανάλυσης της µορφής αποτελεί προέκταση των κυρίαρχων

καλαισθητικών συµβάσεων και αντιλήψεων κάθε εποχής; Και είναι

η σχετικότητα αυτή που καθιστά το εν χρήσει σύστηµα ανεπαρκές,

συχνότατα δε οικτρά υποκειµενικό και δεκτικό υστερόβουλης χρήσης. 



Κρίνεται λοιπόν αναγκαία η αναθεώρηση της τρέχουσας µεθόδου

έρευνας, στο πλαίσιο ενός νέου και κοινά αποδεκτού συστήµατος

αντικειµενικής και έγκυρης τεκµηρίωσης της µορφής. Σε αυτό δε

απο βλέπουν οι προτάσεις της παρούσας ανακοίνωσης.
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΒΕΛΕΝΗΣ

ΠΡΟΣΘΗΚΕΣ ΚΑΙ ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΣΕ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΤΡΙΩΝ 
ΣΤΑΥΡΕΠΙΣΤΕΓΩΝ ΝΑΩΝ ΤΟΥ 13ου ΑΙΩΝΑ

Επανεξετάζονται οι εγχάρακτες επιγραφές των ναών της Κάτω-

Παναγιάς και της Πόρτα-Παναγιάς, καθώς και η γραπτή επιγραφή

του ναού της Αγίας Τριάδας Κρανιδίου µε στόχο τη διαλεύκανση

δυσανάγνωστων τµηµάτων των κειµένων τους και την ακριβέστερη

χρονολόγησή τους.

1. Η διόρθωση που προτείνεται στην επιγραφή του ναού του Κρα-

νιδίου αφορά την τελευταία σειρά της και ειδικότερα το τµήµα µε τη

χρονολογία, όπου αναγράφεται: … ΟΤΟΥΒΗΣ ΕΤ(ΟΥΣ)
´
ϚΨΝΓ ´.

Το πρόβληµα εντοπίζεται στο τµήµα µε τα επτά πρώτα γράµµατα της

συγκεκριµένης φράσης, για τα οποία προτάθηκε η λέξη Οτούβης

(Οκτώβρης), θεωρώντας ότι πρόκειται για παραφθαρµένη ονοµασία

του σχετικού µήνα, άγνωστη από αλλού. Για το συγκεκριµένο τµήµα

του κειµένου προτείνεται η παρακάτω µεταγραφή, που σηµαίνει: …
κατά την έναρξη του έτους από κτίσεως κόσµου 6753 (αρχές Σε-

πτεµβρίου 1244). 
… ὅτου βησ(οµένου) ἔτ(ους) 

´
Ϛψνγ’.

2. Στην περίπτωση της Κάτω-Παναγιάς επανεξετάζεται το σταυ-

ροειδές συµπίληµα που συνοδεύει την τρίστιχη εγχάρακτη επιγραφή

της δυτικής παραστάδας στη βόρεια πλευρά του ναού. Αναφορικά

µε την ανάγνωση του συµπιλήµατος, πιθανολογήθηκε στο παρελθόν

το ακόλουθο κείµενο.

Δ(εσπότῃ) Μ(ιχαὴλ) π(αράσχου) ρ(ύσιν ἁµαρτηµάτων)
Με δεδοµένη την ύπαρξη ενός δεύτερου Τ στη θέση του υποτιθέµενου

Π και την παρουσία ενός αχνού Χ (αριστερά εκείνου του Τ), προτεί-



νεται η παρακάτω ανάγνωση και µία στενότερη χρονολόγηση του

µνηµείου γύρω στο έτος 1236. 

Δ(η)µ(ή)τρ(ιος) Χ(ωµα)τ(ηνὸς)

3. Σε ό, τι αφορά την εγχάρακτη επιγραφή του ναού της Πόρτα-

Πα  ναγιάς, το κείµενό της δεν είναι γραµµένο αντίστροφα, όπως

υπο  στηρίχτηκε, αλλά διαβάζεται κανονικά, δηλαδή από αριστερά

προς τα δεξιά. Πρόκειται για έµµετρη επιγραφή, γραµµένη σε τέσσερις

σειρές, η τελευταία από τις οποίες είναι εξαιρετικά πυκνογραµµένη

και, ως εκ τούτου, αρκετά δυσανάγνωστη. Για το σύνολο του επι-

γραφικού κειµένου προτείνεται η ακόλουθη µεταγραφή και µία χρο-

νολόγησή του γύρω στο έτος 1280.

+ Ἐκ βάθρων/ σῶον πάναγνε/ στῶµεν δόµον./

Πόνηµα ἱερ(ὸ)ν Στεφ(άνου) Λ(α)ρ(ί)σ(ης).
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ΣΩΤΗΡΗΣ ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ

ΝΕΩΤΕΡΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΜΕΓΙΣΤΗΣ
ΛΑΥΡΑΣ. ΕΠΙΒΕΒΑΙΩΣΗ ΚΑΙ ΑΠΟΡΡΙΨΗ ΘΕΩΡΙΩΝ

Κατά το παρελθόν έτος ολοκληρωθήκαν οι διερευνητικές εργασίες

που προηγούνται της αποκατάστασης της στέγης του καθολικού της

Μονής Μεγίστης Λαύρας στο Άγιον Όρος και πρόεκυψαν νέα και

ενδιαφέροντα στοιχεία. Αφαιρέθηκε η µολυβδεπένδυση από τους

τρούλλους και τις επίπεδες στέγες και παρατηρήθηκε η δοµή των ξυ-

λοκατασκευών και των θόλων. Ανάµεσα στα άλλα παρατηρήθηκε

σε πολλά σηµεία η αρχική δοµή των τοίχων και των θόλων ώστε

µπορούµε να έχουµε µια καλή ιδέα για το πώς είχε κατασκευαστεί η

αρχική φάση του 963. Πρόκειται για ένα µετρίας ποιότητας δοµή

από αργολιθοδοµή µε ενισχυτικές στρώσεις πλινθίων, που γίνεται

πιο επιµεληµένη στους θόλους, των οποίων είδαµε τα τόξα µετώπου

τους. Αναµφίβολα ο ναός ήταν εξ αρχής επιχρισµένος, παρά το γε γο -

νός ότι αρχικά επιχρίσµατα δεν αποκαλύφθηκαν πουθενά. Εµφανίστηκε

η βάση του κεντρικού τρούλου και αποδείχθηκε ότι στην αρχική του

µορφή είχε κυλινδρικό τύµπανο. Στη συνέχεια καθαιρέθηκε πιθανόν

τον 16ο αιώνα και απέκτησε την δεκαεξάπλευρη µορφή του. 

Ακόµα αποκαλύφθηκαν τα τόξα µετώπου των κεραιών και η δο -

µή τους από εναλλάξ πλίνθους και λίθους όχι παντού ίδια µορφής.

Είναι κατασκευασµένα από δύο τόξα, το κατώτερο σε υποχώρηση.

Στην εσοχή αυτή ακούµπησαν και οι χοροί, οι οποίοι φαίνεται ότι

προστέθηκαν σε δεύτερη φάση. Το γεγονός αυτό πιστοποιήθηκε και

σε τοµές στην επαφή µε το σώµα του κυρίως ναού σε χαµηλότερες

στάθµες. Ενδείξεις της αρχικής µορφής των χορών πριν την επένδυση

τους µε µανδύα από οπλισµένη τσιµεντοκονία βρέθηκαν σε αδιατά-

ρακτη θέση.



Ως γνωστόν, το καθολικό είχε υποστεί µεγάλης κλίµακας τροπο-

ποιήσεις κατά το έτος 1814, οπότε καθαιρέθηκε ο διώροφος νάρθηκας

και το προστώο και αντικαταστάθηκε µε ευρεία τρουλλαία λιτή,

παίρνοντας την σηµερινή του µορφή. Κατά τις εργασίες παρατηρήθηκε

ότι πέραν των παραπάνω υπήρξαν και εκτεταµένες επεµβάσεις στον

κυρίως ναό και τα παρεκκλήσια που αλλοίωσαν την µορφή τους.

Πρόσθετοι τοίχοι είχαν κατασκευαστεί υψώνοντας τα γείσα ώστε ο

ναός δυτικά του τρούλλου να στεγασθεί µε ενιαία δικλινή στέγη.

Κάτω από το ενιαίο επίπεδο των στεγών βρέθηκαν οι στάθµες των

αρχικών στεγών των δυτικών γωνιακών διαµερισµάτων, καθώς και

των γωνιακών διαµερισµάτων των παρεκκλησίων ώστε µπορούµε

πλέον να έχουµε µια καλλίτερη εικόνα της αρχικής µορφής του κα-

θολικού. 

Τέλος στην επαφή του κυρίως ναού µε την λιτή βρέθηκαν υπο-

λείµµατα τοιχογραφιών και η κτητορική επιγραφή τους (χωρίς χρο-

νολογία) καθώς και το πίσω µέρος του κλεισµένου παραθύρου επι-

κοινωνίας των κατηχουµένων και του κυρίως ναού, αποδεικνύοντας

πέραν πάσης αµφιβολίας ότι υπήρχαν διαµερίσµατα κυρίας χρήσης

στον όροφο και συµβάλλοντας στην περαιτέρω γνώση της µορφής

τους πριν την καθαίρεση του 1814.
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ΕΥΤΥΧΙΑ ΓΕΩΡΓΟΥΛΙΑ

Ο ΑΔΗΣ ΣΕ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΤΗΣ ΑΝΑΣΤΑΣΗΣ 
ΣΤΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΝΤΟΙΧΙΑ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ. 

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΙ ΝΕΩΤΕΡΙΣΜΟΙ

Στην εντοίχια ζωγραφική της µεταβυζαντινής περιόδου η απεικόνιση

του Άδη στην παράσταση της Ανάστασης εµπλουτίζεται µε νέα εικο-

νογραφικά στοιχεία. 

Το θέµα των δαιµόνων που πέφτουν έντροµοι µέσα σε λίµνη πυ -

ρός ή σε καζάνια συναντάται για πρώτη φορά στην Ανάσταση του

Ναού του Αγίου Νικολάου στη Βεύη, κοντά στη Φλώρινα (1460),

στο παλαιό καθολικό του Μεγάλου Μετεώρου (1483) και στον Άγιο

Γεώργιο Hîrlău της Μολδαβίας (τέλη 15ου). Τον 16ο αιώνα σε ναούς

της σχολής Βορειοδυτικής Ελλάδας, όπως στη Μονή Ντίλιου στο

Νησί Ιωαννίνων, στο καθολικό της Μονής Βαρλαάµ στα Μετέωρα,

στη Μεταµόρφωση της Βελτσίστας, στην Παναγία Ρασιώτισσα και

στο παρεκκλήσιο του Αγίου Νικολάου της Μονής Μεγίστης Λαύρας,

ένας ή δύο άγγε λοι δένουν τον Σατανά και δαίµονες πηδούν τρο-

µαγµένοι στα νερά της Κόλασης. 

Στην Ανάσταση του Θεοφάνη του Κρητός των µονών Αναπαυσά

και Σταυρονικήτα εµφανίζεται το θέµα του Άδη και του Σατανά

που κείτονται µαζί αλυσοδεµένοι στο σπήλαιο του Άδη. Το ίδιο σύµ-

πλεγµα εικονίζεται και σε άλλες παραστάσεις της Ανάστασης, σε

κρητικές τοιχογραφίες των Μετεώρων και του Αγίου Όρους, µε την

προσθήκη αγγέλου που δένει τον Σατανά.

Στη Μονή Κορώνας των Αγράφων ο χώρος του Άδη διευρύνεται

µε δευτερεύουσες σκηνές. Οι δύο αρχάγγελοι χτυπούν µε κοντάρια

τον Σατανά και ένας τρίτος άγγελος τον αλυσοδένει. Η σκηνή θα

αποτελέσει πρότυπο για ναούς των Αγράφων. 



Κατά τον 17ο αιώνα στην Ανάσταση ναών της Ηπείρου, όπως

στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας, στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι και

στη Μονή Πατέρων, δύο άγγελοι δένουν τον Σατανά και δαίµονες

χάνονται στην άβυσσο.

Σε αυτές τις παραστάσεις της Ανάστασης ναών που βρίσκονται σε

έναν ευρύ γεωγραφικό χώρο παρατηρούµε µια αφηγηµατική έκφραση

που αποδίδει τον τρόµο και την ήττα των δυνάµεων του κακού πολύ

εξπρεσιονιστικά. Στην παλαιολόγεια µνηµειακή ζωγραφική, απ’ όσο

γνωρίζουµε, δεν εικονογραφούνται στην Εις Άδου Κάθοδο οι δαίµονες

και οι αλυσοδεµένοι άρχοντες του σκότους µαζί. Η απεικόνιση του

σπηλαίου του Άδη στην υστεροβυζαντινή Ανάσταση είναι λιτή. Συ -

νήθως παρουσιάζεται ο Άδης να καταπατείται από τον Χριστό,

όπως συνέβαινε στην παράσταση όλων των περιόδων της βυζαντινής

τέχνης, ή εικονογραφείται η δέσµευση του Σατανά από έναν άγγελο. 

Οι σύνθετες απεικονίσεις µε τη συντριβή του Σατανά, του Άδη

και του προσωποποιηµένου θανάτου αλλά και των δαιµόνων, από

τους ζωγράφους του εργαστηρίου της Καστοριάς, της κρητικής σχο -

λής και της σχολής Βορειοδυτικής Ελλάδας καθώς και από τους Λι-

νοτοπίτες και τους καλλιτέχνες των Αγράφων, φαίνεται ότι αποτελούν

νεωτεριστικά θέµατα. Στην παρούσα ανακοίνωση θα επιχειρηθεί η

ερµηνεία των εικονογραφικών αυτών στοιχείων και θα εξετασθούν

οι επιδράσεις που οδήγησαν στην υιοθέτησή τους.
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MΑΡΚΟΣ ΓΙΑΝΝΟΥΛΗΣ

MAKING OF CHRISTIAN HEROES

ΤΟ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑ ΤΟΥ ΠΑΤΡΙΑΡΧΗ ΙΩΣΗΦ ΣΤΗΝ 

ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ

Όλες οι κοινωνίες, από την αρχαιότητα µέχρι και σήµερα, αναζητούν

διαρκώς το ηρωικό στοιχείο. Οι ήρωες ωστόσο δεν αποτελούν µόνο

κοινό γνώρισµά αυτών των κοινωνιών αλλά ταυτόχρονα και σηµείο

αναφοράς τους, το οποίο κατά κανόνα είναι πολύ υποβοηθητικό για

να ανιχνεύσουµε και να κατανοήσουµε βασικά στοιχεία τους ή ση-

µαντικά χαρακτηριστικά τους. Αυτό µπορεί να επιτευχθεί αν κανείς

δώσει απαντήσεις σε µια σειρά από ερωτήµατα, όπως λ.χ. µεταξύ

των άλλων, πώς παρουσιάζονται ή περιγράφονται αυτοί οι ήρωες,
ποιές οι ιδιαίτερες δυνάµεις τους και οι αδυναµίες τους, σε ποιές πε-

ριπέτειες τις αποδεικνύουν, ποιοί άνθρωποι τους θαυµάζουν ή ποιοί

χρειάζονται αυτούς τους ήρωες και γιατί.
Από αυτή την οπτική γωνία ιδιαίτερο ενδιαφέρον φαίνεται ότι

παρουσιάζει η πρωτοβυζαντινή περίοδος, καθώς, κατά την εποχή

αυτή, παράλληλα µε τους ήρωες της αρχαίας κλασικής παράδοσης,

εµφανίζονται µια πλειάδα νέων ηρώων που ανταποκρίνονται στα

νέα δεδοµένα και στις ανάγκες του χριστιανικού πλέον πληθυσµού.

Ανάµεσα στους πολλούς άγιους, στους µάρτυρες και στα βιβλικά

πρόσωπα που αποτελούσαν πρότυπα και αντικείµενα θαυµασµού

της πρωτοβυζαντινής περιόδου, στην ανακοίνωση αυτή θα γίνει λό -

γος για µερικές από τις παραστάσεις του πατριάρχη Ιωσήφ, ο οποίος

φαίνεται να αποτελεί ένα από τα ιδιαιτέρως αγαπητά θέµατα της

εποχής. Αυτό καταδεικνύεται από τον αριθµό των απεικονίσεων

που έχουν σωθεί αλλά και από τη ξεχωριστή σηµασία που δίνεται

στα διάφορα επεισόδια της ιστορίας αυτής µέσα σε µεγαλύτερους 



εικονογραφικούς κύκλους. Έτσι παραδείγµατος χάριν στη Γένεση

της Βιέννης και στη Γένεση του Cotton, σε δύο από τα σηµαντικότερα

εικονογραφηµένα χειρόγραφα της εποχής που έχουν σωθεί, οι καλ-

λιτέχνες δίνουν το µεγαλύτερο βάρος από όλες τις ιστορίες του πρώ -

του βιβλίου της Παλαιάς Διαθήκης στην ιστόρηση της ζωής του Ιω -

σήφ. Σε αυτούς τους ιδιαιτέρως εκτενείς εικονογραφικούς κύκλους

που έχουν µεγάλη διαφορά από τους υπολοίπους στηρίχτηκε η άπο -

ψη της επιρροής των ιουδαϊκών προτύπων στη χριστιανική τέχνη,

τόσο από την παλαιότερη έρευνα όσο και από τους περισσότερους

σύγχρονους µελετητές.

Ωστόσο, αν κανείς εξετάσει αυτά τα επιχειρήµατα προσεκτικότερα,

διαπιστώνει ότι η παραπάνω θεωρία παρουσιάζει αρκετά προβλήµατα

και πολλά από τα στοιχεία που θεωρούνται ιουδαϊκής προέλευσης

στην πραγµατικότητα, όπως θα προσπαθήσω να καταδείξω, εξηγούνται

από το ίδιο το κείµενο ή από τα πρότυπα που χρησιµοποιήθηκαν και

που θα πρέπει να αναζητηθούν στη παράδοση της ελληνορωµαϊκής ει-

κονιστικής τέχνης. Η ανακοίνωση στοχεύει λοιπόν στο να ανοίξει η

συζήτηση εκ νέου σχετικά µε τα πρότυπα της χριστιανικής τέχνης αλλά

και στη βαθύτερη κατανόηση εικονογραφικών κύκλων που σαν θέµα

τους είχαν τη ζωή ξεχωριστών προσώπων όπως ο πατριάρχης Ιωσήφ.
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ΟΛΓΑ ΓΚΡΑΤΖΙΟΥ

«ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ»: Η ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΚΗ 
ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ ΚΑΙ ΟΙ ΠΡΟΚΛΗΣΕΙΣ ΤΗΣ ΕΠΟΧΗΣ ΜΑΣ

Κάθε προσπάθεια να µελετήσουµε την πορεία της έρευνας από

κάποια απόσταση οδηγείται στη διαπίστωση ότι οι κατευθύνσεις

της δεν εξαρτώνται µόνον από απορίες που γεννά η συσωρευµένη

γνώση, ο όγκος των γνωστών πηγών ή το πλήθος των ερευνηµένων

µνηµείων, αλλά καθοδηγείται επίσης από τις ιδέες των ερευνητών

τόσο για τη σηµασία της επιστήµης τους όσο και για γενικότερα ζη-

τήµατα του καιρού τους. Καθώς µέσα σε ένα τέτοιο πλέγµα ιδεών

διαµορφώνονται τα επιστηµονικά ερωτήµατα της κάθε εποχής, η

ιστορία της έρευνας και των προτεραιοτήτων της µας οδηγεί αναπό-

φευκτα και στις ιδιαίτερες ιστορικές συνθήκες της αντίστοιχης εποχής. 

Στην Ελλάδα η συγκρότηση των επιστηµονικών κλάδων που µε-

λετούν το Βυζάντιο, και µάλιστα τη Βυζαντινή Αρχαιολογία, συµπί -

πτει µε µια σηµαντική ιστορική καµπή στη νοτιοανατολική Ευρώπη:

τη διάλυση της οθωµανικής αυτοκρατορίας, τη δηµιουργία των βαλ-

κανικών κρατών και την επέκταση του ελληνικού κράτους εν µέσω

πολλαπλών πολεµικών συγκρούσεων, εθνικών διεκδικήσεων και δυ-

ναµικών διεθνών παρεµβάσεων. Τα σηµαντικά αυτά γεγονότα, συχνά

τραυµατικά, αποτέλεσαν το ιστορικό πλαίσιο µέσα στο οποίο ανα-

πτύχθηκαν οι βαλκανικές εθνικές ιστοριογραφίες, εποµένως διαµορ-

φώθηκαν και οι σπουδές για το οικείο βυζαντινό παρελθόν στην Ελ-

λάδα και τα Βαλκάνια. 

Οι απαρχές της ίδρυσης θεσµών όπως το Βυζαντινό Μουσείο, οι

έδρες πανεπιστηµιακής διδασκαλίας για το Βυζάντιο και η οργάνωση

Εφορείας για την προστασία των βυζαντινών µνηµείων έγιναν µε

φόντο αυτά τα εθνικά φορτισµένα γεγονότα, συχνά µάλιστα σε αντι-



παράθεση µε τις στάσεις των γειτόνων απέναντι σε ένα παρελθόν,

του οποίου την κληρονοµιά διεκδικούσαν και οι άλλοι. Σε ερευνητικά

σχέδια της εποχής αλλά και στην ορολογία που επικράτησε για να

δηλωθούν τα πράγµατα ανιχνεύει κανείς εθνικές προσδοκίες και αν-

ταγωνισµούς. Από τη Μεγάλη Ιδέα ως το τέλος του Ψυχρού Πολέµου

η πρόσληψη του Βυζαντίου γνώρισε διακυµάνσεις, ενώ το ερευνητικό

αντικείµενο της βυζαντινής αρχαιολογίας κατά µία έννοια περιορίστηκε

στα όρια του έθνους κράτους. Σήµερα, 50 ακριβώς χρόνια µετά την

έκθεση «Βυζαντινή τέχνη, τέχνη ευρωπαϊκή», ιστορικό σταθµό τόσο

για το εύρος προβολής του βυζαντινού πολιτισµού όσο και για την

ανάπτυξη του κλάδου µας, αναγνωρίζουµε ότι η αναζήτηση επιβιώσεων

της κλασικής παράδοσης στη βυζαντινή τέχνη, που διέτρεχε την

έκθεση και τις µελέτες που τη συνόδεψαν, υποστήριζε την πανευρω-

παϊκή σηµασία της, που άλλωστε δηλώνεται στον τίτλο, σε µιαν επο -

χή που ο δυτικοευρωπαϊκός πολιτικός προσανατολισµός της Ελλάδας

είχε ανάγκη αυτόν το συσχετισµό. 

Μέσα στον πολυτάραχο 20ό αιώνα επιτελέστηκε αναµφίβολα

από τον επιστηµονικό µας κλάδο ογκώδες ερευνητικό έργο που

πραγµατοποιήθηκε σε ένα όλο και περισσότερο διεθνοποιηµένο

ακαδηµαϊκό περιβάλλον. Είναι µέρος της κληρονοµιάς µας. Η φετινή

επέτειος, όπως και η κρίση της εποχής µας, αποτελούν πολλαπλή

πρόκληση, µεταξύ άλλων και για να εξετάσουµε την ερευνητική

πορεία του αιώνα µέσα στα ιστορικά της συµφραζόµενα κερδίζοντας

από την αναδροµή τη δυνατότητα να ιστορικοποιήσουµε και τα

ερωτήµατα του σήµερα.
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ΣΤΑΥΡΟΥΛΑ ΔΑΔΑΚΗ - ΣΟΦΙΑ ΚΑΠΕΤΗ

H ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΣΤΕΦΑΝΟΥ ΔΟΥΣΑΝ ΣΤΗ ΜΟΝΗ 
ΤΙΜΙΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΣΕΡΡΩΝ

Οι στενές σχέσεις του αυτοκράτορα της Σερβίας Στέφανου Δουσάν

µε τη µονή του Τιµίου Προδρόµου Σερρών ανάγονται στην περίοδο

της σερβοκρατίας στην περιοχή των Σερρών (1345-1371). Διάφορα

έγγραφα τόσο του ιδίου, όσο και του διαδόχου του Ούρεσι, µε τα

οποία παραχωρούνται στη µονή διάφορα κτήµατα, φανερώνουν το

ιδιαίτερο ενδιαφέρον τους για τη µονή και δικαιολογούν τη φήµη

που απέκτησαν ως κτήτορες της µονής. Στο πλαίσιο αυτό ερµηνεύεται

η απεικόνιση του σέρβου ηγεµόνα και της οικογένειας του στον εσω-

νάρθηκα του καθολικού στον τύπο των κτητόρων, η ύπαρξη της

οποίας µας ήταν γνωστή από την περιγραφή του Cousinery στις

αρχές του 19ου αι.

Κατά τη διάρκεια των εργασιών συντήρησης του τοιχογραφικού

διακόσµου του καθολικού της µονής, που εκτελούνται στα πλαίσια

ενταγµένου στο ΕΣΠΑ 2007-2013 έργου, αφαιρέθηκε το νεότερο

στρώµα του 1805 από το σύνολο σχεδόν της ζωγραφικής επιφάνειας

του Μεσονυκτικού. Στην κατώτερη ζώνη του νοτίου τοίχου, στο νεώ -

τερο στρώµα απεικονίζονταν η µορφή του Ιωάννου Προδρόµου στο

κέντρο, πλαισιωµένου αριστερά από τον άγιο Ιωάννη–Ιωακείµ και

δεξιά από τον άγιο Σπυρίδωνα. Οι παραπάνω µορφές αποδίδονταν

µε εµφανώς διαφορετική τεχνική και µε χρήση διαφορετικού υλικού

σε σύγκριση µε το υπόλοιπο ενιαίο στρώµα επιζωγράφισης του 1805.

Μετά τη σταδιακή αφαίρεση δυο νεώτερων ζωγραφικών στρωµάτων,

αποκαλύφθηκε το οικογενειακό πορτρέτο του σέρβου αυτοκράτορα

Στέφανου Δουσάν. Η παράσταση περιλαµβάνει τον ίδιο τον αυτο-

κράτορα στα αριστερά, µια νεώτερη µορφή στο µέσον που ταυτίζεται



µε τον γιό του Uroc που επιγράφεται Μιχαήλ και µια γυναικεία µορ -

φή στα δεξιά. Η διάταξη των µορφών θυµίζει τη αντίστοιχη απόδοση

της παράστασης στη µονή Ντέτσανι στο σηµερινό Κόσοβο. 

Η παράσταση, η οποία δε σώζεται σε πολύ καλή κατάσταση, έχει

ζωγραφιστεί πάνω από ένα υποκείµενο στρώµα το οποίο σύµφωνα

µε τις µέχρι τώρα ενδείξεις είναι το αρχικό ζωγραφικό στρώµα. Η

παράσταση του στρώµατος αυτού περιελάµβανε στο κέντρο τη µορ -

φή του φτερωτού Ιωάννη Προδρόµου, τον κτήτορα άγιο Ιωάννη-

Ιωακείµ στα αριστερά να προσφέρει οµοίωµα του καθολικού στον

τιµώµενο άγιο και µια ανδρική µορφή στο δεξί άκρο από την οποία

αποκαλύψαµε την επιγραφή της.

Η παράσταση του Δουσάν και της οικογένειας του επικάλυψε το

µέσον και το δεξί τµήµα της αρχικής παράστασης και άφησε ορατή τη

µορφή του κτήτορα στο αριστερό τµήµα. Παχύ στρώµα υπόλευκου

χρώµατος µε τη µορφή στόκου κάλυψε αργότερα την τοιχογραφία των

σέρβων βασιλέων για τη ριζική αλλαγή του εικονογραφικού θέµατος. 

Τα νέα στοιχεία που αποκαλύφθηκαν µε τις παραπάνω εργασίες

οδηγούν στην αναχρονολόγηση της παράστασης, ενώ τα αλλεπάλληλα

στρώµατα επικάλυψης συµβαδίζουν µε τα ιστορικά γεγονότα που

οδήγησαν στην επικάλυψη της.
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΑΚΗΣ

Ο ΕΚΧΡΙΣΤΙΑΝΙΣΜΟΣ ΤΗΣ ΝΗΣΟΥ ΙΚΑΡΙΑΣ. ΝΕΑ ΔΕΔΟΜΕΝΑ

Η νέα έκδοση των αρχαίων επιγραφών της Ικαρίας (IGXII.6.2) και

ιδιαίτερα οι επιγραφές που σχετίζονται µε την µεγάλων διαστάσεων

παλαιοχριστιανική βασιλική, στα ερείπια της οποίας χτίστηκε αργότερα

ο µεσοβυζαντινός σταυροειδής µετά τρούλου ναός της Αγίας Ειρήνης

στον Κάµπο (αρχαία Οινόη), µας αποκαλύπτουν µια άγνωστη όσο

και συναρπαστική πτυχή της ιστορίας του νησιού: µας διηγούνται

την µετάβαση από τη λατρεία της Αρτέµιδος Ταυροπόλου σε εκείνη

της Θεοτόκου Μαρίας, κάτι για το οποίο ο ίδιος ο θεός Απόλλωνας

είχε µε χρησµό του προµηνύσει. Προτείνεται εδώ µια συνολική ερµη -

νεία του επιγραφικού και αρχαιολογικού υλικού, ενώ παρουσιάζονται

δύο ακόµη ουσιαστικά αδηµοσίευτα κείµενα επιγραφών, τα οποία

δεν συµπεριλαµβάνονται στην έκδοση της σειράς IG.

Πρόκειται για δύο αφιερωµατικές χριστιανικές επιγραφές χαραγµένες

σε δύο παλαιοχριστιανικά θωράκια που βρίσκονται σήµερα στη

θέση «Ταξιάρχης» Μηλιωπού Ικαρίας. Οι επιγραφές αυτές αναφέρονται

στην ύπαρξη λατρευτικού χώρου αφιερωµένου στον Αρχάγγελο,

ενώ επίσης γίνεται αναφορά και σε έναν άγνωστο από άλλες πηγές

επίσκοπο ονόµατι Σχολαστίκιο. Τα νέα αυτά δεδοµένα θέτουν σε

νέα βάση την ερµηνεία των ήδη γνωστών επιγραφών από τον Κάµπο

(βλ. παραπάνω) και µας οδηγούν σε κάποια ενδιαφέροντα συµπερά-

σµατα αναφορικά µε τον εκχριστιανισµό της Ικαρίας. Θίγεται επίσης

το ζήτηµα της υπερ-τοπικότητας και της αλληλεπίδρασης µεταξύ

των διαφόρων κέντρων χριστιανικής λατρείας του ανατολικού Αι -

γαίου καθώς και των µηχανισµών εκχριστιανισµού του ντόπιου πλη-

θυσµού από την Εκκλησία.
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ΝΑΝΣΗ ΔΗΛΕ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΗΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
ΣΤΟΝ ΛΟΓΚΑΝΙΚΟ ΛΑΚΩΝΙΑΣ. 

ΑΝΑΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ ΤΟΥ Β΄ ΣΤΡΩΜΑΤΟΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ

Ο ναός της Κοίµησης της Θεοτόκου βρίσκεται στον Λογκανίκο

Λακωνίας. Οι πηγές και τα µνηµεία του (κάστρο, ναοί, οικίες, υδατο-

δεξαµενές) µαρτυρούν ότι επρόκειτο για σηµαντικό πόλισµα της

ύστερης βυζαντινής περιόδου. Ο ναός της Κοίµησης είναι ένας µονό-

χωρος καµαροσκέπαστος ναός που καταλήγει σε τρίπλευρη αψίδα

στην ανατολική πλευρά. Διατρυπάται από δύο θύρες, µία στη νότια

και µία στη βόρεια πλευρά, και δύο παράθυρα, ένα δίλοβο στην

αψίδα του Ιερού και ένα µονόλοβο στον βόρειο τοίχο του. Είναι κτι-

σµένος µε αργολιθοδοµή και στους αρµούς των λίθων παρεµβάλλονται

συχνά πλίνθοι. Στο εσωτερικό φέρει δύο στρώµατα τοιχογράφησης·το

πρώτο έχει χρονολογηθεί στην πρώτη δεκαετία του 15ου αιώνα και

το δεύτερο στην τρίτη δεκαετία του ίδιου αιώνα.

Στην ανακοίνωση εξετάζονται οι τοιχογραφίες της δεύτερης φάσης

τοιχογράφησης. Πρόκειται για τις παραστάσεις που καταλαµβάνουν

τη δυτική πλευρά του κτιστού τέµπλου (ένθρονη Παναγία Βρεφο-

κρατούσα, ένθρονος Χριστός, άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος, άγιο Κε-

ράµιο, άγιο Μανδήλιο, σεραφείµ) και τµήµατα των δύο πλευρικών

τοίχων του κυρίως ναού, του βόρειου (Παναγία ένθρονη Βρεφοκρα-

τούσα µεταξύ αγγέλων, έφιππος άγιος Δηµήτριος) και του νότιου

(αποτοιχισµένη παράσταση έφιππου αγίου Γεωργίου, Δευτέρα Πα-

ρουσία). 

Η εξέταση των εικονογραφικών και τεχνοτροπικών στοιχείων

των παραστάσεων αυτών καταδεικνύει τη στενή σχέση τους µε τους

διακόσµους των ναών Ταξιάρχη Στεφανίου (1565), Αγίου Γεωργίου
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Πλατάνου (1566), Αγίου Νικολάου Αγγελοκάστρου (α΄ στρώµα τοι-

χογράφησης: 1587/1588), Παναγίας Ροεινού (β΄ στρώµα τοιχογράφησης:

1592) και Αγίου Νικολάου Κλένιας (1593).1 Καθώς οι δύο πρώτοι

εκτελέστηκαν από τον Θεοδόσιο Κακαβά και οι δύο τελευταίοι από

τον Μαρίνο (µε τη συνδροµή του αδερφού Δηµητρίου) Κακαβά, το

δεύτερο στρώµα τοιχογράφησης του ναού της Κοίµησης θα πρέπει

να συνδεθεί µε το εργαστήριο των Κακαβάδων και να χρονολογηθεί

στους µεταβυζαντινούς χρόνους. Η συνάφειά του τόσο µε το έργο

του Θεοδόσιου, όσο και µε αυτό του Μαρίνου, υποδεικνύει ότι απο-

τελεί, πιθανώς, το αποτέλεσµα της συνεργασίας των δύο ζωγράφων,

η οποία δεν έχει επισηµανθεί σε κανένα άλλο ζωγραφικό σύνολο. Αν

είναι πράγµατι έτσι, το εξεταζόµενο σύνολο του Λογκανίκου θα

πρέπει να χρονολογηθεί ανάµεσα στο 1566 (διάκοσµος Αγίου Γεωρ -

γίου Πλατάνου-Θεοδόσιος Κακαβάς), και στο 1592 (β΄ στρώµα τοι-

χογράφησης Παναγίας Ροεινού – Μαρίνος Κακαβάς), φωτίζοντας τη

σκοτεινή περίοδο των 26 χρόνων, κατά την οποία, µε τα ως τώρα δε-

δοµένα, δεν έχουν εντοπιστεί ενυπόγραφα έργα των δύο ζωγράφων.

Η στενή εικονογραφική και τεχνοτροπική σχέση της παράστασης

της Δευτέρας Παρουσίας της Κοίµησης Λογκανίκου µε την αντίστοιχη

του, άγνωστου στην επιστηµονική κοινότητα, α΄ στρώµατος τοιχο-

γράφησης του Αγίου Νικολάου Αγγελοκάστρου θα µπορούσε να πε-

ριορίσει ακόµη περισσότερο τη χρονολογική τοποθέτηση του εξετα-

ζόµενου συνόλου, στην περίοδο περί το 1587/1588, αποσυνδέοντάς

το οριστικά από την καλλιτεχνική παραγωγή του Δεσποτάτου του

Μορέως, στην οποία είχε προσγραφεί. 

1 Τα σύνολα των ναών του Στεφανίου, του Πλατάνου, του Αγγελόκαστρου
και του Ροεινού µελετώνται από τη γράφουσα.
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ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ Π. ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΥ – ΝΕΚΤΑΡΙΟΣ Ι. ΣΚΑΓΚΟΣ

ΒΟΥΤΙΑΝΟΙ ΛΑΚΩΝΙΑΣ, ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ: Η ΑΝΑΣΚΑΦΙΚΗ ΕΡΕΥΝΑ. 
ΙΙ. Η ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΓΚΑΤΑΣΤΑΣΗ

Κατά τη σωστική ανασκαφική έρευνα που διενεργήθηκε πρόσφατα

από την 5η ΕΒΑ στο πλαίσιο κατασκευής του νέου αυτοκινητόδροµου

Λεύκτρο–Σπάρτη περί τη χιλιοµετρική θέση (Χ.Θ.) 41+860 αποκαλύ-

φθηκαν κτηριακά κατάλοιπα, σε έκταση περίπου 4.600τ.µ. Η θέση,

γνωστή µε το µικροτοπωνύµιο Εκκλησιές, βρίσκεται στην περιοχή

Γελαδάρι Βουτιάνων Λακωνίας, στην εγγύς περιφέρεια της Σπάρτης

και επί της αρχαίας και µεσαιωνικής αρτηρίας που συνέδεε την πόλη

µε την Τεγέα. 

Πρωτοβυζαντινή εγκατάσταση έχει καταλάβει εν µέρει τη θέση

προγενέστερης, των ύστερων κλασικών–πρώιµων ελληνιστικών και

ρωµαϊκών χρόνων. Η νοµισµατική µαρτυρία ξεκινά από το δεύτερο

µισό του 4ου αι. µ.Χ., ενώ τα κτηριακά κατάλοιπα ανήκουν σε δύο

οικοδοµικές φάσεις, του όψιµου 5ου–πρώιµου 6ου αι. και των µέσων

του 6ου αι. 

Στον όψιµο 5ο–πρώιµο 6ο αι. χρονολογείται τριµερές κτίσµα, που

έχει προσαρτηθεί σε µνηµειώδες ρωµαϊκό ταφικό κτίσµα και βρίσκεται

σε άµεση συνάφεια µε συστάδα χριστιανικών τάφων πιθανότατα

συνδέεται µε την εκδήλωση νεκρικής λατρείας. Το ταφικό σύνολο,

καθώς και οικιστικά κατάλοιπα, πλησιόχωρα, οριοθετούνται µε επι -

µήκη κτιστό αναληµµατικό τοίχο. 

Στα µέσα του 6ου αιώνα αναπτύχθηκε στη θέση εκτεταµένη εγκα-

τάσταση. Δύο µεγάλα κτηριακά συγκροτήµατα, µε υπαίθριο χώρο

ανάµεσά τους, είχαν οικιστική, αποθηκευτική και βιοτεχνική χρήση.

Η διάρκεια ζωής, σύµφωνα µε την κεραµεική και τη νοµισµατική

µαρτυρία, φθάνει µέχρι το τελευταίο τέταρτο του 6ου αιώνα. Τα



κτίσµατα καταστράφηκαν από πυρκαγιά, πιθανότατα λόγω των

αναστατώσεων που προκάλεσαν στα τέλη του 6ου αιώνα, επί αυτο-

κράτορος Μαυρικίου, οι αβαροσλαβικές επιδροµές και η σλαβική

εποίκηση. 

Μετά από µακρά περίοδο εγκατάλειψης, ίχνη ζωής διαπιστώνονται,

µε βάση ελάχιστα ευρήµατα, στους µέσους βυζαντινούς χρόνους

(10ος -11ος αι.).
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ΣΤΕΛΛΑ FRIGERIO-ΖΕΝΙΟΥ

ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ ΕΡΓΩΝ ΤΟΥ 16ου ΑΙΩΝΑ ΣΤΗΝ ΚΥΠΡΟ

Πρόκληση το ειδικό θέµα του φετινού συµποσίου, και σε απάντηση
σε περίληψη του 33ου Συµποσίου της ΧΑΕ, 2013 (βλ. σελ. 104 -105),
να ξαναδιαβάσουµε την πάντα επίκαιρη διδακτορική διατριβή της
γράφουσας: L’art «italo-byzantin» à Chypre au XVIe siècle. Trois
témoins de la peinture religieuse: Panagia Podithou, la Chapelle latine,
Panagia Iamatikê, Ελληνικό Ινστιτούτο βυζαντινών και µεταβυζαντινών
σπουδών, Βενετία, 1998.

Συνοψίζουµε:
1. Όσοι ασχολήθηκαν µε τον κυπριακό 16ο αιώνα, βασίστηκαν

στην χρονολογία –1502– που διαβάζουµε στην επιγραφή της εκκλησίας
της Παναγίας Ελέουσας, Ποδύθου, Γαλάτα, για να χρονολογήσουν
ό,τι άλλο «ιταλο-βυζαντινό» στις αρχές του αιώνα. Όµως η επιγραφή
λέει: «ΑΝΗΚΟΔΟΜΗΘΕΙ Ο ΠΑΝCCΕΠΤΟC ΝΑΟC… ΑΦΒ…», χωρίς
καµία νύξη στις τοιχογραφίες (στο ίδιο, σελ. 12). 

2. H αναγνώριση της εικονογραφικής σχέσης (άµεσης ή έµµεσης)
της Σταύρωσης του Bernardino Luini (γύρω στα 1530, Santa Maria
degli Angeli, Lugano), µε την Σταύρωση στην Ποδύθου, ενδυνάµωσε
τις πρώτες αµφιβολίες σχετικά µε την χρονολόγηση των τοιχογραφιών
της Ποδύθου στην ίδια χρονιά µε την ανέγερση της εκκλησίας (στο
ίδιο, σελ. 41-57), και διεύρυνε τα χρονικά πλαίσια της έρευνας.

3. Η µελέτη της ενδυµασίας των κτιτόρων, έδειξε για την Ελένη
µιά µόδα που συναντούµε στην Ιταλία µέσα στην δεκαετία του 1540,
σε πίνακα του Paris Bordone, ενώ ο Διµήτρι δε Κορο ντύνεται όπως
ο Τζένιος Παπαλεοντίου Πρετόρι, σε εικόνα του αγίου Ιωάννη του
Θεολόγου, που υπογράφει το 1562 (στο ίδιο, σελ. 13-15, και Στ. F.-Ζ.,
Luxe et humilité: se vêtir à Chypre au XVIe siècle, Νόστος, Λε µε σός,
2012, αρ. 43, 16).
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4. Η σύγκριση των διαφόρων τοιχογραφιών στην Ποδύθου, έδειξε

την συνεργασία στο ίδιο εργαστήρι τουλάχιστον τριών ζωγράφων

οι οποίοι συνεργάστηκαν και στις τοιχογραφίες του «Λατινικού Πα-

ρεκκλησίου», στην µονή του Αγίου Ιωάννη Λαµπαδιστή στον Καλο-

παναγιώτη (βλ. L’art «italo-byzantin», ό. π., σελ.237-238). 

5. Η µελέτη της εικονογραφίας των τοιχογραφιών του «Λατινικού

Παρεκκλησίου», έφερε τις αποδείξεις που χρειάζονταν για να τοπο-

θετηθεί η παρουσία του εργαστηρίου αυτού στην Κύπρο, στο τρίτο

τέταρτο του 16ου αιώνα. Είναι σειρά τεσσάρων(!) χαρακτικών του

Bernard Salomon που δηµοσιεύθηκαν για πρώτη φορά όλα µαζί στο

ίδιο(!) βιβλίο το 1555, στα τυπογραφεία του Jean de Tournes, στην

Lyon (στο ίδιο, σελ. 132-134, 168 -177). Τα χαρακτικά αυτά προσφέρουν

καινούργια εικονογραφικά σχήµατα, που ο ζωγράφος στον Καλο-

παναγιώτη αντιγράφει µε κάθε λεπτοµέρεια.

Από δω και µπρος, βάζοντας σε τάξη τα χρονολογηµένα έργα –

εκτός Ποδύθου–καταλαβαίνουµε καλύτερα τους ζωγράφους των αρ -

χών του αιώνα, όπως π.χ. τον Συµεών Αξέντη (δεκαετία 1510 -1520),

ο οποίος δεν µεταφέρει στα έργα του τίποτε από την γειτονική Πο -

δύ θου. 

Σε παλαιότερες µελέτες, οι όροι που χαρακτηρίζουν το ύφος των

κυπριακών έργων αλλάζουν, χωρίς να συζητούνται πάντα οι διάφορες

επιλογές (βλ. Luxe et humilité, ό. π., σχόλιο σελ. 20 -22). Προς το πα -

ρόν, συνεχίζουµε να χρησιµοποιούµε τον όρο «ιταλο-βυζαντινή» τέ -

χνη, διότι δηλώνει ξεκάθαρα τα στοιχεία που συγκροτούν τα έργα

που µας ενδιαφέρουν: η Ιταλία αντιπροσωπεύει την σύγχρονη αλλά

και παλαιότερη Δύση, το Βυζάντιο την Αυτοκρατορία που άφησε

στην Κύπρο έργα ανεπανάληπτα. Από εµάς εξαρτάται να προσδιο-

ρίσουµε το µέγεθος της κάθε συµβολής, µελετώντας το κάθε έργο χω-

ριστά και αναγνωρίζοντας την κατάρτιση των ζωγράφων που τα

δη µιούργησαν (βλ. L’art «italo-byzantin», ό. π. σελ. 232-236).
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ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ Λ. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗΣ

Ο ΔΙΩΡΟΦΟΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΤΙΜΙΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΣΤΗ ΜΟΝΗ ΙΒΗΡΩΝ.
ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΕΣ ΦΑΣΕΙΣ ΚΑΙ ΓΡΑΦΙΚΗ ΑΠΟΚΑΤΑΣΤΑΣΗ

Ο ναός βρίσκεται στη βορειοανατολική γωνία της αυλής της µονής

και η Παράδοση τον συνδέει µε τη Μονή του Κλήµεντος, που προ ϋ -

πήρξε της Ιβήρων, στην ίδια θέση. Το 2005, στο 25ο Συµπόσιο της

ΧΑΕ, έγινε παρουσίαση του µνηµείου, των (περιορισµένων) ανασκα-

φικών ερευνών της 10ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, καθώς

και του τοιχογραφικού διακόσµου που σώζεται στην κάτω (υπόγεια

σήµερα) στάθµη και έχει χαρακτηριστικά της α΄ χιλιετίας. Μια σύντοµη

παρουσίαση, µε λανθασµένες χρονολογικές εκτιµήσεις, είχε γίνει από

τον γράφοντα και το 1985 (στο 5ο Συµπόσιο της ΧΑΕ), όταν δεν

ήταν ακόµα γνωστή η ύπαρξη του υπόγειου χώρου. Στην παρούσα

ανακοίνωση εκτίθενται τα συµπεράσµατα της πρόσφατης, αναλυτικής

αρχιτεκτονικής µελέτης που εκπονήθηκε από τη 10η ΕΒΑ. 

Η εξέταση του κτιρίου σε συνδυασµό µε τις γραπτές πηγές υποδεικνύει

µια χρονολόγηση για την κύρια οικοδοµική φάση περί το έτος 979,

όταν συστάθηκε η Μονή Ιβήρων, ενώ στην κάτω στάθµη υπάρχουν εν-

δείξεις για παλιότερες φάσεις, που ανήκουν ίσως στη Μονή του Κλή-

µεντος. Στην κύρια οικοδοµική φάση φαίνεται ότι περιλαµβάνονται η

κάτω στάθµη (κρύπτη) και τουλάχιστον το ανατολικό άκρο του υπερ-

κείµενου, υπάρχοντος ναού (το τριµερές Ιερό Βήµα µε το µαρµάρινο

δάπεδο και τους κιονίσκους ενός µαρµάρινου τέµπλου), εκτεταµένα

υπολείµµατα της αρχικής διάστρωσης του δαπέδου στον κυρίως ναό

(όπου, για την εισαγωγή της βάσης τουλάχιστον του νοτιοανατολικού

κίονα, φαίνεται ότι λαξεύτηκαν πλάκες) και το νάρθηκα, καθώς και

ένα µαρµάρινο, ένθετο θύρωµα στην είσοδο του κυρίως ναού. Ο υπό-

λοιπος ναός αναδιαµορφώθηκε σε µεταγενέστερη εποχή (ίσως κατά



τα πρώτα χρόνια του 18ου αιώνα) ως ένας σύνθετος σταυροειδής εγ-

γεγραµµένος µε ανοιχτό (υαλόφρακτο) νάρθηκα. Το σύνολο του ναού

τοιχογραφήθηκε εσωτερικά το 1815, σύµφωνα µε επιγραφή, και ο

τρούλλος ανακατασκευάστηκε µετά το σεισµό του 1905. 

Ο προγενέστερος ναός στην επάνω στάθµη, φαίνεται πως ήταν

ανάλογος µε τους απλούς οκταγωνικούς. Ο κεντρικός χώρος της κά -

τω στάθµης (που αντιστοιχεί στον υπερκείµενο κυρίως ναό) έχει

ισχυρούς πεσσούς σχήµατος Γ στις εσωτερικές του γωνίες και καλύ-

πτεται από µεγάλη, πλινθόκτιστη ηµικυλινδρική καµάρα. Οι εσωτερικές

γωνίες αυτών των πεσσών συµπληρώθηκαν αργότερα µε πρόσθετους

πεσσούς, για να ενισχυθεί η καµάρα ακριβώς κάτω από τις θέσεις

όπου εισήχθησαν οι κίονες του υπερκείµενου, σταυροειδούς εγγε-

γραµµένου ναού.

Η έρευνα των επιχρισµένων επιφανειών του κτιρίου, που θα γίνει

κατά τις εργασίες για τη συντήρηση και στερέωσή του, η µελλοντική

ολοκλήρωση της ανασκαφικής έρευνας στην περιοχή του και η µε λέ -

τη των τοιχογραφιών της κάτω στάθµης, θα δώσουν οπωσδήποτε

ακρι βέστερες εκτιµήσεις για τις οικοδοµικές φάσεις. Εκείνο όµως

που φαίνεται πως δύσκολα θα αµφισβητηθεί είναι η παλαιότερη

ύπαρξη ενός διώροφου µεσοβυζαντινού ναού, οκταγωνικού τύπου

και η χρονολόγησή του περί το 979, όταν εγκαταστάθηκαν στο χώ -

ρο της παλαιάς Μονής του Κλήµεντος οι ίβηρες αριστοκράτες µοναχοί.

Αν έτσι έχουν τα πράγµατα, πρέπει να πρόκειται για το αρχαιότερο

γνωστό βυζαντινό µνηµείο του τύπου, οπότε και η γεωγραφική προ-

έλευση των κτιτόρων του αποκτά, ίσως, ιδιαίτερη σηµασία.
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ΣΤΥΛΙΑΝΗ ΚΑΛΕΝΤΑΚΗ 

ΟΙ ΦΟΡΗΤΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΓΚΟΥΒΕΡΝΙΩΤΙΣΣΑΣ 

(ΤΕΛΗ 16ου αι. – 1856) ΣΤΟ ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΡΗΤΗΣ

Ο ναός της Παναγίας Γκουβερνιώτισσας, στις Ποταµιές Ηρακλείου,

είναι ένα από τα σπουδαιότερα βυζαντινά µνηµεία της Κρήτης. Δεν

γνωρίζουµε ακριβώς πότε χτίστηκε, όµως µε βάση τον τοιχογραφικό

διάκοσµο µπορεί να χρονολογηθεί στα µέσα του 14ου αι. (terminus

ante quem). Εξαιτίας της έλλειψης γραπτών πηγών είναι εξαιρετικά

πολύτιµο ένα έγγραφο του έτους 1561 που προέρχεται από τα κατά-

στιχα του νοταρίου του Χάνδακα Μιχαήλ Μαρά. Σύµφωνα µε το έγ-

γραφο ο Φραντζέσκο Ντεµέτζο παραχωρεί το ναό στους ιεροµονάχους

Μακάριο και Παρθένιο Κονταρή, ενώ η µητέρα του Ντιάνα Ντεµέτζο

αναλαµβάνει τα έξοδα επισκευής του ναού, κατασκευής τέµπλου

και φορητών εικόνων. 

Με το πέρασµα των χρόνων ο ναός της Γκουβερνιώτισσας εγκα-

ταλείφθηκε και περιήλθε σε άθλια κατάσταση. Στα µέσα του 20ού

αι. άρχισαν εργασίες διάσωσης του µνηµείου. Μεταξύ άλλων, επτά

φο ρη τές εικόνες, ένα βηµόθυρο και ένας ξυλόγλυπτος σταυρός µετα-

φέρθηκαν στο Αρχαιολογικό Μουσείο Ηρακλείου, για να προστα-

τευθούν από τις φθορές. Αργότερα η Εταιρία Κρητικών Ιστορικών

Με λετών περισυνέλεξε δύο ακόµα εικόνες. Έτσι, διασώθηκε ένα µε -

γάλο µέρος της διακόσµησης του τέµπλου της Γκουβερνιώτισσας. Οι

εικόνες µεταφέρθηκαν τελικά στο Ιστορικό Μουσείο Κρήτης και

επτά από αυτές κοσµούν τη µόνιµη συλλογή του. 

Με βάση το έγγραφο της οικογένειας Ντεµέτζο και µελετώντας τις

εικόνες, διαπιστώνουµε ότι πρόκειται για έργα που χρονολογούνται

από τα τέλη του 16ου – αρχές 17ου αι. ως το 1856, όπως διαβάζουµε

στην εικόνα του Προδρόµου. Τη χρονολόγηση στο 16ο-17ο αι. επιβε-



βαιώνει, εκτός από το έγγραφο, και η υπογραφή του ζωγράφου Εµ-

µανουήλ Καλιάκη σε δύο εικόνες, ενώ του αποδίδεται και τρίτη. Ο

Εµµανουήλ Καλιάκης, ο οποίος έζησε στο Χάνδακα στις αρχές του

17ου αι., ακολουθεί τα καθιερωµένα εικονογραφικά πρότυπα της

Κρητικής Σχολής και µένει πιστός στη βυζαντινή παράδοση. Είναι

πολύ πιθανόν να εργάστηκαν και άλλοι ζωγράφοι για το εικονογρα -

φικό πρόγραµµα του τέµπλου της Γκουβερνιώτισσας, όµως δεν σώ -

ζεται άλλη υπογραφή.

Το σύνολο των παραπάνω εικόνων θα αποτελέσει το αντικείµενο

της παρούσας έρευνας.
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ΓΙΑΝΝΗΣ Α. ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ

ΝΕΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟΥΣ ΝΑΟΥΣ ΤΗΣ Μ. ΟΣΙΟΥ
ΣΕΡΑΦΕΙΜ ΔΟΜΠΟΥ

Η µονή Οσίου Σεραφείµ Δοµπού, που βρίσκεται στη νότια πλαγιά
του Ελικώνα, έχει δύο ναούς: α) το µεγάλο καθολικό, µε ηµιυπόγεια
τρίκλιτη κρύπτη, που παρουσιάστηκε συνοπτικά µαζί µε δύο άλλα
καθολικά στο 25ο Συµπόσιο («Τρία καθολικά του Ελικώνα», Περι-
λήψεις, σ. 57-58) και β) τον ναό της Παναγίας, µία µονόκλιτη καµα-
ροσκεπή βασιλική που βρίσκεται έξω από την είσοδο της µονής για
το γυναικείο προσκύνηµα αφού η µονή είναι άβατη. Η τοιχοποιία
του ναού είναι αργολιθοδοµή και τα τόξα και οι θόλοι από λαξευτούς
πωρόλιθους και πλίνθους, όπως ακριβώς και στο καθολικό και την
κρύπτη, µε τα οποία πιθανότατα ο ναός είναι σύγχρονος. 

Η παλαιότερη γραπτή µαρτυρία για τη µονή είναι σιγίλιο του
1601 που την κηρύσσει σταυροπήγιο (υπάρχουν οκτώ συνολικά σι-
γίλια), ενώ η νεότερη είναι του 1877. Επιγραφή εντοιχισµένη στη
δυτική όψη του καθολικού αναφέρει ότι κατασκευάστηκε το 1619.

Για το καθολικό, επισηµαίνονται τα εξής: 1. Μεταξύ κυρίως ναού
και νάρθηκα δεν διακρίνονται αρµοί. Στον νότιο τοίχο υπάρχει τοι-
χισµένο τοξωτό παράθυρο, ενώ τα ορθογωνικά ανοίγµατα µε λίθινα
πλαίσια είναι του 19ου αι. 2. Οι διαγώνιες νευρώσεις των δυτικών
πλάγιων σταυροθολίων προεξέχουν µε τραπεζοειδή διατοµή και κα-
ταλήγουν στις γωνίες σε προβόλους, ενώ οι καλύπτρες τους είναι
πλίνθινες. Η κατασκευή φαίνεται αρχική και συναντάται στην Πα -
να γία του Οσίου Λουκά όσο και στον εσωνάρθηκα της µονής Νταού
Πεντέλης. 3. Είδος επισκοπικού θρόνου στον άξονα της κόγχης του
ιερού σχετίζεται πιθανώς µε τα προνόµια που παραχωρήθηκαν στον
Όσιο Σεραφείµ. 4. Στον νάρθηκα, τα πλάγια τεταρτοσφαίρια βαίνουν
επί γωνιακών ηµιχωνίων, ενώ στο επίπεδό τους και στη βάση του χα-



µηλού τρούλου υπάρχουν αβαθή τοξύλλια. 5. Η κρύπτη της Αγίας
Βαρβάρας και οι ζωγραφιστοί θολίτες είναι επιρροές από τη µονή
Οσίου Λουκά. 6. Η κρύπτη έχει τρία κλίτη που καταλήγουν σε
κόγχες, χωρίζονται µε τοίχους και επικοινωνούν µέσω δέκα τοξωτών
ανοιγµάτων. Τα πλάγια κλίτη καλύπτονται µε ηµικυλινδρικές καµάρες,
ενώ το µεσαίο µε οξυκόρυφη, ενισχυµένη µε σφενδόνια. Οι χώροι
κάτω από τον νάρθηκα είναι τέσσερις: δυτικά, ένας µακρόστενος κα-
µαροσκεπής µε κλεισµένη είσοδο στον δυτικό τοίχο και ανατολικά,
τρεις χώροι καλυµµένοι µε καµάρες, αντίστοιχες µε τα κλίτη της
κρύπτης. Από τους τρεις τελευταίους χώρους, οι δύο πλάγιοι, πιθανόν
τάφοι ή οστεοφυλάκια, δεν είναι προσβάσιµοι αφού αποµονώνονται
από τον κεντρικό µε µεταγενέστερους τοίχους.

Το καθολικό υπήρξε πρότυπο για εκείνο της Μ. Ευαγγελιστρίας
Αλιάρτου (ΔΧΑΕ, τ. ΛΔ΄, σ. 41-52), ενώ το 1833 δεν διαλύθηκε από
τους Βαυαρούς.
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ΠΑΝΑΓ. ΣΤ. ΚΑΤΣΑΦΑΔΟΣ

ΠΡΟΤΑΣΗ ΜΕΘΟΔΟΥ ΥΠΟΛΟΓΙΣΜΟΥ ΤΟΥ ΜΕΓΕΘΟΥΣ 
ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΟΥ ΟΙΚΙΣΜΟΥ

Στην ανακοίνωση παρουσιάζεται συνοπτικά µια µέθοδος υπολογισµού
του µεγέθους µεσαιωνικού οικισµού. Ως µεσαιωνικός νοείται οικισµός, τει χι -
σµένος η µη, της µέσης και ύστερης βυζαντινής εποχής. Αναφορά γίνεται κυ -
ρίως στην Πελοπόννησο. Ο όρος «µέγεθος» αναφέρεται στις παραµέτρους:
έκταση περιοχής, πλήθος κατοίκων και πλήθος κατοικιών, είτε χωριστά είτε
σε συνδυασµό των τριών.

Η ανάγκη για την ανάπτυξη ανάλογης µεθόδου επιβάλλεται από την
ύπαρξη -κατά την εξεταζόµενη περίοδο- εκατοντάδων οικισµών των οποίων
το µέγεθος (υπό την ως άνω έννοια) και κατ’ επέκταση η σηµαντικότητα είναι
εν πολλοίς άγνωστα. Τα διαθέσιµα γι αυτούς στοιχεία ή οι πληροφορίες είναι
ενίοτε απλές ονοµατολογικές αναφορές στη βιβλιογραφία. Για µερικούς πα-
ραµένουν, από ευτυχή συγκυρία, κάποια οικιστικά υπολείµµατα, µε όνοµα ή
χωρίς, πολλές φορές αφανισµένα σε µεγάλο βαθµό από µεταγενέστερες χρήσεις. 

Σηµαντική παρατήρηση και ισχυρό πλεονέκτηµα της µεθόδου είναι το γε -
γονός ότι, στην υπό συζήτηση περίοδο, οι παρατηρούµενες οµοιότητες στον
τύπο των κατοικιών και τη µορφή και τυπολογία των οικισµών στο σύνολο
των οχυρωµένων (και µη) εγκαταστάσεων ήσαν περισσότερες από τις διαφορές.
Αυτό ισχύει τόσο λόγω αλληλεπιδράσεων, όσο και λόγω αντικειµενικού πε-
ριορισµού των διατιθέµενων λύσεων στα αρχιτεκτονικής φύσης οικιστικά
προβλήµατα της εποχής. Η πραγµατικότητα αυτή δίνει τη δυνατότητα οµαδο-
ποιήσεων, συγκρισιµότητας και τελικών εκτιµήσεων δι’ αναγωγής σε παρόµοιο
δείγµα. Ουσιώδεις διαφορές παρατηρούνται µόνο στους «παλαιοµανιάτικους»
λεγόµενους οικισµούς (οι οποίοι ως γνωστόν ήσαν σε χρήση και κατά τους
βυζαντινούς χρόνους) και οι οποίοι λόγω της ιδιαιτερότητάς τους αντιµετω-
πίζονται ξεχωριστά. 

Η µέθοδος -η οποία σηµειωθήτω βρίσκεται στο στάδιο περαιτέρω ερανισµού
στοιχείων- αναπτύσσεται µέσα από τη χρήση απλών µαθηµατικών τύπων και
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την ανάγνωση Νοµογραφηµάτων. Βασίζεται, εν µέρει, στον καθορισµό των
πε δίων διακύµανσης ωρισµένων «συντελεστών αναγωγής», όπως π.χ. η ολι-
κή-επιφάνεια-κατοίκησης-οικίας, δηλαδή το εµβαδόν του συνόλου των εσω-
τερικών και εξωτερικών χώρων που ανήκουν στην κατοικία, η ανά-άτοµο-
ολική-επιφάνεια-κατοίκησης, τουτέστιν τα τετραγωνικά µέτρα επιφάνειας
κατοίκησης που αναλογούν σε κάθε κάτοικο του οικισµού, η ανά-άτοµο-ολι -
κή-επιφάνεια-οικισµού, δηλ. τα τετραγωνικά µέτρα της ολικής επιφάνειας
του οικισµού που αναλογούν σε κάθε κάτοικό του, ο συντελεστής-πυκνότη-
τας-κτισµάτων, συντελεστής ενδεικτικός του πλήθους των ανά στρέµµα κα-
τοικιών του οικισµού κλπ. 

Τα όρια, ο «περιορισµός» της εγκατάστασης, καθορίζονται κατ’ αρχήν συ-
νήθως από αποτυπώσεις σε σχέδια ή χάρτες, περιγραφικές µετρήσεις στις
ιστορικογεωγραφικές πηγές και κυρίως την επιτόπια αρχαιολογική έρευνα.
Οποιαδήποτε επιπλέον στοιχεία, (όπως π.χ. ενδείξεις για το πλήθος και των
τύπο των κατοικιών), τα οποία η ως άνω έρευνα ήθελε τυχόν προσδώσει,
είναι βεβαίως ευπρόσδεκτα και συνεκτιµώνται. Ο µελετητής ακολούθως απο-
φασίζει για την, από άποψη πυκνότητας των κτισµάτων, κατάταξη του µελε-
τώµενου οικισµού καθώς και την αντιπροσωπευτικότερη ανά-άτοµο-ολική-
επιφάνεια-κατοίκησης. Με τη χρήση Νοµογραφηµάτων, τα οποία από την
πα ρούσα µελέτη έχει στη διάθεσή του, αποφαίνεται για την ανά-άτοµο-ολι -
κή-επιφάνεια-κατοίκησης και την ανά-άτοµο-ολική-επιφάνεια-οικισµού. (Τα
Νοµογραφήµατα αυτά, σηµειωθήτω, θα αποκτήσουν την τελική τους µορφή
µετά την ανάλυση µεγάλου δείγµατος οικιστικών εγκαταστάσεων). Ακολούθως
µε τη χρήση απλών µαθηµατικών τύπων προσπορίζεται τις βα σικές παραµέτρους
του οικισµού. Ενίοτε, σε περιπτώσεις που οι τιµές των ως άνω συντελεστών
αναγωγής δεν είναι συµβατές µε την κατάταξη του οικισµού, ένας επιπλέον
κύκλος υπολογισµού µε διορθωµένη τιµή της ανά-άτοµο-ολι κής-επιφάνειας-
κατοίκησης (trial and error) αρκεί να δώσει, µε αποδεκτή ακρίβεια, τα πραγ-
µατικά χαρακτηριστικά της οικιστικής εγκατάστασης.

Εν προκειµένω η εφαρµογή της µεθόδου σε παραδείγµατα οικισµών από
τη µεσαιωνική Πελοπόννησο έδειξε ικανοποιητικά αποτελέσµατα.
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ΠΕΤΡΟΣ ΚΑΨΟΥΔΑΣ – ΧΡΗΣΤΟΣ ΧΕΙΛΑΣ

ΟΡΕΙΧΑΛΚΙΝΟΣ ΠΕΤΕΙΝΟΣ ΑΠΟ ΤΗ ΜΟΝΗ ΜΕΓΙΣΤΗΣ ΛΑΥΡΑΣ
ΣΤΟ ΑΓΙΟΝ ΟΡΟΣ

Οι περιγραφές της µονής Μεγίστης Λαύρας στο Άγιον Όρος κατά

τον δέκατο όγδοο αιώνα κάνουν λόγο για δύο πύργους που έφεραν

καµπάνες, εκατέρωθεν του νάρθηκα του καθολικού. Ιδιαίτερη µνεία

γίνεται για τον βόρειο πύργο, η στέγη του οποίου κοσµείτο µε έναν

µεταλλικό πετεινό. Ο πετεινός αυτός αποτυπώθηκε στις χαλκογραφίες

και τις εικόνες, οι οποίες παριστάνουν το οικοδοµικό συγκρότηµα

της µονής, ενώ µνεία σ’ αυτόν γίνεται και από τον ρώσο περιηγητή Β.

Μπάρσκι. Μετά την κατεδάφιση του κωδωνοστασίου µεταφέρθηκε

προς φύλαξη σε άλλη θέση στη µονή.

Πρόκειται για ένα χυτό τρισδιάστατο ορειχάλκινο έργο σε φυσικές

διαστάσεις. Ο πετεινός παριστάνεται µε ρεαλιστικότητα, κανονικές

αναλογίες και αρκετές λεπτοµέρειες. Τα επιµέρους στοιχεία του κε-

φαλιού (λειρί, λοφίο, ράµφος, ωτιαίοι δίσκοι) σχηµατίζονται από

συµπαγή κοµµάτια µετάλλου που προσκολλήθηκαν στο χυτό τµήµα.

Οι όγκοι των φτερών και της ουράς εξέχουν από το κυρίως σώµα. Ο

διάκοσµος και η απόδοση των λεπτοµερειών γίνονται εγχάρακτα.

Τα δύο φτερά φέρουν ένα κεντρικό κόσµηµα µε οµόκεντρους κύκλους,

ενώ περιµετρικά αυτών διατάσσονται µικρότεροι. Το πτέρωµα της

ουράς δηλώνεται πλαστικά µε φολιδωτή διάταξη και εγχάρακτες λε-

πτοµέρειες. Τα πέλµατα προφανώς έχουν αποκοπεί και σήµερα ο πε-

τεινός εµφανίζεται µε τα πόδια στερεωµένα µε µολύβι σε πλάκα από

σχιστόλιθο. Το αντικείµενο φέρει και πολλά άλλα σηµάδια φθορών,

αλλά και επισκευών. 

Τα χαρακτικά και οι εικόνες δεν αφήνουν αµφιβολία για την

αρχική θέση του πετεινού στη στέγη του πύργου του κωδωνοστασίου.



Σε παραστάσεις κτηρίων και πόλεων σε βυζαντινά χειρόγραφα συ-

ναντούµε αρκετά συχνά απεικονίσεις πύργων, στη στέγη των οποίων

διακρίνονται διακοσµητικά αντικείµενα, γεγονός που δηλώνει ότι η

παρουσία διακοσµητικών στοιχείων στα συγκεκριµένα σηµεία δεν

ήταν ασυνήθιστη.

Επειδή τα σωζόµενα έργα βυζαντινής µεταλλοτεχνίας είναι λίγα,

αναζητούµε τεχνοτροπικές και µορφολογικές συγκρίσεις σε αντικείµενα

από άλλο υλικό. Πρόσφορα σε αυτό είναι τα µαρµάρινα θωράκια,

καθώς οι παραστάσεις πτηνών, ιδιαίτερα παγωνιών και αετών,

υπήρξαν από τα δηµοφιλέστερα θέµατα της βυζαντινής µαρµαρο-

γλυπτικής. Στην απόδοση των λεπτοµερειών των πτηνών στα µαρµάρινα

έργα εντοπίζονται οµοιότητες µε τον υπό εξέταση πετεινό. Επιπλέον,

το κυκλικό κόσµηµα των φτερών αποτελεί κοινό τόπο σε γλυπτά

αλλά και σε υφάσµατα. Οι συγκρίσεις οδηγούν σε µία χρονολόγηση

στον 11ο αι.

Αν δεχτούµε την παραπάνω χρονολόγηση, τότε αυτή µπορεί να

γίνει και πιο συγκεκριµένη, µε δεδοµένο ότι ο πετεινός βρισκόταν

στη στέγη του βόρειου πύργου. Ο πύργος αυτός ταυτίζεται µε το

πρώτο κωδωνοστάσιο που ανήγειρε στη µονή ο πρεπόζιτος Ιωάννης

το 1060. Το πιθανότερο είναι ότι ο πετεινός αποτελούσε τµήµα της

χορηγίας και τοποθετήθηκε στη στέγη του πύργου την ίδια χρονική

στιγµή. Η χορηγία του Ιωάννη, άλλωστε, περιελάµβανε και τη φιάλη,

η οποία φέρει επίσης ένα έργο µεταλλοτεχνίας µε απεικονίσεις ζώων,

το ορειχάλκινο στροβίλιό της.
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LIUDMILA G. KHRUSHKOVA

LES COLLECTIONS BYZANTINES DANS LA RESERVE DE “CHER-
SONÈSE TAURIQUE”: HISTOIRE ET TRAITS CARACTÉRISTIQUES

L’ histoire de la réserve nationale “Chersonèse Taurique” est étroitement
liée à l’histoire de l’exploration de la ville antique Chersonesos ou
Cherson / Korsun et des sources byzantines et anciennes russes. Les
recherches ont été facilitées par une situation topographique favorable:
la ville actuelle de Sébastopol se trouve à côté de Cherson-Chersonèse,
ce qui permet d’accéder aisément aux sites archéologiques. En 1827 le
lieutenant Nikolaj Kruzé a dégagé les ruines d’une basilique de l’époque
protobyzantine (“basilique Kruzé”); on considère donc que les fouilles
de la ville ont commencé cette année-là. Après avoir été menés pendant
des dizaines d’années grâce aux efforts de diverses institutions, les
travaux ont été placés en 1888 sous l’égide de la Commission Archéologique
impériale de Saint-Pétersburg et des rapports archéolgiques sont devenus
obligatoires. Le personnage le plus important de l’archéologie cherson-
ésienne de cette époque était Karl (Nikolaj) Kazimirović Kostsjuško-
Valjužinić (1847-1907), employé de banque à Sébastopol et enthousiaste
passionné. C’est lui qui a créé en 1882 un groupe d’amis de l’histoire de
la Crimée. Pendant 20 ans il a fait des fouilles dans 12 basiliques, des
chapelles, plusieurs remparts et des tours, 2000 tombes de nécropole
suburbaine etc. Aujourd’hui les méthodes de Kostsjuško-Valjužinić
sont très critiquées, étant donné qu’il n’utilisait pas la stratigraphie et
que la documentation n’ était pas assez précise. Néanmoins ses rapports
détaillés sont une source très importante d’informations “de première
main”. Vers la fin du XIXe siècle des matériaux archéologiques consid-
érables étaient accumulés à Chersonèse-Cherson.

C’est Kostsjuško-Valjužinić qui a fondé le Musée de Chersonèse,
dans des conditions assez complexes. D’un côté, un monastère qui se



trouvait sur le territoire du site, insistait pour avoir en sa possession
tous “les objets sacrés”. De l’autre, la Commisssion Archéologique
voulait que les trouvailles importantes soient transférées à l’Ermitage
ou au Musée de l’Histoire à Moscou. Kostsjuško-Valjužinić, quant à lui,
défendait de toutes ses forces l’idée selon laquelle il fallait exposer les
pièces archéologiques sur place, dans leur contexte naturel, historique
et architectural; il pensait déployer ainsi la propagande pour le
patrimoine de ces lieux, très importants dans l’histoire du christianisme
en Russie. En 1892 Kostsjuško-Valjužinić a pu créer le “Magasin des
antiquités locales”, qui a été transformé en véritable musée quelques
années plus tard.

Aujourd’hui la Réserve Nationale “Chersonèse Taurique” est incluse

dans la liste du patrimoine mondial de l’UNESCO. Il comprend le

Musée archéologique, les Archives et le territoire du site. Les collections

du musée se divisent en deux parties principales: les objets de l’antiquité

classique et ceux de l’époque byzantine. Ceux-ci comportent plusieurs

centaines d’objets en céramique et en métaux divers, en verre et en os,

en pierre et en marbre, des panneaux en mosaïque etc. Je parlerai ici de

trois groupes qui reflètent bien les aspects de la vie des citadins: de la

vaisselle en céramique, en glaçure (quelques dizaines d’objets, pour la

plupart publiés), des croix-encolpia en bronze (cent pièces environ, en

grande partie inédites) et des éléments de décor architectonique en

marbre de Proconnèse qui posent des problèmes de typologie, de chro-

nologie et de signification dans le contexte architectural et historique. 

61



62

MASAKO KIDO

Η ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΗ ΜΕΛΕΤΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΤΟΥ ΝΑΟΥ
ΤΗΣ ΙΕΡΑΣ ΜΟΝΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΦΑΝΕΡΩΜΕΝΗΣ ΣΑΛΑΜΙΝΑΣ

ΣΥΜΦΩΝΑ ΜΕ ΤΑ ΝΕΑ ΔΕΔΟΜΕΝΑ 
ΜΕΤΑ ΤΙΣ ΕΡΓΑΣΙΕΣ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ

Στα τέλη του 2013 ολοκληρώθηκαν οι εργασίες συντήρησης και

απο κατάστασης των τοιχογραφιών του καθολικού της Ιεράς Μονής

Παναγίας Φανερωµένης στη Σαλαµίνα, οι οποίες είχαν αρχίσει το

2008 µε χορηγία του Υπουργείου Παιδείας της Ιαπωνίας, στα πλαίσια

του ακαδηµαϊκού προγράµµατος “Η Μελέτη της Μετά-Βυζαντινής
Ει κονογραφίας και η συντήρηση των τοιχογραφιών του Καθολικού
της Ιεράς Μονής Παναγίας Φανερωµένης στη Σαλαµίνα”.Στο πρόγραµµα

αυτό συµµετείχαν από ελληνικής πλευράς ο αείµνηστος Δηµήτριος

Κωνστάντιος, τότε διευθυντής του Βυζαντινού Μουσείου, η σηµερινή

διευθύντρια του ίδιου µουσείου κα. Αναστασία Λαζαρίδου και ο συν-

τηρητής έργων τέχνης κος Γιάννης Σπανός, ενώ από ιαπωνικής η κα-

θηγήτρια του Kyoritsu University στο Τόκιo κα. Masako Kido, ο κα θη -

γη τής του Okayama University κος Michitaka Suzuki και ο καθηγητής

του Tokyo University of the Arts, κος Takayasu Kijima.

Όταν αρχίσαµε τις εργασίες συντήρησης, η κατάσταση των τοιχο-

γραφιών δεν ήταν καλή εξ αιτίας των προβληµάτων φθοράς που πα-

ρουσίαζαν καθώς και της πυκνής αιθάλης που τις κάλυπτε. Σήµερα,

µετά από την ολοκλήρωση της συντήρησης των τοιχογραφιών, µπο-

ρούµε να παρατηρήσουµε κάθε λεπτοµέρεια της εικονογραφίας και

της τεχνοτροπίας τους. 

Με αυτήν την ανακοίνωση θα ήθελα να προβώ σε ορισµένες πα-

ρατηρήσεις για το ενδιαφέρον που παρουσιάζουν αυτές οι τοιχογραφίες

µε τα νέα δεδοµένα που προέκυψαν µετά τις εργασίες συντήρησης.



Αναφέροµαι ιδιαίτερα στην επιλογή του εικονογραφικού προγράµµατος

του µνηµείου, συγκρίνοντάς το µε τα κείµενα της Ερµηνείας της Ζω-
γραφικής Τέχνης του Διονύσιου εκ Φουρνά, αρκετά µέρη του οποίου

είναι αφιερωµένα στην εικονογραφία. Οι τοιχογραφίες σύµφωνα µε

την επιγραφή ιστορήθηκαν από τον αγιογράφο Γεώργιο Μάρκου

από το Άργος και τους µαθητές του, το 1735. O αριθµό των ιστο ρη -

µένων σκηνών και προσωπογραφιών είναι πολύ µεγάλος. (Ο Γεώργιος

Λαµπάκης τις υπολόγισε σε 3.700, ενώ ο Didron τις περιόρισε στις

3.500). Παράλληλα ο Διονύσιος περιγράφει λεπτοµερή εικονογραφία

για άφθονα θέµατα την σχεδόν ίδια εποχή. Έχει σηµασία να κάνουµε

τη σύγκριση µε τις πραγµατικές τοιχογραφίες της Μονής και τα

κείµενά του για να διαπιστωθεί η συνθετική ιδέα της ιστόρησης του

ναού τον 18ο αιώνα.

Για τη Μονή Φανερωµένης υπήρξε ζωηρό το ενδιαφέρον των µε-

λετητών από τα πρώτα βήµατα της έρευνας και της προσπάθειας

διάσωσης των Βυζαντινών µνηµείων εξ αιτίας του µεγάλου αριθµού

των παραστάσεων που φέρει και της ποιότητας της ζωγραφικής της.

Η αποκάλυψη τους σήµερα µετά τη συντήρηση δεν αφήνει καµιά αµ-

φιβολία ότι πρόκειται για ένα από τα σηµαντικότερα µνηµεία της

εποχής του.

Συγκρίνοντας τα κείµενα του Διονυσίου µε τις παραστάσεις του

ναού της Μονής Φανερωµένης παρατηρούµε ότι η επιλογή των θε µά -

των για την εικονογράφηση του δεν ακολουθεί πάντα τις οδηγίες

της Ερµηνείας. Ας σηµειωθεί ότι το Καθολικό της Μονής Φανερωµένης

δεν έχει παράλληλα ως προς την έκταση και την ποιότητα της ζω-

γραφικής της εποχής εκείνης στον ελλαδικό χώρο, εκτός από το Άγιο

Όρος. Από την εικονογραφική µελέτη του ναού αυτού θα µπορέσουµε

να παρατηρήσουµε τη συµβολή του Γεωργίου Μάρκου στην εξέλιξη

της µεταβυζαντινής ζωγραφικής.
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ΤΟΝΙΑ ΚΙΟΥΣΟΠΟΥΛΟΥ

Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΟΥ ΚΑΤΑ ΤΟ ΠΡΩΤΟ ΜΙΣΟ 
ΤΟΥ 20ου ΑΙΩΝΑ

Με την ανακοίνωση αυτή επιχειρείται µια επισκόπηση της ιστορίας

των βυζαντινών σπουδών, και ειδικότερα της Βυζαντινής Ιστορίας,

στην Ελλάδα κατά το πρώτο µισό του 20ού αιώνα. Κεντρικό της

άξο να συνιστά το έντονο πολιτικό ενδιαφέρον που παρουσίαζε η

µελέτη και πολλές φορές η “χρήση” του Βυζαντίου αναλόγως προς

τις ει δι κές πολιτικές συγκυρίες κάθε εποχής. Εξετάζεται η θεσµοθέτηση

της Βυζαντινής Ιστορίας ως γνωστικού αντικειµένου στο Πανεπιστήµιο

Αθηνών και σχολιάζεται η διαπίστωση ότι παρά την έντονη κίνηση

περί το Βυζάντιο που παρατηρείται κατά τη δεκαετία 1910 -1920, κί-

νηση συνυφασµένη ασφαλώς µε την αναβίωση του εθνικού ζητήµατος,

η έδρα της Βυζαντινής Ιστορίας, την οποία κατέλαβε ο K. Άµαντος,

ιδρύθηκε µόλις το 1924. Τέλος, αναλύονται οι επιστηµονικές αναζη-

τήσεις των προσώπων, τα οποία µε τον θεσµικό τους ρόλο επηρέασαν

τον ερευνητικό και µεθοδολογικό προσανατολισµό της Βυζαντινής

Ιστορίας κατά την εξεταζόµενη εποχή.

64



65

ΑΓΓΕΛΟΣ ΚΟΚΚΑΛΙΑΡΗΣ

ΜΟΥΣΕΙΑΚΕΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ-ΣΤΑΘΜΟΙ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΤΕΧΝΗΣ
ΚΑΙ ΤΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ: ΖΗΤΟΥΜΕΝΑ ΚΑΙ 

ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΝΕΑ ΜΟΝΤΕΛΑ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗΣ

Στην σηµερινή εποχή της πολιτιστικής κρίσης, της αποδόµησης

των ιδεών και του απόλυτου σχετικισµού τίθεται το ερώτηµα κατά

πόσο ο πολιτισµός και η τέχνη του Βυζαντίου µπορούν να αποτελέσουν

πηγές αναστοχαστικής διερεύνησης µιας πολυεθνικής πολυπολιτισµικής

κοινωνίας. Μήπως η ιδέα της οικουµενικότητας, όπως αυτή προβάλλεται

στα βυζαντινά χρόνια, θα µπορούσε να αποτελέσει το εφαλτήριο για

προβληµατισµό σε µία σύγχρονη διαρκώς µεταβαλλόµενη κοινωνία,

στην οποία τα όρια του εθνικού κλονίζονται και η αποδόµηση των

κοινωνικών συστηµάτων δίνουν χώρο σε συντηρητικά, ακόµα και

εθνικιστικά µορφώµατα; 

Είναι ευρέως αποδεκτό ότι η προσέγγιση των µουσειακών εκθέσεων

από τους πρώτους επιµελητές, οι οποίοι εξέφραζαν το ιδεολογικό

και κοινωνικό-πολιτικό πλαίσιο της εποχή τους, επισφραγίστηκε

κυρίως από τις ηγεµονικές µορφές της ιστορίας του όψιµου ιστορικι-

σµού. Αργότερα, ο βυζαντινός πολιτισµός παρουσιάστηκε µε τα αι-

σθητικά κριτήρια κυρίως της βυζαντινής τέχνης. Μόνο κατά το τε-

λευταίο τέταρτο του 20ου αιώνα οι σταδιακές αναθεωρήσεις στην

ερµηνεία των υλικών καταλοίπων του βυζαντινού πολιτισµού, σηµα-

τοδότησαν ουσιαστικές αλλαγές στον τρόπο της µουσειακής έκθεσης

της βυζαντινής τέχνης µετά από την εποχή της διαχειριστικής µεταβολής

στην αντίληψη της έννοιας του µουσείου, σύµφωνα µε τις νέες αρχές

της µουσειολογίας και αρχαιολογίας.

Εδώ τίθεται το ερώτηµα εάν αυτή η γενικότερη αλλαγή του τρό -

που παρουσίασης των βυζαντινών εκθέσεων οφείλεται κατά κύριο



λόγο στα πρόσωπα που συγκρότησαν τις διάφορες οµάδες εργασίας

του Υπουργείου Πολιτισµού για τις εκθέσεις-σταθµούς, εκθέσεις µό -

νι µες ή περιοδικές ή συσχετίζεται µε µία οργανωµένη κρατική πολι-

τιστική πολιτική. Οι εκθεσειακοί χώροι µπορούν σήµερα να µετα-

µορφωθούν και να µετατραπούν σε τόπους επίσκεψης και διαλογισµού

του σύγχρονου ενεργού πολίτη; Πόσο έτοιµοι για δηµιουργικές συ-

νέργιες – συνεργασίες είναι οι φορείς–διαχειριστές του βυζαντινού

πολιτισµού στη χώρα µας;

Με όχηµα την ιστορική γνώση της εξέλιξης των µουσειακών εκ θέ -

σεων σταθµών βυζαντινής τέχνης και πολιτισµού στην Ελλάδα, όπως

και την συνεισφορά του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου

Αθη νών, θα προσπαθήσουµε να προτείνουµε τρόπους για µια νέα

πολιτιστική πολιτική για την ανάδειξη του αποθέµατος του βυζαντινού

πολιτισµού, προσαρµοσµένη στις ανάγκες της σύγχρονης εποχής.
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ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ ΚΟΡΩΣΗΣ

ΤΟ ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΠΑΡΕΛΘΟΝ ΤΩΝ ΜΕΓΑΡΩΝ. 
OΓΔΟΝΤΑ ΧΡΟΝΙΑ ΣΙΩΠΗΡΗΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣ, ΙΣΤΟΡΙΑ 

ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ ΚΑΙ ΝΕΑ ΔΕΔΟΜΕΝΑ ΣΧΕΤΙΚΑ 
ΜΕ ΤΗ ΓΕΝΕΘΛΙΑ ΠΟΛΗ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΑ

Το πρωτοβυζαντινό παρελθόν της πόλης των Μεγάρων, παρότι

τεκµηριώνεται συνεχώς από πλευράς των αρχαιολογικών ευρηµάτων

των σωστικών ανασκαφών από το 1933 και εξής, έχει τύχει λίγης

ερευνητικής προσοχής στον επιστηµονικό και στον ευρύτερο δηµόσιο

λόγο περί της πόλεως. Στην προκείµενη ανακοίνωση ιχνογραφείται η

ιστορία της αρχαιολογίας της πρωτοβυζαντινής πόλης και η υλική κα-

θηµερινότητά της, διαµέσου της παρουσίασης των παλαιότερων αρ-

χαιολογικών ερευνών και των δεδοµένων των τελευταίων µελετών, µε

σκοπό την προβολή της αρχαιολογικής εικόνας των Μεγάρων κατά

την εν λόγω περίοδο και του τρόπου µελέτης της ως τις µέρες µας.

Πρέπει να επισηµανθεί πως, παρά τη δεδοµένη ύπαρξη της µνήµης

του Βύζαντα στο δηµόσιο λόγο της σύγχρονής µας πόλης, τα προ-

βαλλόµενα ή ευρύτερα γνωστά ζητήµατα ιστορίας και αρχαιολογίας

των Μεγάρων ασχολούνται σπάνια µε την πόλη και την περιοχή της

Μεγαρίδας ως τµήµα του Ύστερου Ρωµαϊκού κόσµου. 

Οι αρχαιολογικές µαρτυρίες της πρωτοβυζαντινής περιόδου εν-

τάσσονται στα πρώτα αρχαιολογικά τεκµήρια που διαθέτουµε από

σωστικές ανασκαφές στα Μέγαρα. Για περισσότερο από ογδόντα

χρόνια στοιχειοθετούν, µαζί µε τις αναφορές στις γραπτές πηγές και

στις επιγραφές, την ύπαρξη µιας ενεργού και ζωντανής οικονοµίας

από τον τέταρτο ως και τον έβδοµο αιώνα. Η ανάδειξη αυτής της

ιστορικής περιόδου συνήθως αποσιωπήθηκε σχετικά, όπως συνέβη

και σε άλλες επαρχιακές πόλεις του Ελλαδικού χώρου, κυρίως λόγω



της αρχικής κατεύθυνσης των αρχαιολογικών σπουδών προς τον

κλασικό και ελληνιστικό «αρχαίο ελληνικό» κόσµο ή χαρακτηρίστηκε

ως εποχή παρακµής και καταστροφής. Όµως η ιστορία της έρευνας

και τα αρχαιολογικά δεδοµένα, παλαιότερα ή περισσότερο πρόσφατα,

ήδη αναιρούν αυτές τις απόψεις φέρνουν στους συγχρόνους δέκτες

απόηχους των διαφόρων αρχαιολογικών αντιλήψεων όπως αυτές

διαµορφώθηκαν στην Ελλάδα κατά το εικοστό αιώνα και του πρω-

τοβυζαντινού υλικού και πνευµατικού παρελθόντος µιας ανεπτυγµένης

οικονοµικά και κοινωνικά επαρχιακής πόλης.
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ΠΕΤΡΟΣ ΚΟΥΦΟΠΟΥΛΟΣ

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΤΗΣ ΟΙΚΙΑΣ ΤΟΥ ΙΔΡΥΤΗ
ΤΗΣ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΙΑΣ Γ. ΛΑΜΠΑΚΗ,

ΣΤΗΝ ΟΔΟ ΧΑΡΗΤΟΣ ΣΤΟ ΚΟΛΩΝΑΚΙ

Όπως προκύπτει από έγγραφα του «Αρχείου Οικογένειας Λαµπάκη»

κατά το έτος 1879, o τότε φοιτητής της Θεολογίας Γεώργιος Λαµπάκης

(1854 -1914) είχε αγοράσει οικία µε παραρτήµατα, αυλή και οικόπεδο,

στη θέση Κολωνάκι (ανάµεσα στις οδούς Χάρητος 17 και Σπευσίππου).

Το 1896 συντάχθηκε προϋπολογισµός της απαιτούµενης δαπάνης

για την τροποποίηση και µεταρρύθµιση οικίας, προσαρτηµάτων και

εισόδου µετά της κλίµακας της οικίας. Το έγγραφο αναφέρεται στη

µετασκευή της υφιστάµενης µικρής λιθόκτιστης ισόγειας οικίας επί

της οδού Χάρητος µε την προσθήκη ενός νέου κλιµακοστασίου και

ορόφου. Η υφιστάµενη πρόσοψη του ισογείου επί της οδού Χάρητος

διαµορφώθηκε εκ νέου µε µία νέα θύρα εισόδου και δύο παράθυρα

σε αντιστοιχία µε τρία υπερκείµενα παράθυρα στο κύριο δωµάτιο

στον όροφο. Ο όροφος κατασκευάστηκε µε ξύλινα πατώµατα, σκάλα

και στέγη ενώ τοπικά χρησιµοποιήθηκαν και σιδερένιες δοκοί µε

πλάκες ανάµεσα τους, µε φέρουσες οπτοπλινθοδοµές, µε οροφές από

επιχρισµένο µπαγδατί, κ.λπ. Το εσωτερικό του ισογείου σώζει λιγοστές

οροφογραφίες µε διάκοσµο µε χριστιανικά σύµβολα όπως λ.χ. τον

ιχθύ, το µονόγραµµα ΧΡ κ.ά. Στο αρχείο σώζεται ο οικονοµικός απο-

λογισµός των εργασιών και ένα ακόµη έγγραφο µε τις, επιπλέον των

συµφωνηµένων, εργασίες όπου αναφέρονται υλικά που χρησιµοποι-

ήθηκαν στο παρεκκλήσιο στον όροφο που όπως φαίνεται προστέθηκε

εκ των υστέρων. Τέλος την ίδια περίπου εποχή κτίστηκε στο πίσω

µέρος του ίδιου στενοµέτωπου οικοπέδου µε πρόσοψη επί της οδού

Σπευσίππου, ένα µικρό διώροφο ακίνητο µε πρόσοψη που είχε πιο



70

απλοποιηµένα µορφολογικά στοιχεία και στο οποίο διατηρούσε την

κατοικία και το studio εργασίας του ο αδελφός του βυζαντινολόγου,

ο γνωστός ζωγράφος Εµµανουήλ Λαµπάκης (1859-1909). Οι δύο

αδελφικές κατοικίες επικοινωνούσαν µέσω της κοινής εσωτερικής

αυλής µέσα στην οποία υπάρχει ένα πηγάδι.
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ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΩΤΟΥΛΑ

ΠΟΣΟ ‘ΜΟΝΤΕΡΝΟ’ ΜΠΟΡΕΙ ΝΑ ΕΙΝΑΙ ΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ;
Ο ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΛΑΜΠΑΚΗΣ ΚΑΙ ΟΙ ΒΡΕΤΑΝΟΙ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΕΣ

ΤΟΥ ΑΡΧΕΙΟΥ BYZANTINE RESEARCH FUND

Σκοπός της παρούσας ανακοίνωσης είναι να εξετάσει την πρόσληψη

του Βυζαντίου κατά τον ύστερο 19ο και πρώιµο 20ο αιώνα. Τα τα ξί -

δια και οι καταγραφές βυζαντινών µνηµείων από τον θεολόγο/αρ-

χαιολόγο Γεώργιο Λαµπάκη, θα εξεταστούν συγκριτικά µε τις λεπτο -

µε ρειακές τεκµηριώσεις κορυφαίων Βρετανών αρχιτεκτόνων της επο -

χής, µελών του πρωτοποριακού, για τα τότε δεδοµένα, κινήµατος

Arts & Crafts. Οι καταγραφές αυτές συγκροτούν το Βυζαντινό Αρ -

χείο (Byzantine Research and Publication Fund) της Βρετανικής Αρ-

χαιολογικής Σχολής, το οποίο επισήµως ιδρύθηκε το 1907 και τεκµη-

ριώνει, µε σχέδια, ηµερολόγια και φωτογραφίες, πάνω από πενήντα

(50) µνηµεία στην Ανατολική Μεσόγειο, κυρίως την ηπειρωτική Ελ -

λά δα και τα νησιά. Πόσο συναφείς είναι οι τεκµηριώσεις αυτές µε -

ταξύ τους; Τί τις ενέπνευσε και ποια η µεθοδολογία που ακολουθήθηκε;

Ειδικά στην περίπτωση του Λαµπάκη, προσπάθεια θα γίνει να διε-

ρευνηθεί το ζήτηµα µε υλικό από το αρχείο βυζαντινών και µεταβυ-

ζαντινών επιγραφών που σήµερα φυλάσσεται στη βιβλιοθήκη Firestone

του Πανεπιστηµίου του Princeton. Πώς ερµηνεύουν οι πρώτοι αυτοί

ερευνητές το Βυζάντιο και σε τί διαφέρουν στην προσέγγισή τους,

τόσο µεταξύ τους, όσο και σε σύγκριση µε τις τεκ µηριώσεις των σύγ-

χρονών τους ελλήνων και ξένων αρχαιολόγων/ερευνητών; Όσον

αφο ρά τους Βρετανούς αρχιτέκτονες, θα εξεταστούν τα χαρακτηριστικά

της τέχνης και της φυσιογνωµίας του Βυζαντίου που τους έκαναν να

στραφούν στην τεκµηρίωση και µελέτη της σωζόµενης βυζαντινής

πολιτιστικής κληρονοµιάς. Τί τους έκανε να στραφούν στο Βυζάντιο



και, ειδικά, στη βυζαντινή Ελλάδα; Η έρευ νά τους οφείλει πολλά

στη γόνιµη ανταλλαγή ιδεών σε πρωτοποριακούς πνευµατικούς και

καλλιτεχνικούς κύκλους στη Βρετανία του τέλους του 19ου αιώνα.

Ποια η εικόνα που ήδη έχουν ή, σταδιακά, σχηµατίζουν για τον πο-

λιτισµό των Βυζαντινών εκπρόσωποι ριζοσπαστικών για την εποχή

καλλιτεχνικών κινηµάτων; 
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΛΑΖΑΡΙΔΟΥ

BΥΖΑΝΤΙΝΟ ΚΑΙ XΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟ MΟΥΣΕΙΟ. 
TΟ ΧΡΟΝΙΚΟ ΕΝΟΣ ΑΙΩΝΑ

H ίδρυση του Bυζαντινού και Xριστιανικού Mουσείου το 1914 επι-
κύρωσε τη κατάληξη µακρόχρονων επιστηµονικών συζητήσεων και
πρωτοβουλιών ως προς την αναγκαία νοµική υπόσταση του φορέα του
οποίου σκοπός ορίσθηκε «η συγκέντρωσις των έργων βυζαντινής χρι-
στιανικής και µεσαιωνικής τέχνης από των πρώτων χρόνων του χριστια-
νισµού, µέχρι της καθιδρύσεως του ελληνικού βασιλείου».

H ανασκόπηση του χρονικού της ιδρύσεως του Bυζαντινού Mουσείου
α) επικυρώνει θεσµικά την ενσωµάτωση της βυζαντινής περιόδου στο
τριµερές σχήµα της εθνικής ιστορίας, β) καταγράφει ένα πολιτικό και
ιδεολογικό συµβιβασµό στον οποίο προχώρησε τότε το ελληνικό κράτος
σε µία προσπάθεια σύγκλισης των επιστηµονικών διαφορών- ενίοτε και
µε τη µορφή διενέξεων- καθώς και των ιδεολογικών ζυµώσεων που σχε-
τίζονταν µε τον γεωγραφικό χώρο και τους σκοπούς του νέου κρατικού
φορέα γ) σηµατοδοτεί επίσηµα την έναρξη µιας νέας περιόδου για την
προστασία των βυζαντινών µνηµείων µε νέες αρχές προστασίας, στο
κλίµα του εκσυγχρονισµού της χώρας. Το ιδρυτικό θεσµικό πλαίσιο
ανέδειξε τον δηµόσιο χαρακτήρα του Mουσείου και ως εκ τούτου ένα
χώρο στον οποίο οι συλλογές και οι εκθέσεις διεκδίκησαν την έκφραση
και την αναπαράσταση εθνικών αξιών συνυφασµένων µε την ιστορική
και κοινωνική πραγµατικότητα της χώρας.

Το κρατικό µουσείο που ιδρύθηκε το 1914 χρωστάει τον πυρήνα των
συλλογών του στη Xριστιανική Aρχαιολογική Eταιρεία, πρωτεργάτης
της οποίας υπήρξε ο Γεώργιος Λαµπάκης, ακάµατος εργάτης της χριστια -
νικής αρχαιολογίας ο οποίος πέθανε τη χρονιά της ίδρυσης του Bυζαντινού
Mουσείου. Oι συλλογές της Eταιρείας περιήλθαν, κατά µεγάλο µέρος
τους, στο Mουσείο το 1923, µε σχετική υπουργική απόφαση. Σήµερα, οι
σηµαντικές συλλογές του Mουσείου περιλαµβάνουν αντικείµενα από
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τον 3ο έως τον 20 αιώνα µεταξύ των οποίων ορισµένα είναι από τα ση-
µαντικότερα έργα διεθνώς της βυζαντινής και µεταβυζαντινής τέχνης.

Σηµαντικό σταθµό της ιστορίας του Mουσείου αποτέλεσε το 1930 η
έκθεση των συλλογών του στο συγκρότηµα του Mεγάρου της Δούκισσας
της Πλακεντίας, µόνιµη έκτοτε στέγη του Bυζαντινού Mουσείου, µετά
τις αναγκαίες προσαρµογές που υλοποίησε ο αρχιτέκτονας Aριστοτέλης
Zάχος µε την καθοδήγηση του Γεωργίου Σωτηρίου, του µακροβιώτερου
διευθυντή του Mουσείου από το 1923 έως το 1960. Aναµφισβήτητη τοµή
στην ιστορία του αποτελεί η επανέκθεση των συλλογών η οποία ολο-
κληρώθηκε µετά από δεκαετή προετοιµασία το 2010, µε µία νέα εκθεσιακή
φιλοσοφία και µε την επιστηµονική ευθύνη του Δηµήτρη Kωνστάντιου,
διευθυντού του Mουσείου από το 1999 έως το 2010, στη θητεία του
οποίου συντελέσθηκε ο εκσυγχρονισµός του παλαιού αυτού µουσειακού
φορέα. Aπό τις απαρχές της ίδρυσής του, υπηρέτησαν το Mουσείο από
τη θέση του διευθυντή µε αφοσίωση και ισχυρό επιστηµονικό λόγο δια-
πρεπείς βυζαντινολόγοι µε εξασκηµένη όραση και ευρύ γνωστικό πεδίο.

H αναδροµή στη θεµατική και το περιεχόµενο των σηµαντικότερων
περιοδικών εκθέσεων που το Mουσείο οργάνωσε ή συµµετείχε καταγράφει
τα εκάστοτε αιτήµατα που αναφύονται µε τη διαφορετική χρήση των πο-
λιτισµικών χαρακτηριστικών του Bυζαντίου ως ερευνητικού αντικειµένου.
Παράλληλα η αντίστοιχη εκθεσιακή σύνταξη συνοψίζει όχι µόνον τη δια-
βάθµιση του κοινωνικού προσανατολισµού του Mουσείου αλλά και τις
εκάστοτε απόψεις για την πρόσληψη του Bυζαντίου. H µετάβαση από τον
συλλεκτισµό στον αισθητισµό και αργότερα στις πιό σύνθετες αναγνώσεις
προκειµένου να κατανοηθεί η βυζαντινή κοινωνία καταγράφεται εκθεσιακά
µέσα στη µακρόχρονη πορεία του. 

Σήµερα, έναν αιώνα µετά την ίδρυσή του, το Mουσείο µε την πολυσχιδή
δράση του επιτελεί στο ακέραιο τον επιστηµονικό, εκπαιδευτικό, πολιτιστικό
και κοινωνικό του ρόλο. Αξιοποιεί το θεµατικό του περιεχόµενο, ανοίγει
στο κοινό θέτοντας νέους στόχους και συναρθρώνει τη µουσειακή πράξη
µε τα σύγχρονα κοινωνικά αιτήµατα.
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ANNA I. ΛΑΜΠΡΟΠΟΥΛΟΥ

ΕΠΙΤΥΜΒΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΗ ΑΠΟ ΤΗΝ ΛΑΡΙΣΑ ΤΟΥ ΑΡΓΟΥΣ.
ΜΙΑ ΝΕΑ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ

Στην Μονή της Αγίας Μαρίνας, στη νότια πλευρά του Κάστρου
της Λάρισας του Άργους, βρέθηκε το 1996 µνηµείο από ασβεστολιθικό
πέτρωµα, που φέρει δύο επιγραφές (SEG 49, 362). Η πρώτη επιγραφή
είναι χαραγµένη στην κύρια όψη και φέρει επιτύµβιο επίγραµµα που
χρονολογείται στον 2ο µ.Χ. αι. Η δεύτερη επιγραφή είναι χαραγµένη
στη δεξιά στενή πλευρά της ρωµαϊκής στήλης και αναφέρεται στο
Κοιµη/τήριον/ Πέτρου/ ἐπισκό/που τοῦ/ Κεφα/λοδί/ου. Η δεύτερη
αυτή επιγραφή είναι χρονολογηµένη στο β´ µισό του 6ου αι. (Κων-
σταντίνα Γερολύµου), ή το πολύ στις αρχές του 7ου αι. (Anastasia
Oikonomou-Laniado). Ο αναφερόµενος επίσκοπος Πέτρος, άγνωστος
από άλλες πηγές, επικεφαλής της σικελικής επισκοπής Κεφαλο(υ)δίου,
που υπαγόταν στην µητρόπολη Συρακουσών από τα µέσα του 8ου
αι. και µετά, κάτω από αδιερεύνητες επαρκώς συνθήκες βρέθηκε
στην πόλη του Άργους, όπου πέθανε και τάφηκε.

Προσεκτικότερη εξέταση των γραµµάτων της επιγραφής σε
σύγκριση µε άλλα ενεπίγραφα µνηµεία του ελληνικού χώρου χρονο-
λογηµένα και µη, οδηγεί πιθανότατα σε µία οψιµότερη χρονολόγηση.
Εάν η υπόθεση αυτή αποδειχθεί, όπως πιστεύουµε, ορθή, τότε το πε-
ριεχόµενο της επιγραφής εντάσσεται σε ένα εντελώς διαφορετικό
ιστορικό πλαίσιο από εκείνο του β µισού του 6ου αι.

Στην παρούσα ανακοίνωση θα επιχειρηθεί: 1ον) η χρονολογική
προσέγγιση των γραµµάτων του µνηµείου µε βάση το διαθέσιµο επι-
γραφικό υλικό 2ον) η διερεύνηση της αρχικής θέσης του µνηµείου,
3ον) η χρονολόγηση της επιγραφής και 4ον) η ένταξη του περιεχοµένου
της στο ιστορικό πλαίσιο και τις συνθήκες της εποχής κατά την
οποία θεωρούµε ότι αυτή χαράκτηκε.
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ΜΙΧΑΛΗΣ ΛΥΧΟΥΝΑΣ

ΜΕ ΑΦΟΡΜΗ ΕΝΑ ΔΙΑΤΡΗΤΟ ΘΩΡΑΚΙΟ ΑΠΟ ΤΟ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑ
ΤΟΥ ΟΚΤΑΓΩΝΟΥ ΤΩΝ ΦΙΛΙΠΠΩΝ

Κατά τη διάρκεια των ανασκαφών στο συγκρότηµα του Οκτάγωνου
των Φιλίππων αποκαλύφθηκε ένα διάτρητο θωράκιο πίσω από την
κόγχη του ναού. Στο εύρηµα αναφέρθηκε, µεταξύ άλλων κινητών ευ-
ρηµάτων ο ανασκαφέας, καθ. Στυλιανός Πελεκανίδης στα Πρακτικά
της Αρχαιολογικής Εταιρείας και υπήρξε επίσης µια σχεδιαστική
πρόταση αποκατάστασης. 

Το εύρηµα έχει µεταφερθεί στα εργαστήρια συντήρησης του Μου-
σείου Βυζαντινού Πολιτισµού, όπου ταυτόχρονα µε τη συντήρηση
των θραυσµάτων του γίνεται προσπάθεια αποκατάστασης του, η
οποία αποδεικνύει προβλήµατα και αποκλίσεις από την προτεινόµενη. 

Το θωράκιο έχει επίπεδο πλαίσιο. Οι κάθετες πλευρές είναι δυσα-
νάλογα πλατύτερες από τις οριζόντιες, ενώ δε φέρουν τις εγκοπές
της γραµµικής αποκατάστασης. Το κεντρικό θέµα αναπτύσσεται
εντός δεύτερου πλαισίου που διαµορφώνει κοιλόκυρτο κυµάτιο. 

Το θέµα συγκροτούν κατά την προτεινόµενη αποκατάσταση τρεις
σειρές σηρικών τροχών. Τα ενδιάµεσα κοµβία συνδέονται µε εναλλάξ
σταυρούς και τετράφυλλα κοσµήµατα, Το εσωτερικό των σηρικών
τροχών πληρούν σχηµατικά ανθικά µοτίβα. 

Η θέση εύρεσης του δεν επιτρέπει την απόδοση του σε συγκεκριµένη
θέση στο ναό, όπως συµβαίνει και µε την πλειοψηφία παρόµοιων
θωρακίων (π.χ. στη Ραβέννα). Η ύπαρξη του ωστόσο στο Οκτάγωνο
σε συνδυασµό µε το διάκοσµο του δευτέρου άµβωνα υποδηλώνει
πως το συνεργείο της Βασιλικής Β΄ φρόντισε και για τους άλλους
ναούς της πόλης. 

Το βασικό ερώτηµα ωστόσο είναι για το ποια είναι η φύση και ο

σκοπός των διάτρητων θωρακίων µε φυτικό διάκοσµο. Δεδοµένου
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πως τα περισσότερα διάτρητα θωράκια αποτελούν µεταφορά στο

µάρµαρο σχηµάτων και µορφών σε άλλα υλικά (µέταλλο και ξύλο)

και αποτελούν στιβαρές κατασκευές, τι δικαιολογεί την προσπάθεια

διαµόρφωσης σύνθετων παραστάσεων και από πού µεταφέρονται

τα πρότυπα; 

Αποτελούν δείγµατα επίδειξης δεξιοτεχνίας, όπως έχει υποστηριχθεί,

ή µήπως πρόκειται για απόπειρα να εφαρµοστούν σε θωράκια οι

τεχνικές και οι αισθητικές αντιλήψεις που υιοθετούνται στις επιστέψεις

κιόνων και πεσσών, ιδιαίτερα µετά την ανάπτυξη και διάδοση της τε-

χνικής ajour; Μήπως εντέλει πρόκειται για µια προσπάθεια αισθητικής

ενοποίησης στους ναούς υψηλών απαιτήσεων, όπου µε άλλα λόγια ο

«ουρανός» (κιονόκρανα και πεσσόκρανα) κατεβαίνουν στη «γη» (θω-

ράκια), κάτι όµως που έγινε εφικτό για διάφορους λόγους.

Με την ευκαιρία ανάλυσης του συγκεκριµένου ευρήµατος γίνεται

µια ανασκόπηση και στα υπάρχοντα στο Ν. Καβάλας διάτρητα θω-

ράκια.
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ΘΑΝΑΣΗΣ ΜΑΪΛΗΣ

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΙΣ ΠΡΟΣΚΥΝΗΜΑΤΙΚΕΣ 
ΕΙΚΟΝΕΣ ΚΑΙ ΤΑ ΧΤΙΣΤΑ ΤΕΜΠΛΑ ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΗ. 

Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗΣ ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΑ ΣΤΑ ΜΕΣΚΛΑ

Στο 32ο Συµπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας

και Τέχνης είχε θιγεί το ζήτηµα του λατρευτικού δυισµού των µονόχωρων

ναών της Κρήτης κατά την πρώιµη Ενετοκρατία. Τότε είχε παρατηρηθεί

η ύπαρξη µίας σηµαντικής λειτουργικής διαφοροποίησης, που συνίσταται

στην ύπαρξη ενός συνόλου ναών µε χτιστό τέµπλο και µίας ευρύτερης

οµάδας εκκλησιών µε προσκυνηµατικές εικόνες-τοιχογραφίες στο ανα-

τολικό τµήµα των πλάγιων τοίχων, χωρίς οπτικό αποκλεισµό του

Ιερού Βήµατος. 

Στην παρούσα ανακοίνωση παρατίθενται νέα στοιχεία για το ζήτηµα

µε βάση τις πρόσφατες διερευνήσεις στον ναό της Μεταµόρφωσης του

Σωτήρα στα Μεσκλά Κυδωνίας. Η εκκλησία εντοπίζεται στις παρυφές

του οµώνυµου ορεινού οικισµού και ανήκει σε µία παραλλαγή του µο-

νόχωρου ναού µε δύο συµµετρικά ζεύγη τυφλών αψιδωµάτων. Ο αρχικός

τοιχογραφικός διάκοσµος εντοπίστηκε στον ανατολικό τοίχο του ναού

και χρονολογείται στο β΄ µισό του 13ου αι. Σύµφωνα µε την κτητορική

επιγραφή η εκκλησία ανακαινίστηκε και τοιχογραφήθηκε εκ νέου στα

1303 από το Θεόδωρο Δανιήλ και τον ανηψιό του Μιχαήλ Βενέρη κα -

τόπιν χορηγίας του µοναχού Λεόντιου. Σε µεταγενέστερη φάση - στο α΄

µισό του 14ου αι.- προστέθηκε ο δυτικός νάρθηκας µε εκτεταµένο τοι-

χογραφικό διάκοσµο. Τα δοµικά στοιχεία και οι τοιχογραφίες του

ναού αναστηλώθηκαν και συντηρήθηκαν από την 28η Εφορεία Βυζαντινών

Αρχαιοτήτων κατά τα έτη 2011-12. Από την έρευνα στην τοιχοποιία

και στο ζωγραφικό διάκοσµο προέκυψαν νέες παρατηρήσεις σε σχέση

µε το λειτουργικό εξοπλισµό και το εικονογραφικό πρόγραµµα της εκ-

κλησίας. Συγκεκριµένα διαπιστώθηκαν τα εξής: 
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Η διάταξη των κύριων λατρευτικών εικόνων που προβάλλονται ως
τοιχογραφίες στον νάρθηκα και στον κυρίως ναό επιτελούν συγκεκριµένες
λειτουργίες σε διακριτούς χώρους και καταδεικνύουν την τριµερή συµ-
βολική διάκριση του χώρου της εκκλησίας σε επίγεια ζώνη/νάρθηκα,
ουράνια ζώνη/ναό και επουράνια ζώνη/Ιερό Βήµα. Για τη διάκριση του
Ιερού Βήµατος σηµαντικό ρόλο διαδραµάτιζε το –χαµένο πλέον– χτιστό
τέµπλο. Τα ίχνη της εγκατάστασης του εντοπίζονται στο µέσον των
ανατολικών τυφλών αψιδωµάτων. Η δηµιουργία του χτιστού τέµπλου,
µολονότι είναι σύγχρονη µε την τοιχογράφηση της εκκλησίας στα 1303
εµφανίζεται ως αποτέλεσµα δευτερογενούς διαδικασίας, που δεν είχε
προβλεφθεί από τον αρχικό σχεδιασµό του ναού. Το τέµπλο κατασκευά -
στη κε πάνω από τις υφιστάµενες βαθµίδες των τυφλών αψιδωµάτων
της αρχικής φάσης (13ος αι.) ενσωµατώνοντας τις στην τοιχοδοµία του.
Η τοποθέτηση της χτιστής εγκατάστασης στο µέσο των αψιδωµάτων
επέφερε τη διάσπαση της ενότητας των συγκεκριµένων ζωγραφικών
επιφανειών υποχρεώνοντας τους ζωγράφους να τοιχογραφήσουν στα
ανατολικά διάχωρα µετωπικούς Ιεράρχες (υποδηλώνοντας το χώρο
του Ιερού Βήµατος) και να καλύψουν τα δυτικά διάχωρα µε µικρογραφικές
αποδόσεις στυλιτών (παραπέµποντας στον αγιολογικό κύκλο του
κυρίως ναού). 

Οι παραπάνω παρατηρήσεις, σε συνδυασµό µε τα χαρακτηριστικά
ενός συνόλου εκκλησιών της Δυτικής Κρήτης, που χρονολογούνται
στα τέλη του 13ου αι.-αρχές 14ου αι., υποδεικνύουν µία περίοδο ζυ -
µώ σεων µε άξονες την εγκατάσταση του χτιστού τέµπλου -που εµφα-
νίζεται ως λειτουργικός νεωτερισµός- και την προβολή των κύριων
λατρευτικών εικόνων-τοιχογραφιών των εκκλησιών. Παράλληλα, τα
νέα στοιχεία που προέρχονται από το µικρό ναό των Μεσκλών το νί -
ζουν την αναγκαιότητα επαναξιολόγησης των πληροφοριών που µπο-
ρούν να µας προσφέρουν τα επαρχιακά/µη εγχειριδιακά µνηµεία για
την κατανόηση των αρχιτεκτονικών, εικονογραφικών και λατρευτικών
µετασχηµατισµών της περιόδου.
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ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΜΑΝΟΥΣΟΥ-ΝΤΕΛΛΑ

ΤΟ ΧΑΜΕΝΟ ΟΘΩΜΑΝΙΚΟ «ΤΕΜΕΝΟΣ ΤΗΣ ΑΓΟΡΑΣ» 
ΣΤΗΝ ΑΡΚΑΔΙΑ-ΚΥΠΑΡΙΣΣΙΑ ΤΗΣ ΜΕΣΣΗΝΙΑΣ

Η ύπαρξη του ερειπωµένου τεµένους αποκαλύφθηκε την δεκαετία του
1980 κατά τη διάρκεια εργασιών φωτογραφικής και σχεδιαστικής τεκµηρίωσης
του παραδοσιακού οικιστικού συγκροτήµατος που βρίσκεται απέναντι από
την είσοδο του φρουρίου της Άνω Πόλης της Κυπαρισσίας, στα πλαίσια της
εκπόνησης της διπλωµατικής µεταπτυχιακής εργασίας της γράφουσας στο
Πανεπιστήµιο της Σορβόννης.

Το τέµενος, χωρίς τον τρούλο του, κατείχε τη θέση υπερυψωµένου αί -
θριου της κατοικίας του Παναγιώτη Αντωνόπουλου, που ήταν γνωστός ως
«Κάµπρας» στη µικρή κοινωνία της Άνω Πόλης. Από το εσωτερικό του
αίθριου καθίσταντο ορατά τα σωζόµενα αρχιτεκτονικά στοιχεία και τα
ίχνη επί των τοιχοποιιών που ήταν αρκετά για να καθοδηγήσουν τη γρα -
φική αποκατάσταση του τεµένους.

Η θέση του τεµένους είναι χαρακτηριστικής σηµασίας για την πολεοδοµική
ανάπτυξη του οικισµού της Αρκαδιάς. Το τέµενος της αγοράς προβαλλόταν
στο ψηλότερο σηµείο της µεσαιωνικής αγοράς και µετέπειτα παζαριού της
οθωµανικής περιόδου. Ενταγµένο στο πλάτωµα όπου ανοίγεται η είσοδος
στο µεσαιωνικό φρούριο µε τον πλάτανο και την περίοπτη κρήνη, επί της
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κεντρικής οδού που οδηγούσε στην πίσω ρούγα και τους Μύλους αποτελούσε
ένα από τα σηµαντικότερα τοπόσηµα του οικισµού. Η κατασκευή του τε -
µένους χρονολογείται στους πρώτους µετά την κατάκτηση της πόλης από
τους Τούρκους χρόνους, καθώς διακρίνεται σαφώς στην γνωστή γραφική
απεικόνιση της πόλης της Αρκαδιάς από τον Coronelli που δηµοσιεύτηκε
το 1685 στη Βενετία (εικ.1)

Πρόκειται για µία τυπική διάταξη τεµένους διαστάσεων του εσωτερικού
χώρου του 11,00×11,00 µ. µε πάχος λιθοδοµής 1,20µ. και άφθονη χρήση κε ρα -
µιδιών στους αρµούς της τοιχοποιίας του και λίθινα διακοσµητικά στοιχεία
(εικ.2). Στη δυτική του όψη διακρίνονται ίχνη προστώου στον όροφο µε τρείς
τρουλίσκους υποβασταζόµενους µε κίονες. Στο ισόγειο της δυτικής κύριας
όψης του υπήρχαν τρία καταστήµατα, διάταξη την οποία ευνόησε η επικλινής
διαµόρφωση του εδάφους και ήταν αρκετά διαδεδοµένη στην αρχιτεκτονική
τεµενών ιδίως σε κεντρικούς χώρους των πόλεων και σε αγορές.

Η µελέτη αποκατάστασης του κτιριακού συγκροτήµατος ολοκληρώθηκε
από την γράφουσα το 1995, µετά από ανάθεση του Δήµου Κυπαρισσίας. Ως
γενική αρχή που τέθηκε από την µελέτη ήταν η επιλογή της δεύτερης οικο-
δοµικής φάσης του ως κυρίαρχης στη σηµερινή κατάσταση, κατοχυρωµένης
στη συνείδηση των πολιτών. Τα στοιχεία της πρώτης οικοδοµικής φάσης
και ιδιαίτερα των ερειπίων του τεµένους διατηρούνται και αναδεικνύονται
αφού ολοκληρωθεί η αρχιτεκτονική τεκµηρίωση του µε σχολαστικούς κα-
θαρισµούς, καθαιρέσεις ευτελών προσθηκων και αρχαιολογική διερεύνηση
του χώρου. Στόχος είναι να συµπληρωθεί ο τρούλος ώστε να αναδειχθεί το
τέµενος ως κεντρικός πυρήνας του Λαογραφικού Μουσείου µε δυνατότητα
πολλαπλών χρήσεων.



82

ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΜΑΣΤΡΟΧΡΗΣΤΟΣ

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΕ ΕΠΙΤΥΜΒΙΕΣ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΤΗΣ ΡΟΔΟΥ
(4ος-7ος αι.)

Στη συλλογή της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας Δωδεκανήσου στη

Ρό δο φυλάσσονται ευάριθµες επιτύµβιες επιγραφές της ύστερης αρ-

χαιότητας και της πρωτοβυζαντινής εποχής. Όλες, εκτός από µία που

βρέθηκε σε σωστική ανασκαφή, προέρχονται από παραδόσεις, κά -

ποιες, πιθανότατα, της εποχής της Ιταλοκρατίας, ενώ ένα µέρος τους

περισυλλέχθηκε από την περιοχή της Καµείρου Σκάλας.

Η σηµασία τους έγκειται στο γεγονός της σπανιότητας επιγραφών,

επιτυµβίων αλλά και αφιερωµατικών, της πρωτοβυζαντινής εποχής

στη Ρόδο, από τις οποίες ελάχιστες έχουν δηµοσιευθεί, κυρίως σε

corpora. Η µελέτη τους προσθέτει νέα ονόµατα στο πλούσιο ανθρω-

πωνυµικό υλικό των επιγραφών του νησιού. Παράλληλα, παρέχονται

πληροφορίες αµάρτυρες από αλλού, µε ενδεικτικό το παράδειγµα

επιτυµβίου από την Κάµειρο Σκάλα του 474, όπου αναγράφεται η

καταγωγή της νεκρής από την Κωνσταντινούπολη, τεκµήριο εγκατα-

στάσεων σε επίπεδο ατοµικό ή και οικογενειακό, και µάλιστα, όπως

αποδεικνύει η δεύτερη χρήση του, κάποιας χρονικής διάρκειας.

Από τα επαγγέλµατα που µαρτυρούνται στις επιγραφές της Ρόδου,

ξεχωρίζει αυτό του σουλούκωνος. Για τον άγνωστο από αλλού τί -

τλο, θα µπορούσε κανείς να αναζητήσει, δεδοµένης της γλωσσικής

συγ γένειας, µια αναλογία προς τον όρο τζουλούκωνες, δηλωτικό
κα τώτερης τάξης µισθοφόρων στρατιωτών κατά τον Γεώργιο Ακρο-

πολίτη. 

Οι γραµµένες αµελώς και σε ευτελές υλικό επιγραφές αυτές, ανα-

δεικνύουν µια ενδιαφέρουσα πτυχή της Ρόδου της ύστερης αρχαιότητας,

η οποία διέλαθε της προσοχής των µελετητών, που αρκέσθηκαν στις



πολυάριθµες της ελληνιστικής περιόδου. Ωστόσο, τα σηµαντικότατα

αυτά µνηµεία παρέχουν πλήθος πληροφοριών για τους πρωτοβυζαν-

τινούς χρόνους στο νησί. Οι γνώσεις µας ευελπιστούµε να εµπλουτι-

σθούν περαιτέρω από τη συνολική δηµοσίευση και των λοιπών επι-

τύµβιων επιγραφών της περιόδου αυτής από τα Δωδεκάνησα, σε

συνδυασµό µε την επιχειρούµενη εδώ επανεξέταση ορισµένων ήδη

δηµοσιευµένων παραδειγµάτων.
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ΔΙΟΝΥΣΗΣ ΜΟΥΡΕΛΑΤΟΣ

Ο ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΛΑΜΠΑΚΗΣ ΜΕΤΑΞΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ 
ΚΑΙ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ

Ο Γεώργιος Λαµπάκης µετά την επιστροφή του στην Ελλάδα από

τη Γερµανία, όπου ολοκλήρωσε τη διδακτορική του διατριβή, προ-

σκλήθηκε από τον Υπουργό των Εκκλησιαστικών και Δηµοσίας Εκ-

παιδεύσεως να αναλάβει το έργο της µελέτης της κατάστασης του

µνηµείου του Οσίου Λουκά ως ειδικός στην «Χριστιανική Αρχαι-

ολογία». Ενώ λοιπόν οι αναφορές στο βυζαντινό παρελθόν πληθαίνουν

οι αναφορές σε χριστιανικά µνηµεία και στη «χριστιανική αρχαιολογία»

σε επίσηµο κείµενο του Υπουργού αποκαλύπτουν ότι δεν υπάρχει

ακόµη σαφής διάκριση ή αντιδιαστολή ανάµεσα στο «χριστιανικό»

και το «βυζαντινό» παρελθόν.

Επιπλέον, στην ιδρυτική εγκύκλιο της Χριστιανικής Αρχαιολογικής

Εταιρείας του 1884 αναφέρεται «Γνωστή τυγχάνει η κατάστασις εις

ην περιήλθον αι Χριστιανικαί του τόπου ηµών αρχαιότητες. Ιεροί

ναοί, αµιµήτου βυζαντιακής αρχιτεκτονικής δεινότητος…». Συνεχίζει

πιο κάτω αναφέροντας ότι από τη µελέτη αυτών των αρχαιοτήτων

«προήλθε ο νέος και σπουδαιότατος κλάδος της εκ των µνηµείων της

χριστιανικής τέχνης Θεολογίας (Monumentale Theologie)». Διαπιστώ -

νεται ότι η ενασχόληση µε τα «βυζαντινά» ή «χριστιανικά» µνη µεία

θεωρείται ότι αποτελεί κλάδο της Θεολογίας, αν και οι αναφορές

στο βυζαντινό παρελθόν δεν απουσιάζουν. 

Στο Δελτίον της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας δηµοσιεύ -

τηκαν οι ανακοινώσεις του Γεωργίου Λαµπάκη στο Α΄ Διεθνές Αρ-

χαιολογικό Συνέδριο, που πραγµατοποιήθηκε στην Αθήνα το 1905

αλλά και η εισήγηση που έστειλε και διαβάστηκε στο Β΄ Διεθνές Αρ-

χαιολογικό Συνέδριο, που έλαβε χώρα στο Κάϊρο το 1909. Και στις



δύο περιπτώσεις έλαβε µέρος στο τµήµα του συνεδρίου µε τίτλο Αρ-

χαιολογία Θρησκευτική και όχι Αρχαιολογία Βυζαντινή.

Η χριστιανική αρχαιολογία, όπως την αντιλαµβανόταν ο Λαµπάκης

οφείλει να εξετάζει «το ενιαίον της καθόλου χριστιανικής εποχής, ήτις

από Χριστού αρχοµένη, διήκει µέχρι ηµών». Η Βυζαντινή Αρχαιο -

λογία αποτελεί µόνο ένα κλάδο της Αρχαιολογίας, έτσι όπως ο Λαµ-

πάκης διευκρίνισε τα όρια των κλάδων της Αρχαιολογίας, µε αφορµή

το Διεθνές Αρχαιολογικό Συνέδριο που συνήλθε στην Αθήνα, το 1905.

Στην ανακοίνωση αυτή θα αναλυθεί, ωστόσο, ο ρόλος του Γεωργίου

Λαµπάκη στη συγκρότηση του αντικειµένου της Βυζαντινής Αρχαι-

ολογίας, παρά την θεωρητική του αντίθεση σε αυτήν.
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ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΠΟΥΡΑΣ

Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ
ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ

Τό ἐνδιαφέρον γιά τήν βυζαντινή ἀρχιτεκτονική δηµιουργήθηκε στήν
Εὐρώπη στό τέλος τοῦ ρωµαντισµοῦ, πού εἶχε προκαλέσει τήν ἀγάπη γιά
τά ἐκεῖ µεσαιωνικά µνηµεῖα. Οἱ πρῶτοι µελετητές, ἐπώνυµοι ἀρχιτέκτονες,
ἀσχολήθηκαν περισσότερο µέ τήν Ἁγία Σοφία καί ἄλλες ἐκκλησίες τῆς
Κωνσταντινουπόλεως καί ἀργότερα µέ τῆς Θεσσαλονίκης.

Πρωτοπόρος στήν Ἑλλάδα γιά τήν µελέτη τῶν µεσαιωνικῶν µνηµείων
ἦταν ὁ Γεώργιος Λαµπάκης (1854-1914), ἱδρυτής τῆς Ἑταιρείας καί τοῦ
Μουσείου, ἐνθουσιώδης ὑποστηρικτής τῆς Χριστιανικῆς Ἀρχαιολογίας.
Τοῦ ὀφείλοµε τήν πρώτη καταγραφή τῶν µεσαιωνικῶν µνηµείων τῆς Χώ -
ρας καί τίς συλλογές τῆς Ἑταιρείας, µεταξύ τῶν ὁποίων καί φωτογραφίες,
οἱ ὁποῖες ἔχουν σήµερα καταστεῖ πολύτιµες. Ὁ Λαµπάκης δέν διακρίθηκε
ὡς ἐρευνητής, ἀλλά κράτησε γιά ἕνα µεγάλο διάστηµα ζωηρό τό ἐνδιαφέρον
γιά τά χριστιανικά µνηµεῖα στή χώρα.

Περί τό 1900 γίνονται οἱ πρῶτες οὐσιαστικές µελέτες γιά τήν βυζαντινή
ἀρχιτεκτονική στήν Ἑλλάδα, πάλι ἀπό ξένους ἐρευνητές. Ἡ Βρεταννική
Ἀρχαιολογική Σχολή ὀργάνωσε τήν ἀποτύπωση βυζαντινῶν ἐκκλησιῶν
καί ἐξέδωσε µιά πρώτη συστηµατική ἀρχιτεκτονική µελέτη γιά τήν µονή
τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ (1901) καί τό 1916 ὁ G. Millet δηµοσίευσε τή γνωστή
συνθετική του ἐργασία γιά τήν ἑλλαδική «σχολή» τῆς βυζαντινῆς ἀρχιτε-
κτονικῆς. Τό βιβλίο θεωρεῖται σήµερα κάπως ξεπερασµένο, ἀλλά ἀνέδειξε
τόν πλοῦτο τῶν ἑλλαδικῶν µνηµείων καί παρά τήν ἐλλειπῆ τεκµηρίωσή
τους ἔγινε ἕνα βιβλίο ἀναφορᾶς γιά τούς µελετητές.

Κατά τό διάστηµα 1900 -1930 παρουσιάστηκαν µονογραφίες πού ἔδω -
σαν µεγάλη ὤθηση στίς ἔρευνες γιά τήν ἀρχιτεκτονική: τῶν µνηµείων τῆς
Θεσσαλονίκης (Diehl, Le Tourneau, Saladin καί Ebrard), τῆς Ἁγίας Σοφίας
στήν Πόλη (Ε. Ἀντωνιάδης), τῆς Δωδεκανήσου καί τῆς Κρήτης (G. Gerola),
τοῦ Δαφνίου καί τοῦ Μυστρᾶ (G. Millet) καί τοῦ Γ. Σωτηρίου (Ἅγιος Δη-
µήτριος Θεσσαλονίκης καί βασιλικές Θεσσαλικῶν Θηβῶν).
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Ἡ προσωπικότητα τοῦ Ἀναστασίου Ὀρλάνδου δεσπόζει κατά τά
ἑπό µενα χρόνια. Στούς δώδεκα τόµους τοῦ Ἀρχείου τῶν Βυζαντινῶν
Μνη µείων τῆς Ἑλλάδος καθιέρωσε ἕνα τρόπο ἐπιστηµονικῆς ἐργασίας, µέ
συγκριτική µέθοδο γιά τήν τυπολογία, τήν µορφολογία, τόν διάκοσµο,
τήν κατασκευή καί τήν ἱστορία κάθε µνηµείου. Συνάµα πλούτισε τήν ἑλ -
λη νική βιβλιογραφία µέ σπουδαῖα ἔργα, ὅπως ἡ Μοναστηριακή Ἀρχιτε-
κτονική, γιά τήν µονή τῆς Πάτµου, τήν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας, τήν
Ξυλόστεγο Παλαιοχριστιανική Βασιλική τῆς Μεσογειακῆς Λεκάνης, τά
µνηµεῖα τῆς Χίου καί σέ πλεῖστα ἄλλα διάσπαρτα σέ ἐπιστηµονικά πε -
ριοδικά µελετήµατα γιά ἄλλα µνηµεῖα.

Κατά τήν προπολεµική περίοδο δηµοσιεύονται καί ἄλλες µελέτες πού
ἀναδεικνύουν τόν Ἑλλαδικό ὡς τόν πιό πλούσιο ποσοτικά καί ποιοτικά
χῶρο τῆς βυζαντινῆς ἀρχιτεκτονικῆς: τοῦ P. Lemerle γιά τούς Φιλίππους,
τοῦ Traquair καί τοῦ Megaw γιά τήν Μάνη, τοῦ Jewell καί Husluk γιά τήν
Καταπολιανή, τῆς Μ. Σωτηρίου γιά τήν Σκριποῦ. Ὑπόδειγµα µεθόδου
ἀπο τέλεσε ἡ µελέτη τοῦ Megaw γιά τήν χρονολόγηση τῶν ἑλλαδικῶν µνη -
µείων καί νέα θεώρηση τῆς τέχνης καί τῆς ἀρχιτεκτονικῆς τοῦ Βυζαντίου
ὑπέδειξε ὁ Παναγιώτης Μιχελῆς.

Μετά τόν πόλεµο συνεχίσθηκαν οἱ ἐπισηµάνσεις καί οἱ συνοπτικές
δη µοσιεύσεις τῶν µνηµείων Μάνης, Νάξου, Γορτυνίας, Θήρας, Ἀττικῆς,
νο µῶν Πέλλης καί Φλωρίνης, Μεσσηνίας καί ἄλλων. Μερικά γενικά βι -
βλία γιά τήν βυζαντινή ἀρχιτεκτονική (R. Krautheimer, C. Mango, R.
Ousterhout, L. Rodley) ἀξιοποίησαν τά νέα εὑρήµατα καί ἀναθεώρησαν
παλαιές ἀπόψεις. Παραλλήλως οἱ ἀνασκαφές ἔφεραν στό φῶς πλῆθος
παλαιοχριστιανικῶν βασιλικῶν, τῶν ὁποίων ὅµως οἱ δηµοσιεύσεις ὡς
πρός τήν ἀρχιτεκτονική ἦταν συνήθως ἐλλειπεῖς. Κατά τήν ἴδια ἐποχή
στήν ¨Ελλάδα ὑπῆρξε σηµαντική δραστηριότητα µέ τίς ἐκδόσεις µονο-
γραφιῶν ἤ διδακτορικῶν διατρβῶν. Ἀξίζει νά σηµειωθοῦν τῶν Προελλα -
δι κῶν Δυτ. Ἑλλάδος, Ἁγίας Σοφίας Θεσαλονίκης, Ἁγίου Ἀχιλλείου Πρέ -
σπας, Νέας Μονῆς Χίου, καθολικοῦ Βατοπεδίου, Μητροπόλεως Μυστρᾶ,
Σωτήρας Χριστιάνου, µονῆς Πάτµου καί ἄλλων. Ὁ συνδυασµός τῶν
ἐρευνῶν Ε. Στίκα, Μ. Χατζηδάκη, Ν. Οἰκονοµίδη καί Δ. Σοφιανοῦ ἐπέ λυ -
σε τά ἱστορικά προβλήµατα τῆς µονῆς τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ.
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MΑΡΙΝΑ ΜΥΡΙΑΝΘΕΩΣ-ΚΟΥΦΟΠΟΥΛΟΥ

ΤΟ ΚΤΗΤΟΡΙΚΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ AΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΟΥ ΣΙΝΑΪΤΟΥ
(«ΤΗΣ ΚΛΙΜΑΚΟΣ») 

Στον διάκονο Ιωάννη τον Σχολαστικό, (†603), έχει πρόσφατα ορθά
επαναποδοθεί από την έρευνα η πνευµατική πατρότητα της σύνθεσης
του ψηφιδωτού της Μεταµόρφωσης (περί το 565) στο Καθολικό της
Μονής Σινά. 

Από το έτος αυτό ως τα τέλη του 6ου αιώνα ο Όσιος συνδέεται ενδε-
χοµένως και µε άλλα κτηριακά έργα στο Σινά: Για την τιµώµενη Θεο τό -
κο δηµιουργήθηκε το παρεκκλήσιο της Βάτου, ανατολικά της αψίδας
του Καθολικού ενώ στο δεύτερο τιµώµενο πρόσωπο, τον Προφήτη
Μωυ σή, που είχε απεικονιστεί τρεις φορές στον ψηφιδωτό διάκοσµο
της αψίδας, δεν αφιερώθηκε ειδικό παρεκκλήσιο. Στον Άγιο Ιωάννη
τον Πρόδροµο αφιερώθηκε το σηµαντικό νοτιοανατολικό παρεκκλήσιο
του Καθολικού. 

Για τους τοπικούς «ἐν Σινᾶ Σαράντα Ὁσίους Πατέρες», των οποίων
την πρώτη αναίρεση είχε περιγράψει ο Αµµώνιος, περί το έτος 375, και
τη δεύτερη ο Όσιος «Νείλος» πιθανότατα τον 5ο αιώνα, είχε έκτοτε
δια µορφωθεί µία τοπική παράδοση που διατήρησε από την πρώτη
αναί ρεση τον αριθµό των Πατέρων και από τη δεύτερη την ακριβή
ηµέρα του µαρτυρίου τους. Στα τέλη του 6ου αιώνα είχε λαξευτεί σχε -
τική επι τύµβια επιγραφή που από το 1214 µαρτυρείται µέσα στο Κα θο -
λικό. Αρχικά είχε πιθανότατα τοποθετηθεί στη θέση της Μονής των
Αγίων Τεσσαράκοντα στην κοιλάδα της Λιγαίας. Τρία µονογράµµατα,
δύο από τα οποία έχουν αναγνωστεί από τον Ι. Ševčenko (1966) ως
«Ιωάννης Πρεσβύτερος», σε συνδυασµό µε το υµνογραφικό της κείµενο
(Γρ. Βαµβακάς,1984), µας οδήγησαν στην υπόθεση ότι η πνευµατική
πατρότητά της θα µπορούσε να ανήκει στον Ιωάννη της Κλίµακος. Η
υπόθεση υποστηρίζεται από τους παρακάτω συσχετισµούς: Ο άγνωστος
πρεσβύ τερος Ιωάννης, που υπογράφει ως µεταφραστής του κειµένου
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της «Διήγησης» του Αµµωνίου από την “Αιγυπτιακή” στην Ελληνική
γλώσσα είναι ενδεχοµένως ο Ιωάννης Σχολαστικός. Όπως αποκαλύπτεται
στους περί «Υπακοής» και «Μετανοίας» Λόγους της «Κλίµακας», ο
Ιωάννης, διέµεινε σε κοινοβιακή µονή κοντά στην Αλεξάνδρεια και στο
παράρτηµά της, τη Μονή των Μετανοούντων. Αυτό πιθανότατα του
είχε επιτρέψει να εντοπίσει, σε αναχωρητή που εγκαταβιούσε κοντά
στη Ναύκρατη, τη «Διήγηση». Φαίνεται ότι η αποστολή του µοναχού
Iωάννη στο κοι νό βιο της Αιγύπτου απέβλεπε πρωτίστως στην οργάνωση
της «Σκήτης των αναχωρητών της Βάτου» σε κοινόβιο, αµέσως µετά
την ολοκλήρωση των έργων του Ιουστινιανού.

Αργότερα ο αββάς Ιωάννης, ηγούµενος πλέον της Μονής Σινά, υπήρ -
ξε, βάσει σωζόµενης επιγραφής, κτήτορας του τεχνικού έργου σύνδεσης
της Μονής στην κοιλάδα της Βάτου µε τη βασιλική στην Αγία Κορυφή.
Ενδέχεται λοιπόν η πολύµοχθη κατασκευή των λίθινων σκαλοπατιών
της γήινης κλίµακας για την κοπιώδη ανάβαση από τη Μονή Σινά προς
την Αγία Κορυφή να ενέπνευσε τον Ιωάννη κατά τη µακροχρόνια
σύνταξη των πνευµατικών αναβαθµών της «Οὐρανοδρόµου Κλίµακας»,
η επίπονη «ανάβαση» των οποίων οδηγεί από τη γη προς τον Θεό. Τότε
θα πρέπει να ανηγέρθηκε και το µονύδριο των «σφαλλόντων» ή της
«Φυ λακής» κοντά στον Θολά. 

Την εποχή της ηγουµενίας του Ιωάννη, στα τέλη του 6ου αιώνα φαί -
νεται ότι ήταν γνωστή η παράδοση της µεταφοράς του λειψάνου της
Αγίας Αικατερίνας στο όρος Σινά από αγγέλους ενώ «τό πολύαθλον
σῶµα τῆς µάρτυρος» παρέµενε «ἕως τοῦ νῦν ἀθέατον ἅπασιν» (J. Viteau,
1897). Φαίνεται πιθανό ο ηγούµενος Ιωάννης, να συνέγραψε ο ίδιος ή
να καθοδήγησε τη σύνταξη του ανυπόγραφου «Μαρτυρίου» της Αγίας.

Στα τέλη του 6ου αιώνα ο Όσιος Ιωάννης Σχολαστικός είχε εµπνευσµένα
ολοκληρώσει το κτητορικό, µεταφραστικό, συγγραφικό και αγιολογικό
του έργο και παράλληλα συµβάλει ουσιαστικά στην οργάνωση της νε-
οσύστατης κοινοβιακής Μονή Σινά, γεγονός που του επέτρεψε να πα-
ραδώσει την ηγουµενία στον αδελφό του Γεώργιο και να επιστρέψει
στην προσφιλή του ησυχία στον Θολά.
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ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΑ Α. ΟΛΥΜΠΙΟΥ

Η ΧΡΗΣΗ ΤΟΥ ΦΥΣΙΚΟΥ ΦΩΤΟΣ ΣΤΗΝ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ 
ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΤΗΣ ΚΥΠΡΟΥ

Αναµφίβολα η βυζαντινή θρησκευτική αρχιτεκτονική έκανε συνειδητή

και συστηµατική χρήση του φυσικού φωτός για την ενίσχυση της εντύ-

πωσης του θείου, ούτως ώστε η λειτουργική πράξη να µπορεί να γίνει

αντιληπτή όχι µόνο διαµέσου του λόγου, αλλά και διαµέσου των αισθή-

σεων. Το φυσικό φως χρησίµευε, στην προκειµένη περίπτωση, ως το

νοητό όχηµα για τη σύλληψη του ‘αληθινού’ φωτός της θεϊκής φύσης.
Το παρόν άρθρο έχει σκοπό την εξέταση της µυστηριώδους ατµό-

σφαιρας του εσωτερικού χώρου της βυζαντινής εκκλησίας που δηµι-

ουργείται µε τη χρήση του φυσικού φωτός. Υποστηρίζει ότι η κατα-

νυκτική αίσθηση που δηµιουργείται στον επισκέπτη είναι αποτέλεσµα

ενός εξαιρετικά προσεκτικού σχεδιασµού της εισαγωγής του φυσικού

φωτός στο εσωτερικό του ναού.

Η χρήση κατόπτρων και θυρωµάτων σε συνδυασµό µε τον κατάλ-

ληλο προσανατολισµό των κτιρίων, είχε ως αποτέλεσµα την άριστη

εκµετάλλευση του ηλιακού φωτός για τη δηµιουργία των επιθυµητών

εντυπώσεων. Οι βυζαντινοί αρχιτέκτονες προσπαθούσαν να διαχει-

ριστούν όσο το δυνατό καλύτερα το φυσικό φως, τόσο κατά το θε -

ρινό, όσο και κατά το χειµερινό ηλιοστάσιο, λαµβάνοντας υπόψη

τους το χώρο και το χρόνο στον οποίο λάµβαναν χώρα τα διάφορα

µυστήρια της Εκκλησίας.

Για τις ανάγκες της παρούσας ανακοίνωσης θα µελετηθούν συγ-

κριτικά εκκλησιαστικά µνηµεία της Κύπρου, που χρονολογούνται

µε ταξύ του 12ου και 14ο αιώνα, όπως για παράδειγµα ο ναός της

Πα ναγίας Φορβιώτισσας (Ασίνου) κοντά στο χωριό Νικητάρι και ο

ναός της Παναγίας του Άρακος στα Λαγουδερά. 
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ΜΙΡΚΑ ΠΑΛΙΟΥΡΑ

Ο ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΛΑΜΠΑΚΗΣ ΚΑΙ Η «ΑΠΟΚΕΦΑΛΙΣΙΣ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ» ΣΤΑ ΜΕΓΑΡΑ

Οι αρχαιολογικές περιοδείες του Γεώργιου Λαµπάκη (1854 -1914)

και οι αυτοψίες του ανά την Ελλάδα αποτυπώνονται στα κατάλοιπά

του και συγκροτούν ένα corpus στοιχείων –δηµοσιευµένων και µη–

που, εκτός από την τεκµηριωτική του αξία για τα βυζαντινά µνηµεία

της χώρας µέχρι τις πρώτες δεκαετίες του 20ού αιώνα, αποτελεί ένα

υλικό που υπόκειται σε νέες ερµηνευτικές προσεγγίσεις.

Στο πλαίσιο αυτό ενδιαφέρον παρουσιάζει µια περίπτωση αυτοψίας

στο µικρό µεταβυζαντινό ναό του Αγίου Ιωάννου στα Μέγαρα το

1885. Η συγκεκριµένη αυτοψία είχε ιδιαίτερο χαρακτήρα, µιας και

συνδεόταν µε τις κατηγορίες τις οποίες επέρριπταν οι κάτοικοι της

περιοχής στον ζωγράφο Θεόδωρο Ράλλη (1852 -1909), ο οποίος επι-

σκεπτόταν τακτικά τον ναό µε σκοπό τη µελέτη των τοιχογραφιών

και της ατµόσφαιρας του χώρου. Λόγω της πολύωρης κάθε φορά πα-

ραµονής του κατηγορήθηκε ότι κατέστρεψε µέρος των τοιχογραφιών,

γεγονός που έλαβε διαστάσεις στο Τύπο της εποχής και έγινε γνωστό

στον Γεώργιο Λαµπάκη, τότε Έφορο των Χριστιανικών Αρχαιοτήτων.

Με εντολή του Υπουργείου των Εκκλησιαστικών και της Δηµοσίας

Εκπαιδεύσεως ο Λαµπάκης πραγµατοποίησε αυτοψία στο ναό και

ανέκρινε κατοίκους και αξιωµατούχους των Μεγάρων.

Το γεγονός θα είχε περιπέσει στη λήθη αν δεν υπήρχε µια ξεχασµένη

φωτογραφία στα κατάλοιπα του αρχαιολόγου και µερικά αποκόµµατα

του Τύπου της εποχής στο αρχείο του ζωγράφου, που οδήγησαν

στον εντοπισµό του ναού, του λεγόµενου “των Καστανέων”, και των

σχετικών διοικητικών εγγράφων –συµπεριλαµβανοµένης και της Έκ-

θεσης του Λαµπάκη για την υπόθεση. 



Στο σύνολό τους, τα στοιχεία αυτά προσφέρουν στον σηµερινό

ερευνητή ένα ενδιαφέρον κειµενικό είδος όπου εγγράφονται κοινωνικές

αντιλήψεις και απ’ όπου ανασύρονται προκαταλήψεις, απόψεις και

πρακτικές της εποχής, που αφορούν στα βυζαντινά µνηµεία. Τα απο-

τελέσµατα της µελέτης τους θα παρουσιάσουµε στην παρούσα ανα-

κοίνωση.
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΠΑΛΛΗΣ

Η ΕΠΙΓΡΑΦΙΚΗ ΤΩΝ ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΩΝ ΧΡΟΝΩΝ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ
ΚΑΙ ΤΟ ΖΗΤΗΜΑ ΤΟΥ CORPUS ΤΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

Η µελέτη των χριστιανικών επιγραφικών µνηµείων του ελλαδικού
χώρου παρουσιάζει µία διάσταση: ενώ εκείνα της παλαιοχριστιανικής
περιόδου εντάσσονται στα corpora των Inscriptiones Graecae και
είναι εύκολα προσβάσιµα στους ερευνητές, οι επιγραφές του µεσαι-
ωνικού Βυζαντίου παραµένουν επί το πλείστον διασκορπισµένες σε
ποικίλα και συχνά δυσεύρετα δηµοσιεύµατα. Πρόκειται για ένα
πρόβληµα που επηρεάζει πολλά πεδία των βυζαντινών σπουδών και
δεν έχει αντιµετωπιστεί µέχρι σήµερα αποτελεσµατικά.

Οι µεσαιωνικές επιγραφές της Ελλάδας προσείλκυσαν περιστασιακά
την προσοχή περιηγητών ήδη από την εποχή του Κυριακού Αγκωνίτη
(α’ µισό 15ου αι.) και αργότερα του αββά Fourmont (1729 -1730), οι
οποίοι συνέλεγαν κείµενα της αρχαιότητας. Η συστηµατική τους
µελέτη άρχισε το 1852 από τον Κ. Σ. Πιττάκη, που δηµοσίευσε µε τη
βοήθεια του Ρώσου αρχιµανδρίτη Αντωνίνου πολυάριθµα µεσαιωνικά
χαράγµατα από αρχαία µνηµεία της Αθήνας και τη Σωτήρα Λυκοδήµου,
αποκαλύπτοντας έναν θησαυρό ιστορικών πληροφοριών. 

Τριάντα περίπου χρόνια αργότερα, ο ιδρυτής της Χριστιανικής
Αρχαιολογικής Εταιρείας Γ. Λαµπάκης απέδιδε ιδιαίτερη σηµασία
στα επιγραφικά κείµενα, καταγράφοντας πλήθος επιγραφές από κά -
θε είδους υλικό, χρονολογούµενες από την παλαιοχριστιανική εποχή
ως τις αρχές του 19ου αι. Τα χειρόγραφα τετράδια του δείχνουν ότι
απέβλεπε στη συγκρότηση ενός σώµατος των χριστιανικών επιγραφών,
κάτι που ωστόσο δεν µπόρεσε να υλοποιήσει.

Συγχρόνως µε τον Λαµπάκη δραστηριοποιήθηκαν σηµαίνοντες
Έλληνες και ξένοι λόγιοι και επιστήµονες, µε σηµαντικές δηµοσιεύσεις
ανά γεωγραφικές περιφέρειες: ο Ν. Βέης (Αθήνα, Πελοπόννησος), ο
Ν. Γιαννόπουλος (Θεσσαλία), ο Κ. Ζησίου (Αθήνα, Πελοπόννησος,
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Κεφαλονιά), ο Κ. Κωνσταντόπουλος (Αθήνα), ο Στ. Ξανθουδίδης
(Κρήτη), ο G. Millet (Άγιον Όρος, Μυστράς) και ο G. Gerola (Κρήτη).

Μετά την εµπόλεµη δεκαετία 1912-1922, η Χριστιανική Αρχαι-
ολογική Εταιρεία ανέλαβε υπό την προεδρία του Ν. Βέη την έκδοση
του corpus των χριστιανικών επιγραφών της Ελλάδας, µε τη συνεργασία
των Γ. Σωτηρίου και Η. Lietzmann. Όµως το πρώτο τεύχος, των επι-
γραφών της περιοχής του Ισθµού και της Κορίνθου, έµελε να δει το
φως το 1941, όταν άρχιζε η Γερµανική Κατοχή, και οι ιστορικές περι-
πέτειες που ακολούθησαν διέλυσαν την προσπάθεια εν τη γενέσει της.

Τo ενδιαφέρον για τις µεσαιωνικές επιγραφές της Ελλάδας ανανε-
ώθηκε από τη δεκαετία του 1970. Ο Α. Κ. Ορλάνδος δηµοσίευσε εκ
νέου, σε συνεργασία µε τον Λέανδρο Βρανούση, τα χαράγµατα του
Παρθενώνα. Ο Ν. Β. Δρανδάκης παρουσίασε σε µελέτες του πολυά-
ριθµες επιγραφές της Μάνης. Στη σειρά των Travaux et Mémoirs, oι
J.-M. Spieser, Α. Philippides-Braat, και Ά. Aβραµέα εξέδωσαν κατα-
λόγους των επιγραφών της Θεσσαλονίκης, της Πελοποννήσου και
της Θεσσαλίας αντίστοιχα. Την ελληνική Θράκη κάλυψαν µε ανάλογο
άρθρο στο Αρχαιολογικόν Δελτίον οι Κ. Ασδραχά και Χ. Μπακιρτζής.
Πιο πρόσφατα, η µονογραφία της Σ. Καλοπίση-Βέρτη για τις υστε-
ροβυζαντινές αφιερωτικές επιγραφές έστρεψε το ενδιαφέρον προς το
ειδικό αυτό θέµα. 

Σήµερα η συγκέντρωση των βυζαντινών επιγραφών του ελλαδικού
χώρου σε ένα corpus εξακολουθεί να εκκρεµεί. Με εξαίρεση τις πε -
ριο χές που καλύφθηκαν µε τους παραπάνω καταλόγους, ο µελετητής
που θέλει να συµβουλευθεί τις επιγραφικές µαρτυρίες υποχρεώνεται
σε µια δαιδαλώδη διαδικασία βιβλιογραφικών αναζητήσεων µε αβέ -
βαιο αποτέλεσµα. Καθώς το corpus των χριστιανικών επιγραφών της
Ελλάδας της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας έχει περάσει
στην ιστορία, η επιστηµονική κοινότητα θα πρέπει να προβληµατιστεί
για τον τρόπο αντιµετώπισης αυτής της έλλειψης, µε τη βοήθεια των
νέων τεχνολογιών.
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ΝΙΚΟΣ ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ

Η ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΙΩΑΣΑΦ ΚΑΙ «ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΠΑΛΑΜΑ»
(;) ΣΤΟ ΝΑΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ. 

ΜΙΑ ΠΡΟΤΑΣΗ ΕΠΑΝΕΡΜΗΝΕΙΑΣ ΤΗΣ

Η παράσταση του Ιωάσαφ θυµιαζόµενου από επίσκοπο στην

ανα τολική παρειά του νότιου-δυτικού πεσσού, στο µεσαίο κλίτος

του ναού του Αγίου Δηµητρίου, είναι γνωστή εδώ και 107 χρόνια,

από την αποκάλυψή της στις αρχές του 20ού αιώνα. Ο Πέτρος Πα-

παγεωργίου ήταν ο πρώτος που µελέτησε και δηµοσίευσε τα ευρήµατα

των εργασιών που είχαν γίνει στο ναό του Αγίου Δηµητρίου στις

αρχές του 20ού αιώνα στο Byzantinische Zeitschrift του 1908. Στο

πρώτο αυτό δηµοσίευµα ο Παπαγεωργίου, ορµώµενος από τη συνο-

δευτική επιγραφή της παράστασης «ΑΓΙΩΑΣΑ», πρότεινε την ταύτιση

των δύο µορφών µε τον Ιωάσαφ και τον Βαρλαάµ του οµώνυµου βυ-

ζαντινού µυθιστορήµατος. Μερικά χρόνια αργότερα στην παράσταση

επανήλθε ο Γ. Σωτηρίου ο οποίος συµφώνησε µερικώς µε την πρόταση

Π. Παπαγεωργίου προτείνοντας την ταύτιση των δύο µορφών µε τον

άγιο Ιωάσαφ και τον επίσκοπο µε τον άγιο Γρηγόριο τον Παλαµά.

Το 1942 ο Ανδρέας Ξυγγόπουλος δηµοσιεύοντας τη σχετική παράσταση

πρότεινε µια διαφορετική εκδοχή ως προς την ταύτιση των δύο

µορφών, η οποία αποδείχτηκε και η µακροβιότερη. Σύµφωνα µε τη

πρόταση του Ξυγγόπουλου η µορφή του πρίγκιπα ταυτίστηκε µε τον

Ιωάννη Καντακουζηνό, ο οποίος γενόµενος µοναχός πήρε το όνοµα

Ιωάσαφ και ο επίσκοπος µε τον άγιο Γρηγόριο τον Παλαµά. Η πα-

ράσταση σύµφωνα µε τον µελετητή ερµηνεύεται ως εξής: «ο άγιος

Γρηγόριος ο Παλαµάς θυµιατίζει τον Ιωάσαφ – Καντακουζηνό, απο-

δίδοντας έτσι τις ευχαριστίες των Ησυχαστών προς το πρόσωπο του

αυτοκράτορα για τη υποστήριξη που εκείνος παρείχε στον άγιο Γρη-
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γόριο και γενικότερα στους ησυχαστές, εναντίον των αντιφρονούντων».

Η καθηγήτρια κ. Τσιούµη, σχετικά µε το ζήτηµα της ταύτισης απο -

δέχεται µε κάποια επιφύλαξη την πρόταση Ξυγγόπουλου και επιση-

µαίνει τη στυλιστική συγγένεια της πριγκιπικής µορφής του Ιωάσαφ

µε εκείνη του αγίου Δηµητρίου στη Μονή Βλατάδων. Ο καθηγητής κ.

Τσιγαρίδας βάσει των στυλιστικών χαρακτηριστικών και αφού είχαν

σχεδόν χαθεί τα υπολείµµατα της επιγραφής, πρότεινε την ταύτιση

του πρίγκιπα µε τον άγιο Δηµήτριο, τον προστάτη της πόλης. Όλες οι

παραπάνω απόψεις στηρίζονται λίγο ως πολύ στην άποψη του Ξυγ-

γόπουλου. 

Μετά την επαναξιολόγηση των ιστορικών πηγών και µε βάση τα

στοιχεία που προέκυψαν από τη σχετική έρευνα προτείνουµε µια

διαφορετική ταύτιση των απεικονιζόµενων µορφών. Κατά την άποψή

µας ο πρίγκιπας της παράστασης ταυτίζεται µε τον Ιωάννη Ζ΄ Πα-

λαιολόγο, ο οποίος µετά την επιστροφή του Μανουήλ Β΄ Παλαιολόγου

από τη Δύση, βασίλευσε στη Θεσσαλονίκη από το 1403 -1408. Λίγο

πριν από το θάνατό του έγινε µοναχός και έλαβε το όνοµα Ιωάσαφ

όπως και ο προπάππος του Ιωάννης Καντακουζηνός. Η ασθένεια

που τον ταλαιπώρησε πριν το θάνατό του, «τα του Ιώβ υποστάς και
συνεχέσιν αρρωστίαις και θλίψεσι δεδοκιµασµένος», η καθοριστική

συµβολή του Αρχιεπισκόπου Θεσσαλονίκης Συµεών στην επικαιρο-

ποίηση της µνήµης του, αλλά και οι πληροφορίες ότι ο Ιωάσαφ “

ιάτρευε πάσαν ασθένειαν “ και “ο τάφος αυτού νυν ιάται ασθενείας
παντοίας“ θεωρούµε ότι είναι τα στοιχεία εκείνα που επιτρέπουν

την παραπάνω ταύτιση. Ως προς την ταύτιση του επισκόπου θεωρούµε

ότι δύο είναι εκείνοι που θα µπορούσαν να συναπεικονιστούν µ’

αυτόν: ο Γαβριήλ (1397-1416/7) και ο Συµεών 1417-1429. Από τους

προαναφερθέντες Αρχιεπισκόπους τα ιστορικά στοιχεία µας οδηγούν

στο να ταυτίσουµε µε µεγαλύτερη ασφάλεια τη µορφή της παράστασης

µε τον Συµεών Θεσσαλονίκης.
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ΒΑΡΒΑΡΑ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ – ΕΛΕΝΑ ΚΑΤΕΡΙΝΗ

ΝΕΕΣ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΑΠΟΚΑΤΑΣΤΑΣΗ ΚΑΙ ΧΡΗΣΗ 
ΤΩΝ ΜΟΝΩΝ ΣΤΟ ΝΗΣΙ ΤΗΣ ΛΙΜΝΗΣ ΤΩΝ ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

Το Μάιο του 1913, τρεις µόλις µήνες µετά την απελευθέρωση της

πόλης των Ιωαννίνων ο Frederique Boissonnas φωτογράφιζε για λο-

γαριασµό της ελληνικής κυβέρνησης τα µοναστήρια στο Νησί της

λίµνης των Ιωαννίνων. Είναι η εποχή που η ιδέα της ελληνικότητας

επικεντρωνόταν στην απόδειξη της συνέχειας του έθνους και οι βυ-

ζαντινές και µεταβυζαντινές αρχαιότητες, που µέχρι πρόσφατα βρί-

σκονταν στο περιθώριο του επιστηµονικού ενδιαφέροντος, αποκτούσαν

µεγάλη σπουδαιότητα.

Η Ήπειρος όµως παρέµενε µια αποµακρυσµένη και δυσπρόσιτη

περιφέρεια για τους περιορισµένους πόρους και το ανθρώπινο δυ -

ναµικό της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας. Μόλις στα τέλη της δεκαετίας

του ’50 ξεκίνησαν ουσιαστικά οι πρώτες εργασίες αποκατάστασης

των µονών στο Νησί και συνεχίστηκαν περιστασιακά και τα επόµενα

χρόνια, κάθε φορά που προέκυπταν επείγοντα προβλήµατα στατι-

κότητας και υγρασίας. Κατά τη δεκαετία του ’60 και του ’70 δόθηκε

έµφαση στη συντήρηση των τοιχογραφιών των καθολικών των µονών

Ντίλιου και Φιλανθρωπηνών, οι οποίες αποδείχθηκαν έξοχα δείγµατα

της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας, γνωστά πλέον στη διεθνή βι-

βλιογραφία. Σήµερα, η φθορά του χρόνου έχει προκαλέσει σηµαντικά

προβλήµατα ακόµη και στα µονές που είχαν αποκατασταθεί ριζικά

στο παρελθόν, ενώ µόνο τρεις από αυτές (Ντίλιου, Φιλανθρωπηνών,

Παντελεήµονος) παραµένουν ανοιχτές στο κοινό.

Από το 2012 η 8η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων σχεδίασε

και υλοποίει µε χρηµατοδότηση από το ΕΣΠΑ τα έργα «Εργασίες

αποκατάστασης και συντήρησης στις µονές της Νήσου της λίµνης



των Ιωαννίνων» και «Αποκατάσταση Ιεράς Μονής Αγίου Ιωάννη

του Προδρόµου». Με τις εργασίες αυτές θα αντιµετωπιστούν τα

προβλήµατα στην κατάσταση διατήρησης των µονών και των τοιχο-

γραφιών τους, ενώ µε την εφαρµογή νέων µεθόδων αρχαιοµετρίας

θα έρθουν στο φως πλήθος νέων στοιχείων για τη χρονολόγηση των

µνηµείων, την καλλιτεχνική στάθµη των ζωγράφων και τη διαχρονική

τους παρουσία. Έµφαση δίνεται στη συντήρηση των τοιχογραφιών

στις µονές Ελεούσας και Προδρόµου, οι οποίες µέχρι σήµερα πα ρέ -

µε ναν ασυντήρητες και µη προσβάσιµες για το κοινό αλλά και στη

δηµιουργία µιας κυκλικής διαδροµής περιήγησης µε ενηµερωτικούς

σταθµούς και πινακίδες πληροφόρησης, η οποία θα αναδεικνύει την

ιστορική και καλλιτεχνική συνέχεια των µονών αλλά και τη σχέση

τους µε το ιδιαίτερο οικοσύστηµα που τα περιβάλλει. 

Επίσης η 8η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων ενέταξε πρόσφατα

στο ΕΣΠΑ, τη δηµιουργία του «Σκευοφυλακίου της Ιεράς Μητρόπολης

Ιωαννίνων», στο µοναστηριακό συγκρότηµα της µονής Ελεούσας, στο

οποίο θα εκτεθούν σύµφωνα µε τις σύγχρονες µουσειολογικές και

µουσειογραφικές µεθόδους, πολύτιµα έργα αργυροχοΐας, ξυλογλυπτικής

και χυµευτικής, εικόνες, χειρόγραφα, παλαίτυπα, λειτουργικά σκεύη,

άµφια, ιερατικά εξαρτήµατα από τη Συλλογή της Ιεράς Μητρόπολης

Ιωαννίνων και από ναούς της πόλης και της ευρύτερης περιοχής.

Τα παραπάνω έργα αποτελούν το πλέον εκτεταµένο πρόγραµµα

ανάδειξης που έχει εφαρµοστεί ως σήµερα στο Νησί της λίµνης των

Ιωαννίνων, που σκοπό έχει να αποδώσει στο κοινό, απεκατεστηµένη

στο µεγαλύτερο µέρος της, την πάλαι ποτέ ισχυρή γιαννιώτικη µονα-

στική πολιτεία.
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ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ ΑΘΑΝ. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΙΟΥ

ΦΡΟΥΡΙΟΝ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΕΠΟΧΗΣ 
ΣΤΙΣ ΥΠΩΡΕΙΕΣ ΤΟΥ ΟΛΥΜΠΟΥ

Στὴν ἐδαφικὴ περιοχὴ τῆς κοινότητος Καταλωνίων (πρ. Καλυβίων
Κόκοβας), τῆς ἀνατολικῆς πλευρᾶς τῶν Πιερίων (Φλάµπουρου), καὶ
στὴ θέση «Παληόκαστρον», δυτικῶς τοῦ χωριοῦ, ἐντοπίζονται τὰ λεί-
ψανα ὀχυρώσεως παλαιοχριστιανικῶν χρόνων ἐπὶ κωνοειδοῦς, κύκλῳ
προβάλλοντος, λόφου, συνδεοµένου µὲ στενό, σχετικῶς, αὐχένα µὲ τὸ
ὑπερκείµενο βουνό. Ἡἐπιλογὴ τοῦ προβούνου αὐτοῦ, µὲ τὰ συγκεκριµένα
γεωµορφολογικὰ χαρακτηριστικά, ἀπηχεῖ πάγια στρατηγικὴ συνήθεια
τῆς ἐποχῆς στὴν ἐπιλογὴ θέσεων πρὸς ἀνέγερση ἀµυντηρίων. Στὴν
κορυφὴ τοῦ λόφου διαµορφώνεται πλάτωµα διαστάσεων περίπου
50×40 µ., οἱονεὶ ἀκρόπολις, σὲ ὑψόµετρο 500 περίπου µ. Ἡ γραµµὴ τῆς
ὀχυρώσεως διέρχεται ἀρκετὰ χαµηλότερα στὴν ἀπότοµη πλαγιά – µὲ
ὑψοµετρικὴ διαφορὰ 30-45 µ. ἀπὸ τὴν κορυφή – καὶ λείψανά της, ὑπὸ
κατάρρευσιν, διακρίνονται στὴ νοτιοανατολικὴ καὶ νότια κλιτὺ τοῦ
λόφου, ὅπου διασώζεται καὶ τραπεζιόσχηµος πύργος. Περικλείεται
ἔκταση περίπου 17 στρεµµάτων, σὲ προβολή, πολὺ µεγαλύτερη, ὡστόσο,
ὅταν ληφθοῦν ὑπ’ ὄψιν οἱ ἀπότοµες κλίσεις.

Ἡ εὐρύτερη περιοχὴ τῶν πρὸς βορρᾶν (καὶ Ἁλιάκµονα) ὑπωρειῶν
τοῦ Ὀλύµπου καλεῖται «Ὀλύµπου Παλάτιον» - κατὰ τὴν προφορικὴ
παράδοση καὶ διάφορες ἀναφορὲς νεωτέρων χρόνων (ἴσως ἐκ τοῦ
palatio, -ionis) - κλήση, ποὺ ἀντανακλᾶ µεσοβυζαντινές, τοὐλάχιστον,
πραγµατικότητες, εἰς ὅ,τι ἀφορᾶ στὴν ὀργάνωση τῆς φύλαξης τῶν
διαβάσεων/κλεισωρειῶν τοῦ εὐρύτερου ὀρεινοῦ συγκροτήµατος τοῦ
Ὀλύµπου. Ἐξέλιξη τῆς βυζαντινῆς αὐτῆς πρακτικῆς, συνιστᾶ ἡ ἐν -
ταῦθα ὀργάνωση τῶν ἀρµατωλικίων τοῦ Ὀλύµπου κατὰ τὴν περίοδο
τῆς Τουρκοκρατίας. Τὸ «Παληόκαστρον» Καταλωνίων ἀνήκει σὲ
ἕνα σύστηµα ὀρεινῶν καστελλίων καὶ διατειχισµάτων παλαιοχρι-
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στιανικῆς πρωτίστως ἐποχῆς, στὴν ἐν λόγῳ περιοχή, ὅπως εἶναι τὸ
«Παληόκαστρον» τῆς Ράχης καὶ τὸ «Παληόκαστρον» Πολυδενδρίου
(Κόκοβας). Καὶ τὰ µὲν φυλάσσουν καὶ ἐποπτεύουν τὴν διάβαση τῆς
Πέτρας, τὰ δέ, τὴν ἀντίστοιχη πρὸς Βέρροια, ἐπὶ τῆς ὁδοῦ Δίου-Βερ-
ροίας, διὰ τῶν Πιερίων (τοῦ, κατὰ παράδοσιν, καλούµενου «Βερροι-
όδροµου»), ὁδοῦ ποὺ ἀναφέρεται καὶ στὸ Ιtinerarium Antonini
Augusti ὡς ἐναλλακτικῆς τῆς παραθαλασσίας. Καὶ τὸ µὲν «Παληό-
καστρον» Καταλωνίων δὲν ἐποπτεύει ἄµεσα τὸν προαναφερθέντα
δρόµο, εὑρίσκεται ὅµως σὲ δασωµένη κρυφὴ θέση δίπλα σὲ αὐτὸν
καὶ ὁπωσδήποτε ἀναφέρεται σὲ αὐτὸν, ἡ δὲ ἵδρυσή του θὰ συνδέεται
µὲ αὐτόν. 

Σὲ λαθρανασκαφικὴ τοµὴ στὴν βόρεια στενὴ πλευρὰ τοῦ λόφου -
πρὸ τοῦ αὐχένος, καὶ ἀσφαλῶς ἐντὸς τῶν τειχῶν, παρὰ τὴν πύλη τοῦ
φρουρίου, ποὺ θὰ πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ κάπου ἐκεῖ κοντὰ - ἐντοπίστηκε
ἐσωτερικὸς χῶρος µὲ ψηφιδωτὸ δάπεδο, ἴσως µέρος τοῦ νάρθηκος µι -
κρῆς βασιλικῆς. Τὸ τµῆµα τοῦ διαχώρου, ποὺ ἀποκαλύφθηκε, συ νί στα -
ται ἀπὸ δύο, τοὐλάχιστον, εὐθεῖες καὶ παράλληλες σειρὲς φολλίδων, σὲ
ἁλυσιδωτὴ διάταξη, πλαισιούµενες ἀπὸ ἁπλὲς ταινίες.

Ὁ λόφος προβάλλει ἐντὸς φυσικῆς ὑδατοσυλλεκτικῆς χοάνης,
στὸν πυθµένα τῆς ὁποίας, καὶ δὴ στὰ πόδια τοῦ λόφου τοῦ φρουρίου,
ξεκινᾶ τὴν πορεία του τὸ ρεῦµα τοῦ ποταµοῦ «Πέλεκα». Ὁ Πέλεκας
πρὸ τῆς Κατερίνης συµβάλλει µὲ τὸν ποταµὸ «Μαυρονέρι» (τῶν
Στενῶν τῆς Πέτρας) καὶ χύνονται µαζὶ στὸν Θερµαϊκό. Στὸν κατάλογο
τῶν «ἐπὶ Μακεδονίας» φρουρίων, ὅσων «ἀνενεώθησαν» ἐπὶ Ἰουστι-
νιανοῦ, ὁ Προκόπιος (De aedificiis) συµπεριλαµβάνει καὶ τὸ φρούριον
«Πέλεκον» (IV.4, 3, στίχ. 147). Ἡ ἐξεταζόµενη θέση τῶν Καταλωνίων
διεκδικεῖ πλέον καὶ αὐτὴ τὴν ταύτισή της µὲ τὸ «Πέλεκον» τοῦ Προ-
κοπίου, ἀπὸ τὴν µοναδικὴ ἕως σήµερα ὑποψήφια ἀντίστοιχη θέση
παρὰ τὸν Πελεκάνο (Πέλκα) Βοΐου, στὶς πλαγιὲς τοῦ Ἄσκιου ὄρους
(Σινιάτσικου) - βλ. Ἀντ. Δ. Κεραµοπούλλου, «Ἔρευναι ἐν Δυτικῇ
Μακεδονίᾳ», ΠΑΕ 1933, σελ. 62-63.
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ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑΟΥ

ΑΠΟΤΥΠΩΣΕΙΣ ΤΗΣ ΕΞΟΥΣΙΑΣ
ΠΡΟΤΟΜΕΣ ΕΠΑΡΧΩΝ ΣΕ ΕΝΣΦΡΑΓΙΣΤΟΥΣ 

ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥΣ ΑΜΦΟΡΕΙΣ

Στη διάρκεια επιφανειακών καθαρισµών παλαιάς ανασκαφής,

που είχε φέρει σε φως τµήµα θεµελίωσης του βυζαντινού τείχους, στο

Collachium της µεσαιωνικής πόλης της Ρόδου, συνελέγησαν όστρακα

διαφόρων ειδών και περιόδων. Μεταξύ αυτών ένα µεγάλο όστρακο

αµφορέα µε λαιµό, όπου σώζεται το κυκλικό αποτύπωµα σφραγίδας

µε ανδρικό ηµίσωµο πορτρέτο. Μεγαλογράµµατη επιγραφή †ΕΠΙ
ΠΤΟΛΕΜΕΟΥ [Ε]ΠΑ(Ρ)ΧΟΥ περιθέει τη µορφή, ενώ εκατέρωθέν

της σηµειώνονται δύο µικρά σύµβολα. Τα στοιχεία αυτά, µαζί µε ει-

δικότερες προσωπογραφικές παρατηρήσεις,συνηγορούν στη χρονο-

λόγηση τουευρήµατος στο β΄τέταρτο του 7ου αιώνα.

Μια σειρά ανάλογων κυκλοτερών σφραγισµάτων σε όστρακα

πρω τοβυζαντινών αµφορέων, που εντοπίζονται στον ευρύτερο γεω-

γραφικό χώρο της βυζαντινής επικράτειας, φέρουν τα ίδια ακριβώς

χαρακτηριστικά και συνιστούν οµάδα. Τα αποτυπώµατα αυτά εµ-

φανίζονται είτε στον λαιµό, είτε στη λαβή του φορέα τους και παρι-

στάνουν σε όλες τις περιπτώσεις ανδρικές ηµίσωµες προτοµές µε την

ίδια τυπολογία της περιµετρικής επιγραφής. Η πρακτική της χρήσης

εικονιστικών προτοµών σε αµφορείς είναι unicum τόσο για το ίδιο

το υλικό στο οποίο απαντούν, όσο και για την εποχή στην οποία εγ-

γράφονται. Η επανεξέταση των παραπάνω δηµοσιευµένων σφραγι-

σµάτων, καθώς και µερικών παραθεωρηµένων, ανατροφοδοτεί την

έρευνα µε σηµαντικές πληροφορίες, που προκύπτουν από την ταύτιση

των µορφών των αποτυπωµάτων µε τους εικονιζόµενους επάρχους.

Η παρουσία αξιωµατούχων της ανώτατης διοίκησης στους αµφορείς



προσθέτει νέες ερµηνευτικές προσεγγίσεις στην ανάγνωση της λει-

τουργίας των σφραγισµάτων. 

Τα αποτυπώµατα των αµφορέων µε συγκριτικό υλικό από τη µνη-

µειακή τέχνη, την κεραµική και τη µικροτεχνία, σε συνδυασµό µε τη

µαρτυρία των ιστορικών πηγών, ανασυστήνουν τη µέχρι τούδε λαν-

θάνουσα εικονογραφία των επάρχων,η αποσπασµατικότητα της

οποίας οφειλόταν στο µοναδικό, από παλαιά γνωστό, είδος στο

οποίο αυτή είχε βρει εφαρµογή, τα γυάλινα εξάγια. Η αναγνώριση

των επάρχων και της εικονογραφίας τουςγεφυρώνειτο κενό µεταξύ

των τελευταίων γνωστών εικονιστικών παραστάσεων ανώτατων

αξιω µατούχων στα υπατικά δίπτυχα του 541/2 έως την υστερότερη

σωζόµενη απεικόνιση αυτών, στον ψηφιδωτό πίνακα µε τον έπαρχο

Λεόντιο από τον Άγιο Δηµήτριο Θεσσαλονίκης, του β΄ ηµίσεως του

7ου αιώνα. 

Παράλληλα µε το εικαστικό πλαίσιο που προσφέρεται για διε-

ρεύνηση, οι σφραγίδες των αµφορέων επαναφέρουν επιτακτικά στο

προσκήνιο θεωρητικά προβλήµατα της ιστορικής πραγµατικότητας

της πρώιµης βυζαντινής αυτοκρατορίας, µε κύριες αναφορές σε

θέµατα διοίκησης, εµπορικής διακίνησης, µετακινήσεων και βέβαια

παραγωγής και τυπολογίας αµφορέων.
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AΝΝΑ ΠΑΡΑΝΟY

Η ΠΑΡAΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΠΕΝΤΗΚΟΣΤHΣ ΜEΣΑ ΣΤΑ ΠΛΑIΣΙΑ
ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟY ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟY ΠΡΟΓΡAΜΜΑΤΟΣ. 

ΕΡΜΗΝΕΥΤΙΚEΣ ΠΡΟΣΕΓΓIΣΕΙΣ

Η παράσταση της Πεντηκοστής τοποθετούνταν συνήθως στο χώρο

του ιερού όπως στο καθολικό του Οσίου Λουκά στη Φωκίδα ή στο

Ανδροµονάστηρο στη Μεσσηνία. Αντιθέτως στην εκκλησία των

Αγίων Αναργύρων στη Καστοριά η Πεντηκοστή καταλαµβάνει το

τύµπανο του δυτικού τοίχου στο νάρθηκα πάνω από την έξοδο. Στο

ναό του Αρχαγγέλου Μιχαήλ στο Αρκαλοχώρι της Κρήτης (α΄ µισό

14ου αιώνα) απεικονίστηκε στο ανατολικό τµήµα της καµάρας του

νάρθηκα. 

H Πεντηκοστή αποτελεί σύµβολο της ίδρυσης της εκκλησίας καθώς

από εκείνη τη στιγµή ξεκίνησε η διάδοση της χριστιανικής διδασκαλίας.

Καθώς αναπαριστά την ίδρυση της χριστιανικής εκκλησίας είναι κα-

τάλληλη για την αναπαράσταση της καθόδου του Αγίου Πνεύµατος.

H τοποθέτησή της στο χώρο του ιερού φαίνεται να σχετίζεται µε το

συγκεκριµένο γεγονός καθώς η επενέργεια του Αγίου Πνεύµατος

είναι απαραίτητη για τη µετατροπή τον τιµίων δώρων σε σώµα και

αίµα Χριστού. Η ένταξη της Πεντηκοστής στο χώρο του Ιερού συνάδει

εποµένως απολύτως µε τα τελούµενα στο συγκεκριµένο χώρο. 

Η ερµηνεία της απεικόνισης της Πεντηκοστής στο χώρο του νάρ -

θηκα παρουσιάζει µεγαλύτερες δυσκολίες. Tην ηµέρα της Πεντηκοστής

γίνεται o εορτασµός της Αγίας Τριάδας. Tη προηγούµενη λαµβάνει

χώρα η λατρεία των νεκρών, η οποία περιλαµβάνει και µνηµόσυνα,

τα οποία συνήθως πραγµατοποιούνται στο νάρθηκα. Ο νάρθηκας

των Αγίων Αναργύρων χρησίµευε για ταφές. Σε αυτό το χώρο απει-

κονίστηκε η Πεντηκοστή µαζί µε τη Φιλοξενία, µια παράσταση που



έχει ως θέµα την Αγία Τριάδα και της οποίας η εορτή λαµβάνει χώρα

την ηµέρα της Πεντηκοστής, και µε την Ανάληψη, µια παράσταση

εσχατολογικού χαρακτήρα.

Στο νάρθηκα της εκκλησίας του Αρχαγγέλου Μιχαήλ στο Αρκα-

λοχώρι απεικονίστηκαν οι Ευαγγελιστές Λουκάς και Ματθαίος και

η κάθοδος του Αγίου Πνεύµατος στους αποστόλους την ηµέρα της

Πεντηκοστής κατέστησε δυνατό το κήρυγµα του χριστιανικού δόγ-

µατος, το οποίο είχαν διηγηθεί οι ευαγγελιστές. Δίπλα στη Πεντηκοστή

απεικονίστηκαν τα Εισόδια της Θεοτόκου, µια παράσταση που προ-

έτρεπε τους πιστούς να εισέλθουν στο ναό µόνο όταν διέθεταν πνευ-

µατική καθαρότητα. Αυτή τη καθαρότητα δε διέθεταν οι µετανοούντες,

οι οποίοι παρακολουθούσαν τη θεία λειτουργία στο νάρθηκα. Στους

µετανοούντες συµπεριλαµβάνονταν και οι πιστοί, που είχαν εξαναγ-

καστεί να εγκαταλείψουν το ορθόδοξο δόγµα, είχαν µετανοήσει και

επιστρέψει στην ορθοδοξία. Η παράσταση της Πεντηκοστής τους

υπενθύµιζε, ότι ο αποκλεισµός τους από τη θεία λειτουργία συνδεόταν

µε την αποδοχή του χριστιανικού δόγµατος, όπως αυτό είχε διαµορ-

φωθεί κατά την ηµέρα ίδρυσης της εκκλησίας. Δίπλα στη παράσταση

των Eισοδίων απεικονίζεται η Βρεοφοκτονία και η θρηνούσα Ραχήλ

παροµοιάζεται στο τυπικό της Μονής Φοβερού µε τη θρηνούσα Εκ-

κλησία, η οποία θρηνεί για τα παιδιά της που αµάρτησαν.
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ΑΦΡΟΔΙΤΗ Α. ΠΑΣΑΛΗ

ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ
ΣΤΗ ΝΕΡΑΪΔΑ ΣΤΥΛΙΔΑΣ

Ἀνάµεσα στά µεταβυζαντινά µνηµεῖα τῆς Φθιώτιδας ξεχωριστή
θέση κατεῖχε ἄλλοτε ἡ µονή τῶν Ταξιαρχῶν πού βρίσκεται στίς νότιες
πλαγιές τῆς Ὄθρυος, βορειοδυτικῶς τῆς Στυλίδας, κοντά στό χωριό
Νεράιδα. Ἀπό τά κτίρια τοῦ συγκροτήµατος τῆς ἐγκαταλελειµένης
σήµερα µονῆς διατηροῦνται τµῆµα τοῦ ὀχυρωµατικοῦ µανδρότοιχου
ἱκανοῦ ὕψους, µέ ἀντηρίδες καί αὐλόθυρα, καθώς καί τό καθολικό.

Τό καθολικό εἶναι τρίκλιτη, πολύτρουλλη βασιλική µέ πλάγιους
χορούς. Ἔχει ἐξωτερικές διαστάσεις 14,20×11,30 µ. Στό δυτικό τµῆµα
ἔχει προστεθεῖ µεταγενέστερη πεσσοστήρικτη στοά, τειχισµένη κατά
τή βόρεια καί ἀνοικτή κατά τήν νότια καί δυτική πλευρές. Ἡ εἴσοδος
γίνεται ἀπό τήν µοναδική θύρα στό µέσον τῆς δυτικῆς πλευρᾶς. Ὁ
ναός χωρίζεται ἐσωτερικῶς σέ τρία κλίτη µέ δύο πεσσοστοιχίες ἐκ
τριῶν πεσσῶν ἡ κάθε µία, µαζί µέ αὐτούς πού αντιστοιχοῦν στό
Ἱερό. Τόξα πλάτους 70 ἑκατοστῶν συνδέουν τούς πεσσούς µε ταξύ
τους καί µέ τούς περιµετρικούς τοίχους. Μεταξύ τοῦ δεύτερου καί
τρίτου ἐκ δυσµῶν ζεύγους πεσσῶν ὑψώνεται ὁ τροῦλλος. Τό κεντρικό
κλίτος, δυτικῶς τοῦ τρούλλου καλύπτεται µέ διαµήκη ἡµικύλινδρο,
ἐνῶ τό κυρίως Ἱερό ἀνατολικῶς τοῦ τρούλλου µέ ἐγκάρσιο ἡµικύλινδρο.
Τά 4+4 διαµερίσµατα στά ὁποῖα χωρίζονται κατά τήν ἀνωδοµή τά
πλάγια κλίτη, συµπεριλαµβανόµενων καί τῶν παραβηµάτων, καλύ-
πτονται µέ ἰσάριθµους, κυκλικῆς κατόψεως, τυφλούς, ἡµισφαιρικούς
θολίσκους (φουρνικά).

Ἡ κάλυψη τοῦ ναοῦ γίνεται µέ δίρριχτη στέγη ἀπό τήν ὁποία
ἀναδύονται ὁ κεντρικός τροῦλλος καί 4+4 τυφλοί τρουλλίσκοι στά
πλάγια πού ἀντιστοιχοῦν στά ἐσωτερικά φουρνικά.

Στόν, σχετικῶς σπάνιο, τύπο τῆς τρίκλιτης, θολωτῆς, πολύτρουλλης
βασιλικῆς ἀνήκουν, ἐκτός ἀπό τούς Ταξιάρχες Νεράιδας καί οἱ ναοί
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τῆς Φανερωµένης Σαλαµίνας (1661-1670 κατά Γ. Σωτηρίου ἤ 1690-
1700 κατά Δ. Πάλλα), ἡ Ἁγία Τριάδα στό Καστέλλι Σπετσῶν (1793)
καί ὁ Ἅγιος Γεώργιος Ζάχολης (1811). Στό ἐξεταζόµενο µνηµεῖο
ὑπάρχουν δύο ἰδιοµορφίες σέ σχέση µέ τίς ἄλλες πολύτρουλλες βασι-
λικές:

Ἡ ὕπαρξη πλάγιων χορῶν (πρόκειται γιά καθολικό µονῆς).
Ἡ ὕπαρξη ποικιλίας, θόλων γύρω ἀπό τόν κεντρικό τροῦλλο. Κα -

τά τόν ἐγκάρσιο ἄξονα ὑπάρχουν φουρνικά, ἐνῶ κατά τόν διαµήκη
ἄξονα κατά µῆκος ἡµικύλινδρος πρός τά δυτικά καί ἐγκάρσιος ἡµι-
κύλινδρος πρός τά ἀνατολικά.

Ὁ ναός ἔχει ὑψηλές ἀναλογίες. Ἐξωτερικῶς ἐπικρατεῖ ὁ συµπαγής
ὄγκος ἀπό τόν ὁποῖο ἐξέχουν ὁ κεντρικός τροῦλλος καί οἱ πλευρικοί,
χαµηλοί τρουλλίσκοι. Ἡ ἐσωτερική, τριµερής κατά µῆκος διάταξη
ἐκφράζεται στή δυτική ὄψη, µέ τήν ὑπερύψωση τοῦ µεσαίου τµήµατος
τοῦ τοίχου, ἡ ὁποία καταλήγει ἐπάνω σέ ἀετωµατική ἀπόληξη τῆς
δίρριχτης στέγης.

Στό ἐσωτερικό τοῦ ναοῦ σώζονται τοιχογραφίες πού φιλοτεχνήθηκαν
τό 1756. Τό καθολικό τῆς µονῆς Ταξιαρχῶν Νεράιδας στερεῖται τῆς
τεχνικῆς ἀρτιότητας καί τοῦ µορφολογικοῦ πλούτου τῶν βυζαντινών
ναῶν. Ἡ ἀνοικοδόµηση ἑνός σχετικῶς µεγάλου θολωτοῦ ναοῦ
µαρτυρεῖ τήν οἰκονοµική εὐρωστία τῆς µονῆς. Τό σχέδιο τοῦ ναοῦ
ἔχει τήν ἀφετηρία του στήν προσπάθεια συνδυασµοῦ τῆς τρίκλιτης
βασιλικῆς µέ τόν παραδοσιακό τύπο τοῦ τρουλλαίου ναοῦ, µέ στόχο
τή δηµιουργία ἑνός εὐρύχωρου ναοῦ µέ ταυτόχρονη διατήρηση τῶν
παλαιῶν προτύπων.

Ἡ ἐπιλογή τοῦ τύπου καί ἡ µορφολογική ποικιλία τῆς στέγης
ὁδηγοῦν στό συµπέρασµα τῆς συνέχειας τῆς παράδοσης, ἀλλά καί
τῆς πολιτιστικῆς συνάφειας πού προκύπτει ἀπό πιθανή ἐπικοινωνία
ἤ ἐπί τόπου ἐπισκέψεις τῶν µαστόρων πού ἔκτισαν τήν Φανερωµένη
Σαλαµίνος, τούς Ταξιάρχες Νεράιδας, τήν Ἁγία Τριάδα στό Καστέλλι
Σπετσών καί τόν Ἅγιο Δηµήτρη Ζάχολης.
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ΝΙΚΗΤΑΣ ΠΑΣΣΑΡΗΣ

Η ΠΕΡΙΟΔΕΙΑ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΛΑΜΠΑΚΗ ΣΤΗΝ ΑΜΟΡΓΟ 
ΤΟ ΕΤΟΣ 1904

Ο Γ. Λαµπάκης επισκέφτηκε το νησί της Αµοργού, τότε ανατολι-

κότερο άκρο του Βασιλείου της Ελλάδας, τον Σεπτέµβριο του 1904

στα πλαίσια της τρίµηνης περιοδείας του στις Κυκλάδες. Κατά την

οκταήµερη παραµονή του στην πολλὰ ἔν τε τῇ ἐπιστήµῃ καὶ τῷ
Μου σείῳ εἰσενεγκοῦσαν Αµοργό, περιηγήθηκε στην Χώρα, πρω-

τεύουσα του νησιού και στο επίνειο της Χώρας και κύριο λιµάνι της

Αµοργού, τα Κατάπολα. Επισκέφτηκε επίσης την Μονή της Παναγίας

της Χοζοβιώτισσας και το µετόχι της στα νότια του νησιού, Άγιο Γε-

ώργιο Βαρσαµίτη. 

Κύριο αποτέλεσµα της περιοδείας του Λαµπάκη υπήρξε η µεταφορά

αρκετών δεκάδων αντικειµένων, κυρίως από την Μονή της Χοζοβιώ -

τισσας, αλλά και από άλλους ναούς, στην Αθήνα, προκειµένου να

ενταχθούν στις συλλογές του τότε υπό ίδρυση Βυζαντινού Μουσείου.

Η µεταφορά αυτή καταγράφηκε στον εθνικό τύπο της εποχής, που

από ότι φαίνεται παρακολουθούσε στενά τη δραστηριότητα του

πρώτου Έλληνα βυζαντινολόγου. Τα αντικείµενα δωρήθηκαν από

τον ηγούµενο της Μονής και άλλους Αµοργιανούς δωρητές και περι-

λάµβαναν, ως επί το πλείστον, έργα µικροτεχνίας, εκκλησιαστικά

σκεύη και υφάσµατα, της µεταβυζαντινής κυρίως εποχής. 

Σηµαντικό τεκµήριο της ολιγοήµερης παραµονής του Λαµπάκη

στην Αµοργό είναι το αδηµοσίευτο χειρόγραφο ηµερολόγιότου, που

φυλάσσεται στο αρχείο της οικογένειας Λαµπάκη. Στις σελίδες που

αναφέρονται στα αµοργιανά µνηµεία ξεδιπλώνεται η επιστηµονική

κατάρτισή του Λαµπάκη, ο οποίος επικεντρώθηκε στην καταγραφή

επιγραφικών µαρτυριών σε λίθο ή σε εικόνες που εντόπισε στους



109

ναούς που επισκέφτηκε. Αρκετές από τις επιγραφές αυτές παραµένουν

σήµερα στην ίδια θέση, κάποιες όµως, είτε µεταφέρθηκαν αλλού είτε

λανθάνουν.

Το σηµαντικότερο ωστόσο στοιχείο του ηµερολογίου αυτού, είναι

η εκτενής αναφορά του στον Άγιο Γεώργιο Βαρσαµίτη και τον ρόλο

του στον κοινωνικό βίο των Αµοργιανών. Το µετόχι της Μονής της

Χοζοβιώτισσας, ήταν γνωστό µέχρι τα πρώτα µεταπολεµικά χρόνια

ως υδροµαντείο, το οποίο επισκέπτονταν οι κάτοικοι του νησιού

προ τού προβούν σε κάποια σηµαντική πράξη, ώστε να µάθουν τα

µελλούµενα. Στις χειρόγραφες σηµειώσεις του Λαµπάκη καταγράφονται

λεπτοµερώς η ερµηνεία των σηµείων του ύδατος, καθώς η καθαρότητα

ή µη του ύδατος καθόριζε και την απόκριση του µοναχού σε αυτόν

που προσέρχονταν για να «ανοίξει αγιάσµα».

Στο Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο φυλάσσονται φωτογραφίες

από την περιοδεία στην Αµοργό. Ο Λαµπάκης υπήρξε πρωτοπόρος

σε αυτόν τον τοµέα της αρχαιολογικής επιστήµης και οι φωτογραφίες

του αποτελούν σήµερα πολύτιµες µαρτυρίες για την εικόνα των βυ-

ζαντινών µνηµείων στις αρχές του 20ου αιώνα, αλλά και για το σύγ-

χρονο κοινωνικό γίγνεσθαι. Εκτός ελάχιστων εξαιρέσεων, οι φωτο-

γραφίες των µνηµείων της Αµοργού, οι περισσότερες αδηµοσίευτες,

όπως και το σύνολο των φωτογραφιών του Λαµπάκη, εµπλουτίζονται

από ανθρώπους, κυρίως ιερείς και µοναχούς αλλά και παιδιά. 

Τέλος, µία άλλη πτυχή της επίσκεψης του Λαµπάκη στην Αµοργό,

πιο προσωπικού χαρακτήρα, είναι οι κοινωνικές σχέσεις που δηµι-

ούργησε στο νησί, όπως µαρτυρούν οι επιστολές από Αµοργιανούς,

που σώζονται σήµερα στο αρχείο της οικογένειας Λαµπάκη. Φαίνεται

ότι, οι συγκεκριµένοι επιστολογράφοι, όπως και άλλοι, υπήρξαν οι

συνοδοιπόροι και αρωγοί του Λαµπάκη στο δύσκολο, για τα δεδοµένα

της εποχής, έργο της καταγραφής των βυζαντινών και µεταβυζαντινών

αρχαιοτήτων και έργων τέχνης. 
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ΠΛΑΤΩΝ ΠΕΤΡΙΔΗΣ

Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΚΕΡΑΜΙΚΗΣ 
ΚΑΙ ΤΑ ΝΕΑ ΔΕΔΟΜΕΝΑ ΣΤΗΝ ΕΠΙΣΤΗΜΗ ΤΗΣ ΚΕΡΑΜΟΛΟΓΙΑΣ

Τα ακέραια κεραµικά αντικείµενα της βυζαντινής περιόδου µε ει-
κονογραφικό ενδιαφέρον, κυρίως εφυαλωµένες κούπες της µέσης
και ύστερης περιόδου και λυχνάρια των πρώτων βυζαντινών αιώνων,
κέντρισαν από πολύ νωρίς το ενδιαφέρον των συλλεκτών και η χα -
µη λή αγοραστική τους αξία διευκόλυνε προφανώς τησυγκέντρωση
και διαφύλαξή τους. Την ίδια εποχή, τέλη 19ου - αρχές 20ου αι., η
αρχαιολογία πεδίου, σχεδόν στο σύνολό της, αδιαφορούσε για τη
συγκέντρωση των οστράκων αυτής της περιόδου. Ο ιδρυτής της Χρι-
στιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας Γεώργιος Λαµπάκης συµπεριέλαβε
στις συλλογές του κυρίως λυχνάρια διακοσµηµένα µε χριστιανικά
σύµβολα. Προοδευτικά, βυζαντινά κεραµικά αντικείµενα άρχισαν
να εµφανίζονται σε δηµοσιεύσεις, χρειάστηκαν όµως πολλές δεκαετίες
έως ότου αρχίσει η συστηµατική µελέτη και η τυπολογική τους κατά-
ταξη µε βάση, όχι το είδος του διακόσµου αλλά δύο ουσιαστικά και
αλληλένδετα κριτήρια: το σχήµα και τη χρήση τους. Ακολούθησε,
στο εσωτερικό κάθε κατηγορίας, η κατάταξη µε βάση τον τόπο πα-
ραγωγής, όπου αυτός ήταν δυνατό να αναγνωριστεί. Ωστόσο, η ιδιό-
τητα του κεραµολόγου, του εξειδικευµένου στη µελέτη της κεραµικής
επιστήµονα, αναγνωρίστηκε σχετικά πρόσφατα στο χώρο των βυ-
ζαντινών σπουδών.

Σηµαντικό ρόλο στην προβολή και πρώτη δηµοσίευση άγνωστων
κεραµικών συνόλων από την ελληνική επικράτεια έπαιξαν τα συ νέ -
δρια που διοργανώθηκαν στην Αθήνα και τη Θεσσαλονίκη, µε πρώ -
το αυτό του 1987. Προκάλεσαν µια εντυπωσιακή αύξηση του ενδια-
φέροντος, κυρίως Ελλήνων ερευνητών, για τη µελέτη της κεραµικής
αυτής της περιόδου και προώθησαν ουσιαστικά την έρευνα στον
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τοµέα αυτό που µετρά ήδη ένα µικρό αριθµό µονογραφιών και µια
πλούσια συλλογή άρθρων. Η παράλληλη, σηµαντική σε αριθµό, βι-
βλιογραφική παραγωγή των ξένων συναδέλφων, βασισµένη στη µε -
λέ τη υλικού από τα Βαλκάνια και την Ανατολική Μεσόγειο, οδηγεί
στην ευχερέστερη ένταξη των ελλαδικών ευρηµάτων σε ένα ευρύτερο
πλαίσιο. Τέλος,η συστηµατική διδασκαλία της βυζαντινής κεραµικής
σε τρία ελληνικά πανεπιστήµια από το 2002 και η εκπόνηση µετα-
πτυχιακών διπλωµατικών εργασιών και διδακτορικών διατριβών σε
ελληνικά και ξένα πανεπιστήµια βασισµένων σε πρωτότυπο κερα -
µικό υλικό από όλη τη βυζαντινή επικράτεια,αποτελούν την καλύτερη
εγγύηση για το µέλλον της ειδικότητας. 

Αφορµή για τη χάραξη νέων δρόµων στη βυζαντινή κεραµική
υπήρξε κυρίως η στροφή στη µελέτη της σύστασης του πηλού και τα
συµπεράσµατα που προκύπτουν από αυτή. Οι χηµικές και πετρογρα-
φικές αναλύσεις διερευνούν την τεχνολογία κατασκευής, διευκολύνουν
τη σύγκριση µεταξύ κεραµικών µιας ή περισσοτέρων περιοχών και
µας διαφωτίζουν σχετικά µε τον εντοπισµό των κέντρων παραγωγής. 

Η δηµοσιοποίηση πληθώρας βιβλιογραφικών δεδοµένων στο Δια-
δίκτυο και η ύπαρξη βάσεων δεδοµένων που αντιµετωπίζουν µε ορ-
θολογικό τρόπο την πολυπλοκότητα των επί µέρους ταξινοµήσεωνέχουν
επίσης προσφέρει σηµαντικά στην προώθηση της έρευνας στο χώρο
της βυζαντινής κεραµικής.

Από τις πρώτες δηµοσιεύσεις των βυζαντινών κεραµικών που γί-
νονταν κυρίως από τη σκοπιά της ιστορίας της τέχνης έως τις διεπι-
στηµονικές προσεγγίσεις των τελευταίων δεκαετιών, πολλά έχουν
αλλάξει ως προς τον τρόπο µε τον οποίο προσεγγίζουµε την κεραµική
και έχουν πολλαπλασιαστεί οι προεκτάσεις που προσφέρει η µελέτη
της. Τα, ως σχετικά πρόσφατα ακόµη, παραµεληµένα κεραµικά αντι-
κείµενα αναδεικνύονται σε σηµαντικούς φορείς πληροφοριών για
τις κοινωνίες που τα παρήγαγαν και τα χρησιµοποιούσαν αλλά και
για την καλύτερη ιστορική τεκµηρίωση µιας περιόδου.
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ΝΑΤΑΛΙΑ ΠΟΥΛΟΥ-ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ

ΑΝΑΣκΑΠΤΟΝΤΑΣ ΣΤΟ ΣκΟΤΑΔΙ 
Η ΠΡΟΣΦΟΡΑ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ ΣΤΗ ΜΕΛΕΤΗ 

ΤΗΣ ΜΕΤΑΒΑΤΙΚΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΟΥ

Η περίοδος από τα τέλη του 6ου-αρχές του 7ου έως και το πρώτο

µισό του 9ου αιώνα, έχει πλέον καθιερωθεί να αποκαλείται από την

ιστορική και αρχαιολογική έρευνα µεταβατική. Την περίοδο αυτή οι

ειδικοί παλαιότερα ονόµαζαν «Σκοτεινούς Χρόνους» ή «Σκοτεινούς

Αιώνες», εξαιτίας ακριβώς της έλλειψης ιστορικών και αρχαιολογικών

δεδοµένων, επαρκών ώστε να ερµηνευθούν φαινόµενα τα οποία πα-

ρατηρούνται για πρώτη φορά ή άλλα, τα οποία διαφοροποιηµένα

συνεχίζουν να παίζουν σηµαντικό ρόλο στην διαµόρφωση των κοι-

νωνικών και οικονοµικών συνθηκών της εποχής. 

Η αρχαιολογική έρευνα των τελευταίων τριάντα περίπου ετών

όχι µόνο προσέφερε και συνεχίζει να προσφέρει σηµαντικότατο νέο

υλικό, αλλά, κυρίως, εξελισσόµενη µεθοδολογικά αναγιγνώσκει και
ερµηνεύει µε διαφορετικό τρόπο τα νέα αλλά και τα παλαιότερα ευ-

ρήµατα. Η πληροφόρηση λοιπόν αυτή, που προέρχεται από την ανα-

σκαφική έρευνα, είναι καθοριστική για τον χαρακτηρισµό της εποχής

ως µεταβατικής. Διαπιστώνουµε ότι πρόκειται στην ουσία όχι για

µια περίοδο παρακµής και εγκατάλειψης, όπως παλαιότερα θεωρείτο,

αλλά για µια εποχή µετασχηµατισµού και µετάβασης από την Ύστερη

Αρχαιότητα στους Μέσους Βυζαντινούς χρόνους. Στο συµπέρασµα

όµως αυτό καταλήγουν όλο και συχνότερα και οι ιστορικοί, που

ασχολούνται µε την ίδια περίοδο. Η συνεργασία εποµένως αρχαιολόγων

και ιστορικών κρίνεται αναγκαία για την πληρέστερη ερµηνεία των

διαφορετικών φαινοµένων της εποχής. 

Επανερχόµενοι στην αρχαιολογική έρευνα (ανασκαφική ή επιφα-

νειακή) διαπιστώνουµε ότι επέτρεψε να προσδιοριστούν µε µεγαλύτερη



ακρίβεια τα χρονολογικά όρια που αυτή η περίοδος είχε σε διαφορετικές

περιοχές της Βυζαντινής αυτοκρατορίας, επιπλέον έδωσε τη δυνατότητα

στους ερευνητές να µελετήσουν τις αλλαγές σε όλα τα επίπεδα, κα -

θώς και τον τρόπο µε τον οποίο η βυζαντινή κοινωνία προσαρµόστηκε

στα νέα δεδοµένα και συνέχισε να δηµιουργεί σε διαφορετικές συν -

θήκες κάθε φορά. 

Η συστηµατική λοιπόν µελέτη της αρχαιολογίας αυτής της περιόδου

µας αποκαλύπτει τις διαφορετικές όψεις µιας εποχής για την οποία

στο παρελθόν γνωρίζαµε ελάχιστα.
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ΓΙΑΝΝΗΣ Γ. ΣΠΑΝΟΣ

Η ΣΥΝΤΗΡΗΣΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ 
ΤΗΣ ΙΕΡΑΣ ΜΟΝΗΣ ΦΑΝΕΡΩΜΕΝΗΣ ΣΑΛΑΜΙΝΑΣ

Ήταν αρχές καλοκαιριού του 2008 όταν µου προτάθηκε η ανάληψη
της συντήρησης και αποκατάστασης των τοιχογραφιών του Καθολικού
της Ιεράς Μονής Φανερωµένης Σαλαµίνας, στο πλαίσιο του προ-
γράµµατος « Ενίσχυση και υποστήριξη της επιστηµονικής έρευνας»
του Υπουργείου Παιδείας, Πολιτισµού, Αθλητισµού, Επιστηµών και
Τεχνολογίας της Ιαπωνίας το οποίο θα χρηµατοδοτούσε τις εργασίες
συντήρησης, µε υπεύθυνη την καθηγήτρια Dr. Masako Kido του
Kyoritsu Women’s University, του Τόκυο.

Αρχές Αυγούστου του 2008 ξεκινά το υπέροχο ταξίδι της επαφής
µου στο πλαίσιο της συντήρησης και αποκατάστασης, µε την ζω γρα -
φι κή του «Δια χειρός Γεωργίου Μάρκου εκ πόλεως Άργους και των
µαθητών αυτού Νικολάου Μπενιζέλου και Γεωργάκης και Αντώνιος»
του 1735, όπως αναγράφεται στην επιγραφή που σώζεται στην άνω
ζώνη στον βορειοδυτικό πεσσό, καθώς και η γνωριµία µου µε την
υπεύθυνη καθηγήτρια από την Ιαπωνία κα Masako Kido.

Η πρώτη φάση των εργασιών, στο βόρειο κλίτος ολοκληρώνεται
τον Νοέµβριο του ιδίου έτους. Ανεβαίνοντας στην σκαλωσιά και στα
ανώτερα στρώµατα της ζωγραφικής του Μάρκου, ερχόµαστε αντιµέ-
τωποι µε τα προβλήµατα των τοιχογραφιών τα οποία δεν µπορούσαν
να εντοπισθούν από το επίπεδο του εδάφους. Τα προβλήµατα που
είχαν προκληθεί στον ναό από τον χρόνο και τον ανθρώπινο παρά-
γοντα ήταν πολλά και έντονα.

Συνοπτικά αυτά που κληθήκαµε να αντιµετωπίσουµε ήταν :

➢ η έντονη απολέπιση του ζωγραφικού στρώµατος, 

➢ η κονιορτοποίηση της ζωγραφικής επιφάνειας, 

➢ η αποκόλληση του υποστρώµατος των τοιχογραφιών από την
λιθοδοµή,
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➢ η απώλεια της ζωγραφικής επιφάνειας από την εισροή των
νερών της βροχής από τα παράθυρα του τρούλου,

➢ προσβολή της ζωγραφικής επιφάνειας από άλατα από παλαιότερη
εισροή νερών από την στέγη,

➢ η έντονη επικάθηση της αιθάλης και άλλων ρύπων πάνω στην
ζωγραφική επιφάνεια, 

➢ καθώς και τις νεότερες επιζωγραφίσεις (επέµβαση από τον Φ.
Ζαχαρίου το 1950) και άλλες επεµβάσεις.

Ο βαθµός δυσκολίας, η έκταση και το πλήθος των προβληµάτων
απαιτούσε για την επιτυχή αντιµετώπιση τους, τεχνογνωσία, έµπειρο
και εξειδικευµένο προσωπικό, χρήση εγκεκριµένων υλικών και τε-
χνικών.

Οι εργασίες επαναλαµβάνονται τον Νοέµβριο του 2010 και τµη-
µατικά δουλεύοντας ολοκληρώνονται µε την έγκριση και την επίβλεψη
των αρµοδίων αρχών του ΥΠΠΟΑ, στο σύνολο του ναού τον Ιούλιο
του 2013.

Ιερά Μονή Φανερωµένης Σαλαµίνας / Κάτοψη του ναού.

Αποτύπωση: ΜΜ Arch. - Μ. Μαγνήσαλη & Θ. Μπιλής.
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ΑΛΕΞΙΑ - ΦΩΤΕΙΝΗ ΣΤΑΜΟΥΛΗ

Η ‘ΕΚΦΡΑΣΗ’ ΕΙΚΟΝΑΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 
ΑΠΟ ΤΟΝ ΜΑΚΑΡΙΟ ΜΑΚΡΗ – Η ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 

ΤΟΥ ΜΑΡΤΥΡΙΟΥ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ

Ο όρος ‘έκφραση’ χρησιµοποιήθηκε και για τη ρητορική περιγραφή

έργων τέχνης. ‘Εκφράσεις’ συγγράφονται καθ` όλη τη βυζαντινή πε -

ρίο δο. Στόχος της ‘έκφρασης’ είναι η δηµιουργία µιας οπτικής εικόνας

µε τη βοήθεια της φαντασίας. 

Η Ἔκφρασις εἰκόνος λοχευοµένου τοῦ Μεγάλου Δηµητρίου απο-

δίδεται στον Μακάριο Μακρή (1382 – 1431). Το κείµενο είναι αυτοτελές

και αποτελεί περιγραφή εικόνας του αγίου που διατρυπάται µε λόγχες.

Σε αυτή εικονίζονται επίσης οι δήµιοι, ο Λούπος και ένας άγγελος. Ο

άγιος κάθεται και µε υψωµένο το χέρι δέχεται το λογχισµό. Ένας από

τους δηµίους διστάζει. Ο Λούπος παρίσταται τροµαγµένος. Ένας άγ -

γε λος κρατά στεφάνι πάνω από τον άγιο. Η περιγραφή του µαρτυρίου

του Αγίου Δηµητρίου στα λοιπά αγιολογικά κείµενα της περιόδου

είναι συνοπτική.

Το κείµενο του Μακρή είναι εξαιρετικά ενδιαφέρον για την ανα-

γνώριση της εικονογραφίας του µαρτυρίου του Αγίου Δηµητρίου. Οι

σχετικές παραστάσεις είναι πολλές. Στην παλαιότερη (µικρογραφία

περί το 985, Βιβλιοθήκη Βατικανού) ο άγιος και ο στρατιώτης εικονί-

ζονται εν κινήσει. Στον πρώτο εικονογραφικό κύκλο (µέσα 12ου αι.,

κιβωτίδιο µονής Βατοπαιδίου) ο άγιος εικονίζεται όρθιος, ενώ παρι-

στάνεται και το χέρι του Θεού που ευλογεί. Οι τοιχογραφίες της µη-

τρόπολης του Μυστρά (τέλος 13ου ή 14ου αι.) αποτελούν τον εκτε νέ -

στερο εικονογραφικό κύκλο. Από το 14ο αι. το αρχιτεκτονικό βάθος

αντικαταστάθηκε από µια βασιλική, ο άγιος κάθεται σε θρόνο υπερυ-

ψωµένο σε εδώλια, οι δήµιοι είναι ντυµένοι ως πολεµιστές. Τοιχογραφία
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που εικονίζει το µαρτύριο του Αγίου Δηµητρίου βρίσκεται στον εσω-

νάρθηκα του ναού των Αγίων Αποστόλων της Θεσσαλονίκης. Η σύν -

θεση όµως έχει εκτελεστεί αντίστροφα, πράγµα που επιβεβαιώνεται

και από άλλα µνηµεία.

Από την Παλαιολόγεια εποχή στη σύνθεση του µαρτυρίου ο άγιος

εικονίζεται λογχιζόµενος καθιστός. Τόπος δηµιουργίας της σχετικής

µε το µάρτυρα εικονογραφίας υπήρξε η Θεσσαλονίκη και µάλιστα η

περίφηµη βασιλική του αγίου. Σε τοιχογραφία από το παρεκκλήσι του

αγίου στο παλαιό καθολικό της Μονής Ξενοφώντος (µέσων 14ου αι.)

εικονίζεται και ο άγγελος, ενώ η µορφή µε φωτοστέφανο θα πρέπει να

ταυτιστεί µε τον Λούπο. Εποµένως ο ζωγράφος θα πρέπει οπωσδήποτε

να είχε υπόψη του την ‘έκφραση’ του Μακρή. Και η επιγραφή θα υπο-

στήριζε µια τέτοια υπόθεση. Αντίστοιχη εικονογραφία παρατηρείται

και στο Κοσσυφοπέδιο (Dečani, Ιπέκιο). Στην πλήρη σύνθεση του

µαρτυρίου απεικονίζεται και ο στρατιώτης που αποφεύγει να χτυπήσει

τον άγιο. Η εικόνα στη Μονή Λαύρας του Αγίου Όρους (τέλη 14ου ή

αρχές 15ου αι.) αποτελεί το πρώτο παράδειγµα.

Η αναπαράσταση του εικονογραφικού κύκλου του Αγίου Δηµητρίου

γνωρίζει µεγαλύτερη διάδοση κατά τη µεταβυζαντινή περίοδο. Στην

εικόνα της Μονής Καρακάλλου µε τον Άγιο Δηµήτριο και σκηνές του

βίου του στο πλαίσιο, έργο του τρίτου τετάρτου του 16ου αι. µετα φέ -

ρεται σχεδόν η εικόνα της περιγραφής της ‘έκφρασης’. Αντίστοιχη

απει κόνιση απαντάται και σε άλλα µαρτύρια.

Ο συγγραφέας της ‘έκφρασης’ της εικόνας του Αγίου Δηµητρίου

ακολουθεί την παράδοση στον τρόπο που περιγράφει τη σκηνή, δη -

λα δή εστιάζει στη ζωντάνια των απεικονιζόµενων προσώπων, σύµφωνα

µε τις αρχές που έχουν διαµορφωθεί στους Φιλοστράτους. Η ‘έκφραση’

τονίζει στοιχεία της εικονογράφησης. Το κείµενο είναι πολύ εύγλωττο

για τα συναισθήµατα των µορφών και σαφές σχετικά µε το σκηνικό

και τις εικονιζόµενες µορφές, τη στάση και την έκφρασή τους.
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ΑΣΤΕΡΙΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΥ

ΕΠΙ ΤΑ ΙΧΝΗ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΟΥ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΣ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ

Με την ευκαιρία εκτέλεσης εργασιών στη θέση “Παλιοµονάστηρο”

στη λεγόµενη “Πτέρυγα των πατέρων” της Μονής Αγίου Παντελεήµονος

του Αγίου Όρους, παρουσιάστηκαν στοιχεία που αποσαφηνίζουν σε

µεγάλο βαθµό τη χρονική αλληλουχία των κατασκευών από κάποια

αρχική φάση µέχρι και την αναδιαρρύθµιση της εν λόγω πτέρυγας

το 1874 από τους ρωσόφωνους µοναχούς.

Η πτέρυγα αυτή καταλαµβάνει την ανατολική πλευρά ενός µονα-

στηριακού συγκροτήµατος, σήµερα ερειπωµένου κατά το υπόλοιπο

µέρος του, το οποίο βρίσκεται σε ευθεία απόσταση περίπου 2 χιλιο-

µέτρων ανατολικώς της Ι. Μ. Αγίου Παντελεήµονος, σε υψόµετρο πε-

ρίπου 350 µέτρων σε µια δασωµένη κοιλάδα. Αναπτύσσεται νοτίως

ενός µικρού ρέµατος, σε µικρό πλάτωµα που σχηµατίζεται µεταξύ

αυτού και του δασικού δρόµου, που συνδέει τη Μονή Αγ. Παντελεή-

µονος µε το δρόµο Δάφνης-Καρυών. Στη θέση αυτή υπήρξε η Μονή

του Αγίου Παντελεήµονος, που αναφέρεται ότι αναπτύχθηκε στη

θέση της προγενέστερης Μονής του Θεσσαλονικέως.

Το µοναστηριακό συγκρότηµα απεικονίζεται από τον Μπάρσκι

το 1744 µε ερειπωµένο το ανατολικό µέρος της νότιας πτέρυγάς του

και µε καθολικό Αθωνικού τύπου. Σε µεταγενέστερες φωτογραφικές

απεικονίσεις φαίνεται η ανέγερση της “Πτέρυγας των Πατέρων”

(1874) στη µορφή που διατήρησε και σήµερα, καθώς και η αρχόµενη

ανέγερση µεγάλου κτιρίου περίπου στη θέση του καθολικού που εµ-

φανίζεται στο σκαρίφηµα του Μπάρσκι, αλλά και του µεγάλου

ναού του Αγίου Παντελεήµονος, έργου ρώσων, που σχεδόν ολοκλη-

ρώθηκε το 1914. 



Η σηµερινή µορφή του συγκροτήµατος ελάχιστα έχει παραλλαχθεί

από τη φωτογραφική απεικόνιση του 1874. Κυριαρχεί ο µεγάλος

ναός. Η βόρεια πτέρυγα διατηρείται µόνο µέχρι το ύψος των υπογείων

της. Η ¨Πτέρυγα των πατέρων” διατηρεί αρκετά από τα στοιχεία,

που απεικόνισε ο Μπάρσκι στη νότια και ανατολική πλευρά της, όχι

όµως το µεγάλο πύργο κοντά στο βόρειο άκρο της. Κοντά στη θέση

αυτού του πύργου οι φωτογραφίσεις της περιόδου του 1874 εµφανίζουν

µεγάλο λιθοσωρό. Τέλος, οι εξωτερικές παρειές του πυργίσκου της

ΝΑ γωνίας του συγκροτήµατος, µε το παρεκκλήσιο της κουράς του

Αγίου Σάββα του Χιλανδαρινού, όπως και του ανατολικού άκρου

της νότιας πτέρυγας, διατηρούν πλήρη τα χαρακτηριστικά που απει-

κόνισε ο Μπάρσκι

Σε ό,τι αφορά την ανατολική περιοχή του συγκροτήµατος, η ανα-

ζήτηση απαντήσεων στα ερωτήµατα που γενούν οι συγκρίσεις των

φωτογραφικών απεικονίσεων και αυτής του Μπάρσκι, σε συνδυασµό

µε τις επί τόπου παρατηρήσεις στα οικοδοµήµατα, επέτρεψαν την

κατανόηση της χρονικής διαδοχής των κατασκευών, τροποποιήσεων,

προσθηκών, καθαιρέσεων, ανεγέρσεων κλπ κατ’ επέκταση και κατά

το ύψος. Σύντοµα θα είµαστε σε θέση να υποδείξουµε τον αρχικό πυ-

ρήνα, γύρω από τον οποίο αναπτύχθηκαν οι οικοδοµές αυτές.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ ΤΑΝΤΣΗΣ

Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΗΣ ΣΤΗ ΝΙΚΑΙΑ ΞΑΝΑ:
ΟΙ ΟΨΙΜΕΣ ΜΕΤΑΣΚΕΥΕΣ

Ο ναός της Κοίµησης στη Νίκαια, αν και δεν υπάρχει πλέον παρά

σε ερείπια, αποτελεί έναν από τους πιο γνωστούς και σχολιασµένους

ναούς στη βιβλιογραφία της Βυζαντινής τέχνης. Το γεγονός σχετίζεται

µε τον χαρακτήρα του ως “µεταβατικού” τόσο σε σχέση µε την αρχι-

τεκτονική του όσο και µε τον διάκοσµο στο εσωτερικό του. 

Το γνωστό ψηφιδωτό στο χώρο του ιερού παρέχει στοιχεία που

επιτρέπουν τη χρονολόγηση του κτηρίου ήδη από την προεικονοµαχική

εποχή. Η αρχιτεκτονική του ναού έχει συνδεθεί µε τους λεγόµενους

“µεταβατικούς” τύπους, στην υποτιθέµενη πορεία από την “τρουλαία

βασιλική” προς τον σταυροειδή εγγραµµένο. Εν τούτοις η ιστορία

του είναι πολύ πιο πολύπλοκη και η µορφή του, όπως είχε διαµορφωθεί

κατά την περίοδο που µελετήθηκε στα τέλη του 19ου και τις αρχές

του 20ου αιώνα, προδίδει ενδιαφέρουσες µετατροπές που δεν έχουν

εξηγηθεί και χρονολογηθεί µε σαφήνεια. 

Από λεπτοµέρειες που διακρίνονται στις δηµοσιευµένες φωτογραφίες,

προκύπτει πως η αποµάκρυνση των υπερώων από τους χώρους στις

πλευρές του τρουλαίου πυρήνα έγινε µετά την αναδιαµόρφωση του

δυτικού τµήµατος του ναού, η οποία περιελάµβανε προφανώς και

ανακατασκευή του αντίστοιχου ορόφου. Μετά την αποµάκρυνση

των πλευρικών υπερώων τα µεγάλα ανοίγµατα στον σταυρικό πυ -

ρήνα του κυρίως ναού διαµορφώθηκαν εκ νέου. 

Η αποµάκρυνση των υπερώων µετά την αναµόρφωση του νάρθηκα

πρέπει να θεωρηθεί συνειδητή επιλογή και να συνδεθεί µε την εγκα-

τάσταση στο ναό του πατριάρχη Μιχαήλ Αυτωρειανού ή των δια δό -

χων του. Τούτο σχετίζεται µε την αρνητική στάση του ανώτερου



κλήρου απέναντι στα υπερώα όπως χρησιµοποιούνταν από τον αυ-

τοκράτορα και την αριστοκρατία. Η στάση αυτή τεκµηριώνεται µε

πολύ γλαφυρό τρόπο από µια ενδιαφέρουσα επιστολή του πατριάρχη

Αθανασίου µερικές γενιές αργότερα.

Η αποµάκρυνση των υπερώων έπεται χρονολογικά της διαµόρφωσης

του ορόφου στο νάρθηκα, µε τον οποίο φαίνεται πως επικοινωνούσαν.

Επιπλέον η µορφή του τριπλού ανοίγµατος, που διαµορφώθηκε στις

πλευρές του τρουλαίου πυρήνα, στο σηµείο από το οποίο αφαιρέθηκαν

τα υπερώα, σχετίζεται µε απορόµοιες διαµορφώσεις σε µια σειρά

από ναούς της Κωνσταντινούπολης, οι οποίοι αντίστοιχα υιοθετούν

το σχήµα του σταυρικού τρουλαίου κτηρίου ή του σταυροειδούς εγ-

γεγραµµένου και χρονολογούνται στον 12ο αιώνα ή στην πρώιµη

Παλαιολόγεια εποχή. Μάλιστα κάποιοι από αυτούς απετέλεσαν το

συνδετικό κρίκο µεταξύ της Κοµνήνειας και της Παλαιολόγειας να-

οδοµίας. 

Ως φαίνεται λοιπόν ο ναός της Νίκαιας παρουσιάζει εξαιρετικό

ενδιαφέρον τόσο για την πρώιµη όσο και για την όψιµη ιστορία του.

Η επανεξέταση κάποιων από τα στοιχεία του οδηγεί σε νέα συµπε-

ράσµατα και προτάσεις για τη χρονολόγηση των υστεροβυζαντινών

οικοδοµικών του φάσεων.
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ΕΛΛΗ ΤΖΑΒΕΛΛΑ

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΗ ΜΟΡΦΗ ΚΑΙ ΤΟ ΡΟΛΟ ΤΩΝ ΟΙΚΙΣΜΩΝ
ΤΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ ΑΠΟ ΤΟΝ 4ο ΕΩΣ ΚΑΙ ΤΟΝ 7ο ΑΙΩΝΑ

Η µορφή και οι λειτουργίες των βυζαντινών οικισµών αποτελεί

ζήτηµα που απασχολεί την έρευνα µε νέο ενδιαφέρον. Το διπολικό

σχήµα ‘πόλη-χωριό’ έχει αποδειχθεί ανεπαρκές για την ανάλυση του

ρόλου των διαφορετικών οικιστικών µορφωµάτων. Στο συµπέρασµα

αυτό συντείνουν µελέτες που ερευνούν διαφορετικές περιοχές της

βυζαντινής αυτοκρατορίας στο σύνολό τους (Ήπειρος, Μακεδονία,

Πελοπόννησος, Δωδεκάνησα).

Η µελέτη της Αττικής έχει προοδεύσει αισθητά τα τελευταία χρό -

νια, χάρη στη διενέργεια µεγάλου αριθµού ανασκαφών και τη µελέτη

µνηµείων. Τα αποτελέσµατα των ανασκαφών αυτών, θεωρηµένα στο

σύνολό τους, προσφέρουν πολύτιµες πληροφορίες για τα οικιστικά

σύνολα, τους δρόµους επικοινωνίας, την οικονοµία και την άµυνα

της περιοχής. Ορισµένες παρατηρήσεις για τη θέση των οικισµών

έχουν ήδη διατυπωθεί, λείπει ωστόσο µία συστηµατική παρουσίασή

τους, βάσει του συνόλου των ανασκαφικών δεδοµένων, καθώς και

µία απόπειρα αναγνώρισης του διακριτού ρόλου των. 

Η παρούσα ανακοίνωση είναι µία προκαταρκτική απόπειρα προσ-

διορισµού του χαρακτήρα των βυζαντινών οικισµών της Αττικής,

βάσει των νέων αρχαιολογικών και των ιστορικών δεδοµένων. Επι-

χειρείται η διάκριση σε:

(α) Οικισµούς που κατέχουν τη διοικητική θέση πόλεως σύµφωνα

µε το Συνέκδηµο του Ιεροκλέους, και ταυτόχρονα έχουν αστικά χα-

ρακτηριστικά (Αθήνα, Μέγαρα). 

(β) Οικισµούς που κατέχουν τη διοικητική θέση πόλεως, αλλά όχι

σαφή χαρακτηριστικά άστεως (Αιγόσθενα, Παγαί). 



(γ) Οικισµούς που δεν κατέχουν διοικητική θέση πόλεως, αλλά
παρά ταύτα παρουσιάζουν ορισµένα αστικά χαρακτηριστικά, όπως

µαρτυρούν οι πρόσφατες ανασκαφές. Οι οικισµοί αυτοί εµπίπτουν

στην κατηγορία των ‘δευτερευόντων κέντρων’ ή ‘δορυφορικών πό -

λεων’, όπως έχουν χαρακτηριστεί από την C. Morrissonκαι τον J.-P.

Sodini.Τέτοιου είδους οικισµοί απαντούν συχνά στις πηγές της πρω-

τοβυζαντινής εποχής ως ‘κῶµαι’.
(δ) Οικισµούς για τους οποίους οι πρόσφατες ανασκαφές υποδει-

κνύουν αγροτικό χαρακτήρα. Αρκετοί από αυτούς τους οικισµούς

βρίσκονται στη θέση των οικιστικών κέντρων των αρχαίων δήµων,

ενώ άλλοι φαίνεται ότι έχουν µετατοπιστεί. Τέτοιου είδους αγροτικοί

οικισµοί απαντούν στις πηγές της πρωτοβυζαντινής εποχής ως ‘κῶµαι’
ή ‘χωρία’.

Μετά τη λεπτοµερή εξέταση του διαθέσιµου υλικού, η πρωτοβυ-

ζαντινή Αττική εµφανίζεται ως µία γεωγραφική ενότητα µε ευάριθµες

αστικές θέσεις, οι οποίες δραστηριοποιούνται σε κόµβους οδικών

και θαλάσσιων αρτηριών. Οι αγροτικοί οικισµοί φαίνεται ότι ανα-

πτύσσονται τόσο σε γόνιµες περιοχές, όσο και στα κράσπεδα των

ορέων, και διακρίνονται σε πυρηνικούς και εκτεταµένους.

Η παρούσα µελέτη βασίζεται σε συστηµατική περισυλλογή των

δηµοσιευµένων αρχαιολογικών και ιστορικών πληροφοριών: αποτε-

λέσµατα ανασκαφών και ερευνών επιφανείας, πληροφορίες περιηγητών

και κλασικών αρχαιολόγων του 19ου και του πρώιµου 20ου αι., κα -

θώς και επιγραφικές, νοµισµατικές και σφραγιστικές µαρτυρίες.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΤΟΥΡΤΑ

ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΜΟΥΣΕΙΑ ΚΑΙ ΕΚΘΕΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 
ΤΗΝ ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΕΚΑΤΟΝΤΑΕΤΙΑ:

ΑΝΤΙΛΗΨΕΙΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑΚΕΣ ΠΡΑΚΤΙΚΕΣ

Την εποχή της ίδρυσης του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου,

µε την εθνική ολοκλήρωση της χώρας σε εξέλιξη, οι προσανατολισµοί

ενός κρατικού µουσείου δε θα µπορούσαν να µείνουν ανεπηρέαστοι

από τις εθνικές επιδιώξεις και το γενικότερο κλίµα της εποχής. Φυ σι -

κά η προσωπικότητα των Διευθυντών του ήταν καθοριστική για τη

συγκρότηση των συλλογών, τη θεµατολογία και τον τρόπο παρου-

σίασης των εκθέσεων.

Από το 1914 έως τις µέρες µας πολλά έχουν αλλάξει στις αντιλήψεις

περί µουσείων, καθώς και στις κατευθύνσεις της έρευνας για τη Βυ-

ζαντινή Αυτοκρατορία και το χαρακτήρα της, την αρχαιολογία και

την τέχνη της. Χάρη στις έρευνες αυτές η Ύστερη Αρχαιότητα δεν

είναι πλέον ένα καταθλιπτικό τοπίο παρακµής αλλά µια εποχή µε

αξιοθαύµαστη δεκτικότητα σε θρησκευτικές και πολιτισµικές αλλαγές,

ενώ το Βυζάντιο αποκαταστάθηκε, επιστηµονικά και πολιτικά, ως

µια πολυεθνική, πολιτιστικά οµοιογενής αυτοκρατορία, η οποία ως

υπερδύναµη επηρέασε λαούς, ανέπτυξε σύνθετες σχέσεις µε τους

οµόδοξους γείτονές της, την ετερόδοξη Δύση και το αλλόδοξο Ισλάµ,

ενώ η τέχνη της έθεσε προδιαγραφές αριστείας. Στον τοµέα της τέ -

χνης ειδικότερα, το κέντρο βάρους της έρευνας µετατοπίστηκε από

την αισθητική αξία των έργων –που δεν είναι αναγκαστικά έργα τέ-

χνης– στις χρήσεις και στις λειτουργίες τους, µέσα στα ιστορικά και

κοινωνικά τους συµφραζόµενα και στη µελέτη των τεκµηρίων του

υλικού πολιτισµού.



Τα παραπάνω υπήρξαν οι αναγκαίες προϋποθέσεις για την ανα-

τροπή που συντελέστηκε στη χώρα µας τα τελευταία 25 χρόνια στον

τρόπο προσέγγισης της τέχνης και του πολιτισµού του Βυζαντίου

µέσω των εκθέσεων. Σε ό,τι αφορά τον τρόπο παρουσίασής τους, η

επιστήµη της µουσειολογίας και η τεχνολογία των ψηφιακών µέσων

προσέφεραν τα εργαλεία και τις τεχνικές ώστε τα νοήµατα µιας

έκθεσης να µεταφερθούν στο κοινό µε τρόπο εύληπτο και ευχάριστο.

Αυτό που ενδιαφέρει πλέον δεν είναι αυτό καθαυτό το έκθεµα αλλά

η ερµηνεία του και η πρόσληψή του από το κοινό και αυτό συνιστά

µια θεµελιακή αλλαγή.

Στα 100 χρόνια που διανύθηκαν, οι νέοι όροι που προστέθηκαν

στο λεξιλόγιο των ανθρώπων των µουσείων και οι αποστολές που οι

ίδιοι οι µουσειακοί οργανισµοί καλούνται να εκπληρώσουν έχουν

διευρυνθεί κατά πολύ. Εκείνο που παραµένει αµετάβλητο είναι η

αδήριτη προϋπόθεση της επιστηµονικής επάρκειας και της επιστηµο-

νικής εγρήγορσης του επιµελητού µιας έκθεσης για τις εξελίξεις της

έρευνας, προαπαιτούµενα τα οποία εξασφαλίζουν την επιστηµονική

εγκυρότητα και τη νοηµατική πληρότητά της και εξ αυτού την κα λύ -

τερη κατανόησή της από το κοινό.
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ΝΙΚΟΣ ΤΣΙΒΙΚΗΣ – JAMIESON C. DONATI

ΟΤΑΝ κΟΙΤΑΣ ΑΠΟ ΨΗΛΑ...ΜΙΑ ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΘΕΜΑΤΙΚΗ
ΠΡΩΤΕΥΟΥΣΑ: ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ ΚΑΙ ΔΟΡΥΦΟΡΙΚΗ ΕΡΕΥΝΑ 

ΣΤΟ ΑΜΟΡΙΟ ΤΗΣ ΜΙΚΡΑΣ ΑΣΙΑΣ

Το Αµόριο στη Φρυγία της Μικράς Ασίας υπήρξε µια ακµάζουσα

πρωτοβυζαντινή πόλη κυρίως από τον 5ο αιώνα και µετά, µια πόλη

που απέκτησε ακόµη µεγαλύτερη σηµασία στο δίκτυο των βυζαντινών

οικισµών της ηπειρωτικής Μικράς Ασίας όταν από τον 7ο αιώνα και

ύστερα µετατρέπεται σε έδρα της επαρχιακής στρατιωτικής διοίκησης

και προοπτικά αναβιβάζεται σε πρωτεύουσα του νέου θέµατος των

Ανατολικών. Η αρχαιολογική διερεύνηση της βυζαντινής πόλης του

Αµορίου εδώ και περισσότερο από είκοσι πέντε χρόνια έχει αποτελέσει

προνοµιακό περιβάλλον για την εφαρµογή νέων προσεγγίσεων και

µεθόδων στο πεδίο της βυζαντινής αρχαιολογίας. 

Στο πλαίσιο των διεθνών ερευνητικών δράσεων στο Αµόριο, από

το 2013 το Ινστιτούτο Μεσογειακών Σπουδών του Ιδρύµατος Τεχνο-

λογίας και Έρευνας (ΙΜΣ/ΙΤΕ) διεξάγει πρόγραµµα µε στόχο την

µελέτη της εξέλιξης του πολεοδοµικού ιστού της πρωτοβυζαντινής

και µεσοβυζαντινής πόλης και της χρήσης του χώρου εντός και εκτός

των τειχών, συνδυάζοντας τα πορίσµατα της παραδοσιακής ανα-

σκαφικής µεθόδου µε τη µελέτη δορυφορικών απεικονίσεων και γε-

ωµαγνητικών διασκοπήσεων σε επιλεγµένες περιοχές του µεσαιωνικού

οικισµού. Στόχος της ανακοίνωσης είναι να παρουσιαστούν τα πρώτα

πορίσµατα αυτής της γόνιµης συνάντησης αρχαιολογίας και τεχνο-

λογικών εφαρµογών στο βυζαντινό Αµόριο, αλλά και να αναπτυχθεί

η προβληµατική γύρω από τις ερµηνευτικές ευκαιρίες αλλά και τα

όρια της συµβολής ανάλογων εφαρµογών στη µελέτη των βυζαντινών

πόλεων.



Παρά την προκαταρκτική φάση της έρευνας, οι δορυφορικές

απεικονίσεις συνδυασµένες µε τα πορίσµατα της ανασκαφής και της

επίγειας έρευνας, συνδράµουν, όπως θα φανεί, αποφασιστικά στην

κατανόηση µιας σειράς χαρακτηριστικών του δοµηµένου αστικού

περιβάλλοντος του βυζαντινού Αµορίου, αλλά και διορθώνουν

εσφαλµένες ως τώρα ερµηνείες. Επί τη βάσει των νέων πληροφοριών

επιχειρούµε να αναλύσουµε την γεωµορφολογία του χώρου στον

οποίο αναπτύσσεται η πόλη του Αµορίου, αλλά και να αναζητήσουµε

τα όρια στα οποία εκτείνεται η πόλη ανά ιστορική περίοδο. Πα ράλ -

ληλα παρακολουθούµε την χάραξη των πρωτοβυζαντινών τειχών, σε

σχέση µε τις σταδιακές αλλαγές και επιδιορθώσεις τους κατά τους

«Σκοτεινούς αιώνες» και τη Μέση Βυζαντινή περίοδο. Επιπλέον δια-

κρίνουµε τις επιµέρους χρήσεις του χώρου εντός της πόλης ανάµεσα

σε «ιδιωτικές» και «δηµόσιες», τις µνηµειακές κατασκευές, τις εκ κλη -

σίες, τα µοναστήρια και τα άλλα δηµόσια κτήρια, καθώς και την ορ-

γάνωση τους γύρω από τους βασικούς οδικούς άξονες.

Τέλος, η συστηµατική δορυφορική αποτύπωση των καλλιεργήσιµων

κλήρων έξω από τα όρια της βυζαντινής πόλης, αλλά και του σύγ -

χρονου χωριού, γίνεται εργαλείο για µια προσπάθεια ανασύστασης

έστω και εν µέρει του προ-νεωτερικού αγροτικού τοπίου, το οποίο

σε µεγάλο βαθµό αντιστοιχεί και στο βυζαντινό.
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ΑΓΑΘΟΝΙΚΗ Δ. ΤΣΙΛΙΠΑΚΟΥ

ΕΙΚΟΣΙ ΧΡΟΝΙΑ ΑΠΟ ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ ΤΗΣ ΕΠΙΣΤΡΟΦΗΣ
ΕΙΚΟΣΙ ΧΡΟΝΙΑ ΜΟΥΣΕΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

Το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού, ανεξάρτητη ειδική περιφερειακή

υπηρεσία του Υπουργείου Πολιτισµού από το 1997, αποτελεί ένα χώ -

ρο διαφύλαξης, διατήρησης, προβολής και ανάδειξης της πολιτιστικής

µας κληρονοµιάς, ένα χώρο έρευνας, παιδείας και πολιτισµού που

διακρίθηκε για τον πρωτοποριακό του χαρακτήρα από την εποχή της

ίδρυσής του, τόσο ως προς την αντιµετώπιση των εκθεµάτων του, όσο

και ως προς τις δράσεις του. Όχι τυχαία λοιπόν βραβεύτηκε το 2005

ως το “Μουσείο της Ευρώπης” (µε το “Βραβείο Μουσείου” του Συµβου -

λίου της Ευρώπης), τιµή η οποία αποδόθηκε σε ελληνικό µουσείο για

πρώτη φορά, µεταξύ άλλων γιατί αξιολογήθηκε ως «φιλικό προς τον

επισκέπτη», ενώ τονίστηκε ο παιδαγωγικός του χαρακτήρας. Το Μου -

σείο Βυζαντινού Πολιτισµού στεγάζεται σε ένα κτίριο χαρακτηρισµένο

ιστορικό διατηρητέο µνηµείο και έργο τέχνης (2001), που οικοδοµήθηκε

µεταξύ των ετών 1989 και 1993 µε βάση τη µελέτη ενός ταλαντούχου

αρχιτέκτονα και ζωγράφου, του αείµνηστου Κυριάκου Κρόκου, η

οποία του ανατέθηκε κατόπιν επιτυχίας του σε πανελλήνιο αρχιτεκτονικό

διαγωνισµό που προκηρύχτηκε το 1977. Το Μουσείο ως οικοδόµηµα

απέσπασε ειδική διάκριση από διεθνή επιτροπή στον διαγωνισµό

“Βραβεία 2000” του Ελληνικού Ινστιτούτου Αρχιτεκτονικής. 

Φέτος το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού γιορτάζει. Το έτος 2014

αποτελεί ορόσηµο, καθώς συµπληρώνονται είκοσι χρόνια από τότε

που άνοιξε για πρώτη φορά τις πύλες του στο κοινό µε την πρώτη του

περιοδική έκθεση, «Βυζαντινοί Θησαυροί της Θεσσαλονίκης. Το ταξίδι

της επιστροφής», στις 11 Σεπτεµβρίου του 1994, µε την οποία και εγ-

καινιάστηκε το νέο Μουσείο. Η έκθεση αυτή, µε τον εµπνευσµένο
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τίτλο, σηµατοδοτούσε ακριβώς την επιστροφή των βυζαντινών αρχαι-

οτήτων στις 14 Ιουνίου 1994, οι οποίες επαναπατρίστηκαν µετά από

περίπου ογδόντα χρόνια παραµονής τους στην Αθήνα, στο Βυζαντινό

και Χριστιανικό Μουσείο, όπου είχαν µεταφερθεί το 1916, και οριο -

θετεί το τέλος µιας µακρόχρονης προσπάθειας για την ίδρυση Βυζαντινού

Μουσείου στην Μακεδονία και πιο συγκεκριµένα στη Θεσσαλονίκη,

η οποία συνδέεται µε γεγονότα και πρόσωπα της νεότερης και

σύγχρονης ιστορίας του νεοελληνικού κράτους.

Η µόνιµη έκθεση του Μουσείου µε τις έντεκα αίθουσες ολοκληρώθηκε

σταδιακά από το 1997 έως τις αρχές του 2004. Παρουσιάζονται πτυχές

του βυζαντινού και µεταβυζαντινού πολιτισµού µέσα από επιµέρους

θεµατικές και σύµφωνα µε την καθιερωµένη περιοδολόγηση της βυ-

ζαντινής ιστορίας και τέχνης µέσω αυθεντικών εκθεµάτων που προέρ-

χονται κυρίως από τη Θεσσαλονίκη και τη Μακεδονία γενικότερα,

εποπτικού υλικού και πολυµέσων, µε ιδιαίτερη έµφαση στον άρτιο

και ευφάνταστο µουσειογραφικό και καλλιτεχνικό σχεδιασµό. 

Στην παρούσα ανακοίνωση θα παρουσιαστούν µέσα από αρχειακό

και φωτογραφικό υλικό η ιστορία του Μουσείου, άµεσα συνδεδεµένη

µε τις προσπάθειες ίδρυσης βυζαντινού µουσείου στο νεοελληνικό

κράτος και την προώθηση των βυζαντινών σπουδών γενικότερα, ο

σκοπός και οι στόχοι του, µέσα και από το θεσµικό και νοµοθετικό

πλαίσιο της ελληνικής πολιτείας µετά τη µεταπολίτευση, και πώς

αυτοί τροποποιούνται ή µεταλλάσσονται, το µουσειολογικό σκεπτικό

των µόνιµων εκθέσεών του, οι χώροι και οι εγκαταστάσεις του, η πο -

λιτική του σε σχέση µε την κεντρική µουσειακή πολιτική και τους αν-

τίστοιχους στρατηγικούς στόχους, οι διεθνείς συνεργασίες και τα ευ-

ρωπαϊκά προγράµµατα, οι δωρητές και χορηγοί ως βασικοί πυλώνες

του ίδιου του Μουσείου και των δράσεών του, το παρόν και το

µέλλον του.
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ Δ. ΤΣΙΜΠΟΥΚΗΣ

ΤΟ ΑΡΧΕΙΟ ΕΠΙΓΡΑΦΩΝ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΛΑΜΠΑΚΗ

Το Αρχείο Επιγραφών του Γεωργίου Λαµπάκη (1854 -1914) απο -

τελεί ένα σηµαντικό τµήµα του Αρχείου της Οικογένειας Λαµπάκη.

Το τµήµα αυτό του Αρχείου παραχωρήθηκε για µελέτη στο γράφοντα

από τον κ. Ιωάννη Λαµπάκη, ο οποίος ανέλαβε και την αναγκαία

δα πάνη για την ολοκλήρωση του έργου, ενώ την επιστηµονική επι -

µέ λεια της εργασίας ανέλαβε η –οµότιµη πλέον– καθηγήτρια βυζαντινής

αρχαιολογίας στο Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήµιο Αθηνών

κ. Σοφία Καλοπίση-Βέρτη.

Το Αρχείο Επιγραφών είναι ένα σύνολο από δεκαπέντε χειρόγραφα

τεύχη, στα οποία ο Γεώργιος Λαµπάκης αντέγραφε διάφορες επιγραφές

από ναούς και άλλους τόπους που επισκεπτόταν µε σκοπό, αργότερα,

να τις δηµοσιεύσει. Ο ίδιος ο Γεώργιος Λαµπάκης είχε διαχωρίσει τα

δεκαπέντε τεύχη του Αρχείου στις ακόλουθες έξι κατηγορίες: 1) Ἐπι-
γραφαί δι’ ἀκίδος, 2) Ἐπιγραφαί εἰκόνων καί τῶν ἐφ’ ὑγραῖς διακο-
σµήσεων, 3) Ἐπιγραφαί κειµηλίων, 4) Ἐπιτύµβιοι Χριστιανικαί  Ἐπι-
γραφαί, 5) Αἱ ἐν τῷ Μουσείῳ τοῦ Παλέρµου Χριστιανικαί  Ἐπιγραφαί,
και 6) Χριστιανικαί  Ἐπιγραφαί.

Κατά τη διάρκεια της µελέτης, η οποία πραγµατοποιήθηκε από το

1999 έως το 2008, καταγράφτηκαν –σε ειδικά σχεδιασµένη για το

σκο πό αυτό βάση δεδοµένων– συνολικά 607 επιγραφές, τις οποίες

συ νέλεξε ο Γεώργιος Λαµπάκης στα τέλη του 19ου και στις αρχές

του 20ου αιώνα. Οι επιγραφές καλύπτουν ένα µεγάλο χρονικό διά-

στηµα, από την παλαιοχριστιανική εποχή έως την όψιµη µεταβυζαντινή

περίοδο, ενώ γεωγραφικά προέρχονται από διάφορα µέρη του ηπει-

ρωτικού και του νησιωτικού ελλαδικού χώρου, τη Μικρά Ασία, τη



Σικελία και άλλα µέρη, στα οποία ο Γεώργιος Λαµπάκης είχε τη δυ-

νατότητα, ως βασιλικός γραµµατέας, να περιηγείται.

Η συντελεσθείσα µελέτη του Αρχείου Επιγραφών αποκτά ιδιαίτερη

σηµασία για το σηµερινό µελετητή της βυζαντινής και της µεταβυ-

ζαντινής εποχής, ιδιαίτερα αν αναλογιστεί κανείς ότι κατά τη

διάρκεια του 20ου αιώνα και έως σήµερα κάποια από τα κτίρια ή τα

αντικείµενα που έφεραν τις επιγραφές τις οποίες κατέγραψε ο

Γεώργιος Λαµπάκης, είναι πιθανό να χάθηκαν ή να καταστράφηκαν.

Τα αποτελέσµατα της καταγραφής και της έρευνας που πραγµατο-

ποιήθηκε θα αναρτηθούν προσεχώς στον ιστότοπο του Αρχείου της

Οικογένειας Λαµπάκη (www.aol.org.gr).
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ΠΑΝΤΕΛΗΣ Γ. ΦΟΥΝΤΑΣ

«ΘΥΡΑΘΕΝ» ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΛΟΓΗΜΑΤΑ ΤΡΙΩΝ ΑΝΘΡΩΠΩΝ 
ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ

Ποιά εἶναι ἡ γνώµη γιά τή βυζαντινή τέχνη ἀνθρώπων ἐκτός τῆς
«συντεχνίας» τῶν βυζαντινολόγων, ὅπως οἱ σύγχρονοι καλλιτέχνες;
Καί πόσο µπορεῖ νά ἐνδιαφέρει ἡ γνώµη αὐτή τούς εἰδικούς;

Τό βέβαιο εἶναι ὅτι ἡ προσέγγιση τῶν «θύραθεν» δέν εἶναι «ἐπιστη -
µονική» ἀλλά ἐµπειρική καί, στίς καλλίτερες τῶν περιπτώσεων, µεθε-
κτική. Καί ὁ κίνδυνος τοῦ ὑποκειµενισµοῦ;

Ὑπάρχουν περιοχές τῆς αἰσθητικῆς ἀποτίµησης ὅπου καµµιά ἐπι-
στηµοσύνη δέν µπορεῖ ν’ ἀποτρέψει τήν ὑποκειµενικότητα τῆς κρίσης.
Ἀπό τή µεριά τοῦ δηµιουργοῦ εἶναι, ἴσως, οἱ ἴδιες περιοχές τῆς καλλι-
τεχνικῆς ἐνδοχώρας, πού γιά νά τίς προσπελάσει, π.χ., ὁ λογοτέχνης,
ἐγκαταλείπει τό δρόµο τοῦ «πεζοῦ λόγου» καί προτιµᾶ τήν ἀτραπό
τῆς ποίησης. Ἀλλά τότε, µέχρι ποιό βαθµό ἐλέγχει συνειδητά τό «µη-
χανισµό» τῆς δηµιουργίας; Εἶναι ἄραγε ἁπλούστερα τά πράγµατα
στίς εἰκαστικές τέχνες; Ἄν ἦταν ὅλα ἐξίσου «ρητά», τότε ὁ τεχνοκριτικός
δίπλα στόν ἱστορικό τῆς τέχνης, θά µποροῦσε νά ἐκµαιεύσει τή βα θύ -
τερη ἀλήθεια τοῦ κρινόµενου ἔργου. καί δέν θά διαφωνοῦσε µαζί του
κανείς ἀπολύτως. 

Εἶναι εὐνόητο ὅτι µέ τά παραπάνω δέν ἀµφισβητεῖται οὔτε στό
παραµικρό ἡ τεράστια σηµασία τῆς ἐπιστηµονικῆς διερεύνησης καί ἡ
πελώρια συµβολή της στή βαθύτερη γνώση τῶν καλῶν τεχνῶν. Ἀνα-
φέρθηκαν µόνο γιά νά φανεῖ ὅτι, ἐφόσον γιά τά δύσκολα χρειάζεται,
ὅπως γνωρίζουµε, ἐκτός ἀπό τά ἐπιστηµονικά ἐφόδια, καί ἕνα αἰσθη-
τήριο, µποροῦµε νά δώσουµε γιά λίγο τό λόγο καί σέ ἀνθρώπους
ἐγνωσµένης εὐαισθησίας, ἀπό τό χῶρο τῆς τέχνης. Ἀπό τούς µάστορες,
λοιπόν, τοῦ λόγου καί τοῦ χρωστήρα διαλέξαµε, µέ ὅση ὑποκειµενι-
κότητα συγχωρεῖ ἡ θέση τοῦ αὐτόκλητου ἐπιλογέα, τρεῖς:
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Ὁ Γιώργος Σεφέρης, στό κείµενό του γιά τά µοναστήρια τῆς Καπ-
παδοκίας, σχεδόν µέ θέρµη νεοφώτιστου ἀρχαιολόγου, παραθέτει
λ.χ. µεγάλο ἀριθµό ἐπιγραφῶν καί, στήν πρώτη αὐτοτελή δηµοσίευση
(1953), 50 φωτογραφίες, ἐν πολλοῖς ἄγνωστες σήµερα. Ὅσες ἀπ’
αὐτές δείχνουν τοιχογραφίες, τίς συνοδεύει µέ λιτές περιγραφές, σχό -
λια, καθώς καί ἀντιπαραβολές µέ τίς ἀντίστοιχες φωτογραφίες τοῦ
Guillaume de Jerphanion, ἀπό τίς ὁποῖες συµπεραίνει νεώτερες φθορές
καί ἀπώλειες. Στό κυρίως κείµενο βρίσκουµε παρατηρήσεις αἰσθητικές,
ὑφολογικές ἀκόµη καί τεχνοτροπικές.

Ἀπό τά δύο πρῶτα ταξίδια του στήν Κύπρο ἔχουµε δικές του ἀξιό-
λογες φωτογραφίες: µέ µοναστήρια καί ἐκκλησίες (ἀρχιτεκτονική) 92,
µέ τοιχογραφίες καί εἰκόνες 38, µέ βενετσιάνικα µνηµεῖα καί κάστρα
14. Στά ἀντίστοιχα ἡµερολόγια πού κρατοῦσε, συναντᾶµε σκόρπιες,
σχετικές ἀναφορές.

Ὁ Γιάννης Τσαρούχης, ὄχι µόνο δέν αἰσθάνεται ὅτι περνᾶ σέ ξένα
ἀµπελοχώραφα µιλώντας γιά τή βυζαντινή τέχνη, «τήν πιό ἄγνωστη
τέχνη» κατά τήν ἀντίληψή του, ἀλλά καταφέρεται µέ δριµεῖς ἀφορισµούς
καί ἐναντίον τῶν «δοκήσει ἐπαϊόντων». Στόν τόνο τῆς φωνῆς του,
ἀναγνωρίζουµε τήν ἀπήχηση τῶν ἀµείλικτων ἐλεγµῶν τοῦ δασκάλου
του, κατά τῶν ἀπίθανων προκαταλήψεων καί τῶν αὐθαίρετων ἐκλο-
γικεύσεων πού θόλωναν τή θέαση αὐτῆς τῆς τέχνης.

Ὁ Ὀδυσσέας Ἐλύτης ἐνδιαφέρθηκε πρώτιστα γιά τή βυζαντινή
ὑµνογραφία (βλ. δοκίµιο γιά τό Ρωµανό τό Μελωδό), ἀλλά θαύµαζε
καί τήν βυζαντινή ζωγραφική: «Τό ὑπερβατικό σκαλί, τό πιό δύσκολο
καί τό πιό µεγάλο στήν τέχνη, µιά ζωγραφική, λόγου χάρη, ὅπως ἡ
βυζαντινή τό ἀνέβηκε µέ τή µεγαλύτερη ἄνεση». Τόν εἰκαστικό χαρα-
κτήρα της προσδιορίζει µέ τρόπο γλαφυρό, διαλευκαίνοντας τήν
ἀντίθεσή της, τήν οὐσία τῆς διαφορᾶς της ἀπό τήν ἀναγεννησιακή.
Σταθερά καί συνειδητά προτιµᾶ τήν πρώτη.

Γιά τόν Ἐλύτη «[…] ἴδια εἶναι κατά βάθος ἡ γλῶσσα ἡ πλαστική
καί στόν Πολύγνωτο καί στόν Πανσέληνο […]».
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΦΟΥΣΤΕΡΗΣ

ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΣΤΟΝ ΚΑΤΑΛΟΓΟ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΣΤΑΥΡΕΠΙΣΤΕ-
ΓΩΝ ΝΑΩΝ: Ο ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΤΙΣ ΜΑΛΛΕΣ ΙΕΡΑΠΕΤΡΑΣ

Ο ναός του Αγίου Νικολάου βρίσκεται εντός του οικισµού των
Μαλλών Ιεράπετρας. Πρόκειται για ναό ελευθέρου σταυρού χωρίς
τρούλλο, δηλαδή µε ένα σταυροθόλιο στη διασταύρωση των ισοϋψών
καµαρών. Τον ναό επεσήµανε αρχικά ο Gerola ο οποίος τον φωτο-
γράφησε και δηµοσίευσε κάτοψή του θεωρώντας τον ως unicum
στην ναοδοµία της Κρήτης. Το 1983 ο Κ. Gallas συµπεριέλαβε τον
ναό στη διδακτορική του διατριβή, δηµοσίευσε κάτοψη και τοµή και
εξέφρασε την άποψη ότι το τυπολογικό αυτό unicum προέκυψε από
την µετασκευή ενός τρουλαίου ναού.

Η εξωτερική εντύπωση που δίνει σήµερα ο ναός είναι παραπλανητική
όσον φορά την ηλικία του, λόγω της επένδυσης των εξωτερικών του
επιφανειών µε ορθογώνια πλακίδια σχιστολιθικής πέτρας, επέµβαση
που έγινε πριν από τρεις δεκαετίες. Ωστόσο, οι αποσπασµατικά σω-
ζόµενες τοιχογραφίες στο ιερό Βήµα και το βόρειο σκέλος, δεν αφή -
νουν καµία αµφιβολία ότι η ανέγερσή του θα πρέπει να τοποθετηθεί
στην ύστερη βυζαντινή περίοδο.

Η περιττή και ανοίκεια προς τον χαρακτήρα του µνηµείου επένδυση
αποτελεί δεν είναι η µόνη µετασκευή που υπέστη ο ναός. Παλαιότερες
επεµβάσεις και µετασκευές που ενδεχοµένως συνδέονται µε µερική κα-
ταστροφή της ανωδοµής του από φυσικές καταστροφές, έχουν αλλοιώσει
τα αρχικά τυπολογικά του χαρακτηριστικά. Συγκεκριµένα εύκολα
γίνεται αντιληπτό από το εσωτερικό του ναού ότι οι κατά µήκος κα -
µάρες έχουν υπερυψωθεί προκειµένου να καταστούν ισοϋψείς µε τις
εγκάρσιες, οι οποίες ήταν ψηλότερες και διατηρούν το αρχικό τους
ύψος. Το σταυροθόλιο που προέκυψε από την αλληλοτοµία των ισοϋ -
ψών αλλά µε διαφορετικό πλάτος καµαρών, έχει µία ακανονιστία που
προδίδει ότι δεν ανήκει στον αρχικό σχεδιασµό του ναού.
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Σύµφωνα µε τα παραπάνω, είναι προφανές ότι ο ναός αρχικά
ήταν σταυρεπίστεγος και ανήκε στην παραλλαγή Β2 σύµφωνα µε
την τυπολογική κατάταξη του Α. Ορλάνδου. Με µία µόνον εξαίρεση
η παραλλαγή αυτή είναι η κυρίαρχη µορφή σταυρεπίστεγων ναών
στην ανατολική Κρήτη. Οι ναοί αυτοί, που χρονολογούνται από
τους µελετητές στο α µισό του 14ου αι., αποτελούν ένα κλειστό σύ -
νο λο µε κοινή τυπολογική βάση. Πρόκειται για πέντε ναούς στο
νοµό Ηρακλείου: την Παναγία στο Αλάγνι, τον Αρχάγγελο Μιχαήλ
στο Αρκαλοχώρι, την Παναγία στο Γεράκι, τον Ευαγγελισµό στο
οµώνυµο χωριό (πρ. Μουχτάροι) και την Αγ. Παρασκευή στο Χάρακα
Μονοφατσίου. Το σύνολο συµπληρώνεται από την Παναγία Βιγλιώ-
τισσα στη Βουλισµένη Λασιθίου και τον Άγιο Νικόλαο Μαλλών, µε
βάση την ερµηνεία της αρχικής φάσης που επιχειρούµε. 
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ΝΙΚΟΛΑΟΣ Λ. ΦΥΣΣΑΣ

Η ΑΛΛΗΛΟΓΡΑΦΙΑ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΛΑΜΠΑΚΗ
ΣΤΟ «ΑΡΧΕΙΟ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑΣ ΛΑΜΠΑΚΗ»

Ο Γεώργιος Λαµπάκης (1854 -1914), ιδρυτική φυσιογνωµία της
ΧΑΕ (1884), πρώτος Γενικός Έφορος Χριστιανικών Αρχαιοτήτων
(1885), ιδρυτής του προδρόµου του Βυζαντινού και Χριστιανικού
Μουσείου (πρώτη έκθεση 1890), είναι γνωστός ως ο σκαπανέας των
προσπαθειών για τη διάσωση, προβολή και µελέτη των χριστιανικών
και βυζαντινών αρχαιοτήτων στην Ελλάδα. 

Αξιοποιώντας τις διασυνδέσεις και την ελευθερία κινήσεων που
του εξασφάλιζε ως ένα βαθµό η παράλληλη ιδιότητα του γραµµατέα
της βασίλισσας Όλγας, ο Γ. Λ. πραγµατοποίησε αλλεπάλληλες πε ριο -
δείες όχι µόνο εντός των ορίων του κράτους, αλλά και στα τουρκο-
κρατούµενα εδάφη του ελληνισµού, συµπεριλαµβανοµένης της Ανα-
τολικής Θράκης και της Μικράς Ασίας, συγκεντρώνοντας και δηµο-
σιεύοντας πολύτιµο υλικό, αλλά και δηµιουργώντας ένα πυκνό
πλέγµα συνεργατών-πληροφοριοδοτών, µε τους οποίους διατηρούσε
πυκνή αλληλογραφία.

Στα κατάλοιπά του που διαφυλάσσονται στο «Αρχείο Οικογενείας
Λαµπάκη» αρχειοθετηµένα σε επιµέρους ενότητες (Ηµερολόγια προ-
σωπικά και ταξιδίων, φάκελοι µελέτης µνηµείων, αδηµοσίευτες εργα -
σίες, σχέδια άρθρων κ.α.), συµπεριλαµβάνεται και σύνολο υπερχιλίων
εισερχοµένων επιστολών από την Ελλάδα και το εξωτερικό, ενδεικτική
της πολυµέρειας του Γ.Λ., του εύρους των ενδιαφερόντων του, του
ιεραποστολικού του ζήλου για τις χριστιανικές και βυζαντινές αρ-
χαιότητες αλλά και για την εκπαιδευτική και κοινωνική προαγωγή
των κοινοτήτων του ελληνισµού. 

Στους αποστολείς περιλαµβάνονται η βασίλισσα Όλγα, εκκλησια-
στικοί ταγοί (Ιωακείµ Κωνσταντινουπόλεως, Δαµιανός Ιεροσολύµων,



Χρυσόστοµος Σµύρνης κ.ά.), ιστορικοί και βυζαντινολόγοι (L.
Bürchner, V. Schultze, G. Millet, J. Strzygowski, A. Dmitrievskij, Α.
Πα   παδόπουλος-Κεραµεύς κ.ά.), επιφανείς εκπρόσωποι του ελεύθερου
και υπόδουλου Ελληνισµού, και η θεµατολογία των επιστολών ποι -
κίλει, από απλά αιτήµατα επαρχιακών δασκάλων µέχρι τη διαπραγ-
µάτευση και υποστήριξη της υποψηφιότητας τού από Δράµας Χρυ-
σοστόµου για τη µητρόπολη Σµύρνης ή πληροφορίες για χριστια νι -
κές αρχαιότητες. Βυζαντινά και αρχαιολογικά θέµατα, εθνικά θέ µα -
τα, κοινωνική πρόνοια, εκκλησιαστική ιστορία και πολιτική, αποτελούν
τους βασικούς θεµατικούς άξονες, γύρω από τους οποίους αναπτύχθηκε
η πλούσια αυτή επικοινωνία.
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ΒΑΣΙΛΙΚΗ Α. ΦΩΣΚΟΛΟΥ

ΑΝΑΖΗΤΩΝΤΑΣ ΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ ΣΤΟΝ ΙΣΤΟ. 
ΜΙΑ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΤΗΣ ΣΧΕΣΗΣ 

ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΣΠΟΥΔΩΝ ΜΕ ΤΙΣ ΝΕΕΣ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ

Ο ισχυρισµός πως ο παγκόσµιος ιστός έχει φέρει µια επανάσταση

στην παροχή, παρουσίαση και πρόσβαση στην πληροφορία είναι

πλέον σήµερα ένας κοινός τόπος. Συνδυάζοντας κείµενο, ήχο, εικόνα

και video, οι διαδικτυακές παρουσιάσεις συµβάλλουν στη διάχυση της

γνώσης, µε ένα γρήγορο, ελκυστικό και οικονοµικότερο –σε σύγκριση

µε έντυπες εκδόσεις– τρόπο, τόσο στην ακαδηµαϊκή κοινότητα, όσο

και στο ευρύ κοινό, και αποτελούν πλέον ένα απαραίτητο εργαλείο

στη µάθηση, την εκπαίδευση και την έρευνα. Στην παρούσα εισήγηση

θα επιχειρήσουµε καταρχάς µια ιστοριογραφική προσέγγιση του «βυ-

ζαντινού» διαδικτύου. Θα ασχοληθούµε δηλαδή µε την ιστορία της

παρουσίασης του βυζαντινού πολιτισµού µέσω του διαδικτύου. 

Λαµβάνοντας υπόψη την ραγδαία ανάπτυξη των “βυζαντινών

web sites” τα τελευταία χρόνια, θα επιχειρήσουµε επίσης µια επι σκό -

πηση των ψηφιακών έργων, ερευνητικών προγραµµάτων και επιστη -

µονικών παρουσιάσεων, που είναι σήµερα προσβάσιµα µέσω δια -

δικτύου και αφορούν τη βυζαντινή τέχνη και τον υλικό πολιτισµό.

Θα εξετάσουµε επίσης τις δυνατότητες διδασκαλίας και έρευνας που

προσφέρουν οι παρουσιάσεις στο διαδίκτυο µέσα από συγκεκριµένα

παραδείγµατα δικτυακών τόπων.

Τέλος, θα συζητηθεί το ζήτηµα της ταξινόµησης αλλά και της επι-

στηµονικής αξιολόγησης της παρεχόµενης πληροφορίας, καθώς ακόµη

και σήµερα παραµένει ένα desideratum της έρευνας η παρουσίαση

του υλικού που αφορά τις βυζαντινές σπουδές στο διαδίκτυο, µε µε-

θόδους γνωστές και ευρέως χρησιµοποιηµένες σε άλλους επιστηµονικούς

κλάδους, όπως δικτυο-κρισίες, ηλεκτρονικές βιβλιογραφίες και πύλες.
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ΕΥΓΕΝΙΑ ΧΑΛΚΙΑ

ΟΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΑΝΑΣΚΑΦΕΣ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ. 
ΑΠΟ ΤΟΝ 20ο ΣΤΟΝ 21ο ΑΙΩΝΑ

Όπως είναι γνωστό τα βυζαντινά µνηµεία στην Ελλάδα, για λόγους

ιδεολογικούς, άργησαν αρκετά να πάρουν θέση ισότιµη µε εκείνα

της κλασικής αρχαιότητας, ως προς την προστασία και την έρευνα,

παρότι το προέβλεπε η σχετική νοµοθεσία. Δεν µπορούµε συνεπώς

να µιλήσουµε για ανασκαφές παλαιοχριστιανικών και βυζαντινών

µνηµείων πριν από τις πρώτες δεκαετίες του 20ου αιώνα, µε εξαίρεση

τη βασιλική της Ολυµπίας, η οποία ανασκάφτηκε στα πλαίσια των

ανασκαφών του Γερµανικoύ Αρχαιολογικού Ινστιτούτου την τελευταία

εικοσαετία του 19ου αιώνα. Είναι χαρακτηριστικό εξάλλου ότι οι

πρώτες παλαιοχριστιανικές βασιλικές που ήλθαν στο φως αποκαλύ-

φθηκαν κατά τη διάρκεια ανασκαφικών ερευνών σε αρχαία σηµαντικά

κέντρα λατρείας, όπως η Επίδαυρος, η Ελευσίνα, η Δωδώνη. Και φυ -

σικά ανασκάφτηκαν από κλασικούς αρχαιολόγους, πρακτική που

συνεχίστηκε σε µεγάλο βαθµό έως και τις µέρες µας. 

Οι πρώτες ανασκαφές χριστιανικών µνηµείων που διενεργούνται

από τον κατά νόµο αρµόδιο έφορο Βυζαντινών Αρχαιοτήτων αρχί -

ζουν το 1916 από τον Γεώργιο Σωτηρίου, ο όποιος διορίζεται στη

θέση αυτή το 1915. Ξεκινά από το ναό στον Άρειο Πάγο (1916) και

τη βασιλική του Ιλισού (1917) για να αναλάβει λίγα χρόνια αργότερα

την εκτεταµένη ανασκαφή των Θεσσαλικών Θηβών, µε την οποία

ήλθαν στο φως οι πρώτες µεγάλες βασιλικές, αλλά και δηµόσια κτί -

ρια της σηµαντικής αυτής πόλης. Είχε προηγηθεί η αποκάλυψη των

δύο σπουδαίων βασιλικών, Α και Β, της Νικόπολης από τον έφο ρο

Αρχαιοτήτων Αλέξανδρο Φιλαδελφέα, ο οποίος από το 1914, αµέσως

µετά την ενσωµάτωση της Ηπείρου στο ελληνικό κράτος, ξεκίνησε



140

τις ανασκαφές στη Νικόπολη, ανασκάπτοντας αδιακρίτως ρωµαϊκά

και παλαιοχριστιανικά µνηµεία, µε κύριο κριτήριο το ενδιαφέρον

των ευρηµάτων, σύµφωνα µε τις αντιλήψεις της εποχής.

Με τη διεύρυνση της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας κατά το πρώτο

µισό του 20ου αιώνα αυξάνεται και ο αριθµός των βυζαντινών ανα-

σκαφών από τους κατά νόµο αρµόδιους αρχαιολόγους. Οι περισσότερες

βέβαια διενεργούνται µέσω της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας,

ενώ οι σωστικές ανασκαφές διεξάγονται σχεδόν κατά κανόνα από

τις Εφορείες Κλασικών Αρχαιοτήτων, ανεξαρτήτως αν πρόκειται

για αρχαία ή βυζαντινά µνηµεία, µε τις γνωστές συνέπειες. Σηµαντικό

ρόλο στην αποκάλυψη βυζαντινών µνηµείων, κατά την ίδια περίοδο

αλλά και αργότερα, έχουν επίσης οι ανασκαφές των ξένων Αρχαι-

ολογικών Σχολών, όπως στην περίπτωση των Φιλίππων και της Αλυ -

κής Θάσου (Γαλλική Αρχαιολογική Σχολή) της Αρχαίας Κορίνθου

(Αµερικανική Σχολή) κ. α., καθώς και οι πανεπιστηµιακές ανασκαφές

(Φίλιπποι, Καρδάµαινα Κω κ.α.). 

Το καθεστώς ως προς τον ρόλο της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας αλ-

λάζει ριζικά τις τελευταίες δεκαετίες του 20ου αιώνα µε την αύξηση

των Βυζαντινών Εφορειών, οι οποίες πλέον αναλαµβάνουν και τις

σωστικές ανασκαφές, µε ιδιαίτερα αξιόλογα αποτελέσµατα, όπως π.

χ. στη Θεσσαλονίκη. Τα τελευταία χρόνια οι σωστικές ανασκαφές

που διενεργούνται µε αφορµή την εκτέλεση των µεγάλων έργων σε

ολόκληρη τη χώρα έχουν αποκαλύψει σπουδαία ευρήµατα τα οποία

έχουν διαµορφώσει µια νέα εικόνα για την κατάσταση στον ελλαδικό

χώρο από τους πρώτους χριστιανικούς αιώνες έως το τέλος της βυ-

ζαντινής περιόδου. Σε αυτό έχουν βοηθήσει οι νέες αντιλήψεις ως

προς τη µελέτη και ερµηνεία όλων των υλικών καταλοίπων που έρ-

χονται στο φως, οι τεχνικές διεξαγωγής των ανασκαφών, καθώς και

η συνεργασία µε άλλους κλάδους, των θετικών κυρίως επιστηµών.
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ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΧΑΤΖΗΛΑΖΑΡΟΥ

ΤΟ ΔΙΑΔΗΜΑ «ΔΙΑ ΜΑΡΓΑΡΙΤΩΝ ΚΑΙ ΛΙΘΩΝ ΤΙΜΙΩΝ»
ΤΟΥ ΜΕΓΑΛΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ

Στις 11 Μαΐου του 330 σύµφωνα µε τον Μαλάλα, κατά τα εγκαίνια
της Κωνσταντινούπολης ο Μέγας Κωνσταντίνος: «ἐπετέλεσεν ἱππικὸν,
ἐν πρώτοις θεωρήσας ἐκεῖ καὶ φορέσας τότε ἐν πρώτοις ἐν τῇ ἰδίᾳ
αὐτοῦ κορυφῇ διάδηµα διὰ µαργαρίτων καὶ λίθων τιµίων, βουλόµενος
πληρῶσαι τὴν προφητικὴν φωνὴν τὴν λέγουσαν· ‘‘ἔθηκας ἐπὶ τὴν κε-
φαλὴν αὐτοῦ στέφανον ἐκ λίθου τιµίου’’. οὐδεὶς γὰρ τῶν πρὸ αὐτοῦ
βασιλευσάντων τοιοῦτόν τί ποτε ἐφόρεσεν.» (έκδ. Thurn I., CFHB
35, Βερολίνο 2000, 246.10-247.14). Ανάλογη αναφορά γίνεται και
στο Πασχάλιον Χρονικόν (έκδ. Dindorf L., Ι, CSHB, Βόννη 1832,
529.18-19). Η στέψη του Κωνσταντίνου έλαβε χώρα κατά το 25ο
έτος της βασιλείας του, στο Κάθισµα του Ιπποδρόµου, απέναντι από
το οποίο είχε, πιθανότατα, τοποθετηθεί η Στήλη των Όφεων, το
ανάθηµα των Ελληνικών πόλεων στο µαντείο των Δελφών µετά την
οριστική νίκη τους επί των Περσών στις Πλαταιές το έτος 479 π.Χ. 

Ο Κωνσταντίνος υπήρξε ο πρώτος Ρωµαίος αυτοκράτορας που
φόρεσε το διάδηµα. Ο Οκταβιανός Αύγουστος, γνωρίζοντας την αν-
τιπάθεια της Συγκλήτου και του Ρωµαϊκού λαού για την βασιλεία,
θεσµοθέτησε ένα είδος ρεπουµπλικανικής µοναρχίας και διατήρησε
στην επίσηµη εικονογραφία του τον δάφνινο στέφανο του νικητή
imperator. Το παράδειγµα του µιµήθηκαν όλοι οι διάδοχοι του. Το
διάδηµα προστέθηκε στη νοµισµατική εικονογραφία του Κωνσταντίνου
µετά την Νίκη του επί του Λικινίου στη Χρυσούπολη το έτος 324. Σε
αρκετούς τύπους ο αυτοκράτορας εικονίζεται µε την κεφαλή στραµµένη
προς τα άνω και το βλέµµα υψωµένο προς τον ουρανό. 

Ο Jonathan Bardill στο πρώτο κεφάλαιο της µελέτης του, Constantine,
Divine Emperor of the Christian Golden Age, Cambridge-New York



2012, υποστήριξε ότι ο Κωνσταντίνος µε το διάδηµα και το υψωµένο
βλέµµα του ήθελε να εµφανίσει τον εαυτό του ως διάδοχο της αυτο-
κρατορίας του Αλεξάνδρου. Το συµπέρασµα του Bardill κινείται
προς την σωστή κατεύθυνση, αλλά βασίζεται µόνο στην ιστορία του
διαδήµατος κατά τους Ελληνιστικούς χρόνους. Όµως, το διάδηµα
δεν υπήρξε Ελληνικό, αλλά αρχαίο ανατολικό σύµβολο βασιλικής
εξουσίας και αυτό προσθέτει πολύ σηµαντικές προεκτάσεις στη στέ -
ψη του Μεγάλου Κωνσταντίνου.
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ΕΛΕΝΗ-ΑΝΝΑ ΧΛΕΠΑ 

ΑΝΑΖΗΤΩΝΤΑΣ ΤΗΝ ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΟΥ: 
ΕΥΡΩΠΑΪΚΕΣ ΕΠΙΡΡΟΕΣ ΣΤΗΝ ΑΠΟΚΑΤΑΣΤΑΣΗ 
ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ

Όπως είναι γνωστό, στον 19ο αι. εµφανίζεται το ευρωπαϊκό εν-

διαφέρον για την παλαιοχριστιανική και ευρύτερα τη βυζαντινή τέ -

χνη και αρχιτεκτονική. Οι συλλογές έργων τέχνης, η αναζήτηση των

καταβολών της δυτικής µεσαιωνικής αρχιτεκτονικής στο βυζαντινό

ρυθµό, η σταδιακή υιοθέτηση ρυθµολογικών στοιχείων του στην εκ-

κλησιαστική αρχιτεκτονική, φανερώνουν τη νέα προσέγγιση της βυ-

ζαντινής κληρονοµιάς. Οι δηµοσιεύσεις και διαλέξεις για τη βυζαντινή

αρχιτεκτονική σε ευρωπαϊκές χώρες επιδρούν στην αρχιτεκτονική

ιστοριογραφία. Η παρουσίαση των βυζαντινών µνηµείων της Κων-

σταντινούπολης, της Ιταλίας και της Ελλάδας επηρεάζει τη θεώρηση

και την πρακτική των αποκαταστάσεων, διαµορφώνοντας ταυτόχρονα

τα αρχιτεκτονικά πρότυπα των αναβιώσεων.

Οι συχνές επισκέψεις των ευρωπαίων περιηγητών και ερευνητών

στο νεοσύστατο ελληνικό κράτος, που κλιµακώνονται στα τέλη του

19ου αι. και κορυφώνονται στις αρχές του 20ου, σε συνδυασµό µε

πολιτικά γεγονότα, συµβάλλουν στην προστασία και αποκατάσταση

της βυζαντινής αρχιτεκτονικής κληρονοµιάς. Στην ίδια περίοδο, τέλη

του 19ου αι., εξελίσσονται και οι ευρωπαϊκές θεωρίες και δηµόσιες

συζητήσεις για την προστασία της ιστορικής κληρονοµιάς, µετά από

τις καταστροφικές «αναστηλώσεις» και αναβιώσεις µνηµείων, ιδιαίτερα

στην Αγγλία και τη Γαλλία. Είναι η περίοδος που ο Γεώργιος Λα -

µπάκης επιστρέφει στην Ελλάδα και επιχειρεί τη συστηµατική οργά-

νωση της διάσωσης και της αποκατάστασης των χριστιανικών µνη -

µείων, µαζί µε εξέχοντες ευρωπαίους συνοδοιπόρους του, όπως ήταν

ο µαρκήσιος Bute. 



Η διαχείριση της βυζαντινής κληρονοµιάς, ξεκινώντας την «εµπει-

ρική» της περίοδο στα χρόνια του Όθωνα, όταν τα βυζαντινά µνηµεία

ήταν ακόµα χρηστικά κτήρια χωρίς ιστορική - αισθητική αξία, συµ-

πορεύεται στη συνέχεια µε τη διαδικασία αναβάθµισης του Βυζαντίου.

Το Βυζάντιο ενσωµατώνεται στο εθνικό ιδεολόγηµα της Μεγάλης

Ιδέας και οι βυζαντινές µαρτυρίες γίνονται µνηµεία του έθνους και

της ιστορίας. Παράλληλα, από τα τέλη του 19ου αι., η εξέλιξη των

αντιλήψεων σχετικά µε την αποκατάσταση των βυζαντινών µνηµείων

στην Ελλάδα συνδέεται σταθερά µε τις ευρωπαϊκές θεωρίες και πρα-

κτικές των αποκαταστάσεων. Τόσο ο Λαµπάκης, όσο και οι βυζαντι-

νολόγοι Αδαµαντίου, Σωτηρίου και Ευαγγελίδης, επιχειρούν, όχι

πάντα επιτυχώς, την εφαρµογή των ευρωπαϊκών αρχών στις αποκα-

ταστάσεις των µνηµείων (Θεσσαλονίκη - Δαφνί). Στη συνέχεια ο Α.

Ορλάνδος, που κυριαρχεί στις αποκαταστάσεις των βυζαντινών µνη-

µείων και τόπων (Μυστράς) κατά τον 20ο αι., είναι σαφώς επηρεα-

σµένος από τις αντιλήψεις του Giovannoni για τα µνηµεία. 

Κατά την µακρά περίοδο (µέχρι τη δεκαετία του 1960) της ανά -

κτησης των βυζαντινών µνηµείων και της αποκατάστασης της αρχικής,

συχνά επινοηµένης, εικόνας τους, οι επεµβάσεις σε αυτά παρακολουθούν

την µεταβαλλόµενη ιδεολογική λειτουργία τους.

Τέλος και στην Ελλάδα, όπως στην Ευρώπη, η έρευνα και η απο-

κατάσταση των βυζαντινών µνηµείων συνδέονται µε την εκκλησιαστική

αρχιτεκτονική. Χαρακτηριστικά είναι τα έργα δύο σπουδαίων αρχι-

τεκτόνων, του Α. Ζάχου και του E. Ziller, που είναι εµπνευσµένα

τόσο από τη µελέτη της βυζαντινής αρχιτεκτονικής, όσο και από την

πρακτική της αποκατάστασης.
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ΙΩΑΝΝΗΣ Π. ΧΟΥΛΙΑΡΑΣ

ΑΠΟΚΑΛΥΨΗ ΨΗΦΙΔΩΤΟΥ ΔΑΠΕΔΟΥ ΣΕ ΑΝΑΣΚΑΦΗ 
ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΒΑΣΙΛΙΚΗΣ ΣΤΟΝ ΔΡΥΜΟ ΒΟΝΙΤΣΑΣ. 

ΠΡΩΤΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

Στον οικισµό του Δρυµού Βόνιτσας, στη θέση Κελεφή, οι ανασκαφικές

εργασίες που λαµβάνουν χώρα από τον Αύγουστο του 2013 στο

πλαί σιο της κατασκευής του συνδετήριου άξονα της Ιόνιας οδού µε

το Άκτιο, αποκαλύπτουν τα ερείπια µεγάλης τρίκλιτης παλαιοχριστια -

νικής βασιλικής. Πρόκειται για ναό κτισµένο ως επί το πλείστον µε

απλή τοιχοδοµία µε ακατέργαστους ή ελαφρά επεξεργασµένους λίθους

τοποθετηµένους σε οριζόντιες στρώσεις, ενώ κατά διαστήµατα πα-

ρεµβάλλονται σειρές πλίνθων. Σε κάποια τµήµατα υπάρχει επιµελέστερη

τοιχοδοµία µε πλίνθους να τοποθετούνται σε οριζόντιες στρώσεις.

Στον χώρο του ναού εντοπίστηκαν και περισυλλέγησαν άφθονα µαρ-

µάρινα αρχιτεκτονικά µέλη και κινητά ευρήµατα.

Η εξαιρετική σηµασία ωστόσο της βασιλικής έγκειται στο ότι σώ -

ζει το ψηφιδωτό της δάπεδο, το οποίο φαίνεται να σκεπάζει έως τώ -

ρα µια έκταση τουλάχιστον 180 τ.µ. Το ψηφιδωτό καλύπτει όλο το

αποκαλυφθέν µέχρι σήµερα τµήµα του κεντρικού κλίτους και του

νάρ θηκα, καθώς και µεγάλο τµήµα του βόρειου κλίτους, ενώ δεν

έχου   µε επεκταθεί ακόµη στο νότιο κλίτος, στην αψίδα και στα προ-

σκτίσµατα. Το ψηφιδωτό δάπεδο του κυρίως ναού κοσµείται µε γεω-

µετρικά µοτίβα, σηρικούς τροχούς, απλούς πλοχµοειδείς κόµβους,

φο  λίδες, συµπλεκόµενους κύκλους, τετραπλό µαίανδρο εναλλασσόµενο

µε τετράγωνα πληρούµενα µε πλήθος κοσµηµάτων, κόµβους Σολοµώντος,

πυροστρόβιλους πλαισιωµένους µε αλυσοειδή πλοχµό εντός τετράγωνων

διαχώρων, ζικζακωτό κόσµηµα, φυτικό µοτίβο από ελισσόµενους

φυλλοφόρους κλάδους κισσού, κλπ. Οι ψηφίδες είναι χρώµατος γαλά -

ζιου, ρόδινου, ερυθρού, λευκού, κίτρινου και µελανού, έχουν µέγεθος
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περίπου 1×1 εκατοστό και το υλικό τους είναι από ασβεστολιθικά

φυσικά πετρώµατα. Το τµήµα του ψηφιδωτού που αποκαλύφθηκε

σώ ζεται σε πολύ καλή κατάσταση, αν εξαιρέσουµε µια καταστροφή

στη δυτική πλευρά του κεντρικού και βόρειου κλίτους, όπου ένας

σύγχρονος αγωγός το έχει σπάσει. 
Στο κέντρο του νάρθηκα υπάρχει κύκλος µε διακόσµηση «κουκου-

νάρας» µε τρίγωνα, που περικλείει πτηνό να πατά σε κλαδί και το
σύ νολο εγγράφεται σε παραλληλόγραµµο. Στις τέσσερις γωνίες, που
σχηµατίζονται από την εφαρµογή του κύκλου στο παραλληλόγραµµο,
παριστάνονται τέσσερις πάπιες ανάµεσα σε φυτικό διάκοσµο. Το
στενό πλαίσιο που περιβάλλει το παραλληλόγραµµο κοσµούν κυµα-
τοειδείς ταινίες και το σύνολο περικλείεται από ευρύ πλαίσιο µε τρι -
πλό ριπιδιόµορφο πλοχµό. Στο βόρειο και στο νότιο τµήµα του νάρ -
θηκα δεν έχει ολοκληρωθεί ακόµη η ανασκαφή, αλλά φαίνεται να
επαναλαµβάνονται τα γεωµετρικά µοτίβα του κυρίως ναού. 

Σε όλο το πλάτος της ανατολικής πλευράς του κεντρικού κλίτους,
πριν το πρεσβυτέριο, αναπτύσσεται επιγραφή επί του ψηφιδωτού
(tabula ansata) σε δυο σειρές. Μια δεύτερη επιγραφή, σε τρεις σειρές
εντοπίστηκε πριν λίγο καιρό στον νάρθηκα, ακριβώς πριν το τρίβηλο,
µέσα στο στενό πλαίσιο µε τις κυµατοειδείς ταινίες. 

Το ψηφιδωτό δάπεδο ανάγεται στην πρώτη φάση της βασιλικής
και µε βάση το µέγεθος των ψηφίδων, το είδος των διακοσµητικών θε-
µάτων και τον τύπο των γραµµάτων των επιγραφών µας οδηγεί στα
µέσα του 5ου αιώνα µ.Χ. Τα πρώτα στοιχεία είναι συντριπτικά, ώστε
να χαρακτηρίσουµε αυτόν τον ναό ως επισκοπικό και να προσθέσουµε
µια νέα, άγνωστη µέχρι τώρα στην έρευνα επισκοπή στη βόρεια
Ακαρνανία. Η βασιλική αυτή αποδεικνύεται µεγαλοπρεπέστερη και
πολύ πιο πλούσια διακοσµηµένη από όλες τις προηγούµενες που
έχουν ανασκαφεί στον ευρύτερο χώρο της Ακαρνανίας και χρονολο-
γείται πριν τις µεγάλες βασιλικές της Νικόπολης και της γειτονικής
νήσου Κέφαλος.
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ΑΘΗΝΑ ΧΡΙΣΤΟΦΙΔΟΥ

ΣΚΕΨΕΙΣ ΠΑΝΩ ΣΤΙΣ ΣΥΓΧΡΟΝΕΣ ΑΝΤΙΛΗΨΕΙΣ 
ΚΑΙ ΜΕΘΟΔΟΥΣ ΑΝΑΣΤΗΛΩΣΗΣ ΚΑΙ ΑΠΟΚΑΤΑΣΤΑΣΗΣ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

Στα ΠΑΕ του 1908 ο Αδαµάντιος Αδαµαντίου έγραφε για τη σχεδια-
ζόµενη αναστήλωση της Παναγίας της Οδηγήτριας του Μυστρά: «Ο
ασφαλέστατος τρόπος συντηρήσεως θα ήτο η πλήρης αναστήλωσις του
µνηµείου σώζονται δε ίχνη των καταρρευσάντων αρχιτεκτονικών µελών
αρκούντως, ώστε, µετά µελέτην επισταµένην, ηδύνατο ο περικαλλής
ναός να επαναχθή εις την προτέραν αυτού µορφήν. Διστάζοµεν εν τού -
τοις να προβώµεν εις αναστήλωσιν του µνηµείου, το οποίον ούτω ήθελε
στερηθή της θελκτικής εκείνης γραφικότητος της εκ της ερειπώσεως
αυτού προερχοµένης. Το σπουδαιότερον δε, εν αυτή τη ερειπιώδει κατα-
στάσει δύναται ο ερευνητής της τέχνης και της ιστορίας τελειότερον να
σπουδάση το µνηµείον».

106 χρόνια µετά ο προβληµατισµός αυτός εξακολουθεί να είναι επί -
καιρος, αν και τα δεδοµένα έχουν αλλάξει σηµαντικά. Οι µνηµειακές κα-
τασκευές έχουν γεράσει κατά 100 χρόνια, οι επαναλαµβανόµενοι σεισµοί
του ελλαδικού χώρου έχουν θέσει σε περαιτέρω κίνδυνο την εξασθενηµένη
από τους προηγούµενους δοµή τους, ο αριθµός των προστατευτέων µνη -
µείων έχει αυξηθεί σηµαντικά λόγω των νεώτερων αντιλήψεων περί της
προστασίας και της ανάλογης τροποποίησης της σχετικής νοµοθεσίας,
ενώ χρήστες και κοινή γνώµη πιέζουν για την προσαρµογή τους στις σύγ-
χρονες απαιτήσεις χρήσης. Οι αρµόδιες υπηρεσίες, βέβαια, έχουν οργανωθεί
καλύτερα, πολλά χρήµατα έχουν εισρεύσει από τα ΚοινοτικάΠρογράµµατα
Στήριξης, η διεθνής Επιστηµονική Κοινότητα έχει πολύ προβληµατισθεί
επί των αρχών και της δεοντολογίας των επεµβάσεων, ενώ η επιστηµονική
έρευνα προτείνει σύγχρονα υλικά και τεχνικές, που υπόσχονται την αντι-
µετώπιση των προβληµάτων στερέωσης των µνηµείων.

Στο πλαίσιο αυτό πολλά αναστηλωτικά έργα σε βυζαντινά µνηµεία
έχουν εκτελεσθεί τα τελευταία χρόνια κυρίως από τις υπηρεσίες του
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Υπουργείου Πολιτισµού, τις Επιστηµονικές Επιτροπές που συγκροτήθηκαν
γι’ αυτό το σκοπό, αλλά και από εκκλησιαστικούς φορείς ή άλλα νοµικά
πρόσωπα εποπτευόµενα από το ΥΠΠΟ. Ειδικότερα η Διεύθυνση Ανα-
στήλωσης Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Μνηµείων, τα τελευταία 30
χρόνια, µε τη φαρέτρα της εφοδιασµένη µε περισσότερους πόρους και νέα
µέσα επέµβασης, εκτέλεσε πληθώρα έργων σε βυζαντινά και µεταβυζαντινά
µνηµεία θρησκευτικής και κοσµικής αρχιτεκτονικής. Η αύξηση των οικο-
νοµικών πόρων, αν και αποτέλεσε ευλογία για πολλά µνηµεία, δηµιούργησε
και προβλήµατα, δεδοµένου ότι ένα έργο επέµβασης σε µνηµείο πρέπει να
υπαχθεί σε αυστηρούς κανόνες προγραµµατισµού, που έρχονται συχνά σε
αντίθεση µε τον επιστηµονικό - ερευνητικό χαρακτήρα του.

Όσον αφορά στους λοιπούς πόρους, θα πρέπει να υπογραµµίσουµε
τη δυσκολία εξεύρεσης παραδοσιακών υλικών και την έλλειψη εξειδι-
κευµένων στις παραδοσιακές τεχνικές µαστόρων. Τα νέα υλικά και οι
τεχνικές µπορεί να έλυσαν κάποια προβλήµατα, αλλά πολλά από αυτά
εισέβαλαν στον τοµέα των αναστηλώσεων χωρίς να έχει µελετηθεί επαρ -
κώς η συµβατότητά τους µε την αυθεντική κατασκευή και η συµπεριφορά
τους στο χρόνο, ενώ ορισµένες νέες τεχνικές προκαλούν µεγάλης κλίµακας
επεµβάσεις, οι οποίες οδηγούν σε σοβαρή αλλοίωση της αυθεντικής µνη-
µειακής δοµής.

Όσον αφορά στη δεοντολογία και τις Αρχές των αναστηλώσεων,
αυτές από το 1964 κινούνται στο πλαίσιο του Χάρτη της Βενετίας, ο
οποίος µε τη σοφή διατύπωσή του εξακολουθεί, 50 χρόνια µετά, να
αποτελεί ένα σύνολο Αρχών καθολικά σεβαστό και διεθνώς αποδεκτό.
Μεταγενέστερα κείµενα συµπλήρωσαν ή προχώρησαν στην εξειδίκευση
κάποιων θεµάτων, χωρίς αυτό να σηµαίνει ότι οι γενικές αρχές του Χάρ -
τη ξεπεράστηκαν. Με βάσει αυτές εκτελούνται µέχρι σήµερα τα αναστη-
λωτικά έργα, προσαρµοζόµενα στις ειδικές ανάγκες και στα ιδιαίτερα
χαρακτηριστικά κάθε µνηµείου, όπως αυτά προκύπτουν από µια ενδελεχή
µελέτη, και µε τη συνείδηση ότι είµαστε υποχρεωµένοι να παραδώσουµε
αυτή την κληρονοµιά στις επόµενες γενιές σε όσο το δυνατόν καλύτερη
κατάσταση, χωρίς να αλλοιώσουµε την υλική της υπόσταση και τον
άυλο χαρακτήρα της.



Οµιλητές 34ου Συµποσίου ΧΑΕ, 2014

1. Αθανασούλης Δηµήτρης
dathanasoulis@gmail.com

2. Αναγνωστόπουλος Αλέξανδρος
anagnostopoulos@imsn.gr

3. Ανδρούδης Πασχάλης
archaio22@gmail.com

4. Αντωνάρας Αναστάσιος Χ.
andonar@physics.auth.gr

5. Ασηµακόπουλος Δηµήτρης
giatroulis82@gmail.com

6. Βασιλάκης Νικόλαος
nikosvasilakis91@gmail.com

7. Βασιλικού Νίκη 
vassilicu@yahoo.gr

8. Βαφειάδης Κωνσταντίνος Μ.
konstvaf@yahoo.gr

9. Βελένης Γεώργιος
velenis@hist.auth.gr

10. Βογιατζής Σωτήρης
sotvog@gmail.com

11. Γεωργούλια Ευτυχία
patygeorgoul@yahoo.gr

12. Γιαννούλης Μάρκος
markos.giannoulis@archaeologie.uni-freiburg.de

13. Γκράτζιου Όλγα
gratsiou@phl.uoc.gr



150

14. Δαδάκη Σταυρούλα
st.dadaki@yahoo.gr

15. Δεληγιαννάκης Γιώργος
g.deligiannakis@ouc.ac.cy

16. Δηλέ Νάνση
dilenancy@gmail.com

17. Donati Jamieson C.
jcdonati@ims.forth.gr

18. Ελευθερίου Ευαγγελία Π.
evaelef@yahoo.com

19. Frigerio-Ζένιου Στέλλα
fabrizio.stella@bluewin.ch

20. Θεοχαρίδης Πλούταρχος Λ.
plutheo@gmail.com

21. Καλεντάκη Στυλιανή
kalentaki@yahoo.gr

22. Καπέτη Σοφία
kapeti1815@hotmail.com

23. Καρατζόγλου Γιάννης Α.
iikaratz@otenet.gr

24. Κατερίνη Έλενα
elekaterini@yahoo.com

25. Κατσαφάδος Παναγ. Στ.
panskats@yahoo.gr

26. Καψούδας Πέτρος
petroskapsoudas@yahoo.gr

27. Κhrushkova Liudmila G.
khrushkoval@list.ru



151

28. Kido Μasako
kido.msk@nifty.com

29. Κιουσοπούλου Αντωνία
kioussopoulou@phl.uoc.gr

30. Κοκκαλιάρης Άγγελος
akokkaliaris@gmail.com

31. Κορώσης Βασίλειος
vaskorosis@gmail.com

32. Κουφόπουλος Πέτρος
pkoufop@upatras.gr

33. Κωτούλα Δήµητρα
dimitrakotoyla@hotmail.com

34. Λαζαρίδου Αναστασία
director@byzantinemuseum.gr 

35. Λαµπροπούλου Άννα Ι.
anna_lampropoulou@yahoo.gr

36. Λυχούνας Μιχάλης
mlychounas@hotmail.com

37. Μαΐλης Αθανάσιος
mailis_th@yahoo.com

38. Μανούσου-Ντέλλα Κατερίνα
kamanousou@gmail.com

39. Μαστροχρήστος Νικόλαος
nikosmastroxristos@yahoo.gr

40. Μουρελάτος Διονύσιος
dmourela@arch.uoa.gr

41. Μπελέκου Χρυσούλα
xrisakatris@hotmail.com



152

42. Μπούρας Χαράλαµπος
bourashistory@gmail.com

43. Μυριανθέως-Κουφοπούλου Μαρίνα
mmyri@pkmm-architects.gr

44. Ολυµπίου Χαραλαµπία Α.
chara.olympiou@hotmail.com

45. Παλιούρα Μίρκα
mirkapalioura@gmail.com

46. Πάλλης Γιώργος
gpallis@arch.uoa.gr

47. Παπαγεωργίου Νίκος
nikolapap@gmail.com

48. Παπαδοπούλου Βαρβάρα 
vpapadopoulou@culture.gr

49. Παπαθανασίου Ευάγγελος Αθαν.
platamonpap@gmail.com

50. Παπανικολάου Πρόδροµος
propap2002@yahoo.gr

51. Παρανού Άννα
annaparanou@hotmail.com

52. Πασαλή Αφροδίτη Α.
a.pasali@teilar.gr

53. Πάσσαρης Νικήτας
nikitas.passaris@hotmail.com

54. Περδικοπούλου Μελποµένη
m.perdikopoulou@gmail.com

55. Πετρίδης Πλάτων
ppetrid@arch.uoa.gr

152



153

56. Πούλου-Παπαδηµητρίου Ναταλία
npoulou@hist.auth.gr

57. Σκάγκος Νεκτάριος Ι.
nekskag@yahoo.gr

58. Σπανός Γιάννης Γ.
yspanos2009@gmail.com

59. Σταµούλη Αλεξία-Φωτεινή
gakis@sch.gr

60. Στεφάνου Αστέριος
stefaster@yahoo.gr

61. Τάντσης Αναστάσιος
tassostan@hist.auth.gr

62. Τζαβέλλα Έλλη
ellitzav@gmail.com

63. Τούρτα Αναστασία
atourta@ekbmm.gr

64. Τσιβίκης Νίκος
ntsivikis@ims.forth.gr

65. Τσιλιπάκου Αγαθονίκη Δ.
ntsilipakou@yahoo.gr

66. Τσιµπούκης Γεώργιος Δ.
gtsimpoukis@gmail.com

67. Φουντάς Παντελής Γ.
Βιάνδρου 9, Θεσσαλονίκη 543 51

68. Φουστέρης Γιώργος
gfousteris@gmail.com

69. Φύσσας Νικόλαος
nikolaosfyssas@yahoo.gr



154

70. Φωσκόλου Βασιλική Α.
foskolou@phl.uoc.gr

71. Χαλκιά Ευγενία
halkia@otenet.gr

72. Χατζηλαζάρου Δηµήτρης
dimlazarou@yahoo.gr

73. Χειλάς Χρήστος
chilas18@gmail.com

74. Χλέπα Ελένη-Άννα
echlepa@gmail.com

75. Χουλιαράς Ιωάννης Π.
ihouliaras@gmail.com

76. Χριστοφίδου Αθηνά
achristof@tee.gr



Οι συγγραφείς φέρουν
πλήρη ευθύνη για τις περιλήψεις



ΕΚΤΥΠΩΣΗ - ΒΙΒΛΙΟΔΕΣΙΑ

ΕΚΔΟΣΕΙΣ            ΠΕΡΠΙΝΙΑ

ΤΗΛ. 210 9210 297

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

