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ΤΡΙΑΚΟΣΤΟ ΠΕΜΠΤΟ ΣΥΜΠΟΣΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ 
ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗΣ

Αθήνα, 23, 24, 25 και 26 Απριλίου 2015
Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο

Βασ. Σοφίας 22, Αθήνα

Π Ρ Ο Γ ΡΑ Μ Μ Α

Το καθιερωµένο εαρινό συµπόσιο για τη Βυζαντινή και τη Μεταβυζαντινή
Αρχαιολογία και Τέχνη συγκαλείται για τριακοστή πέµπτη φορά από την Χρι-
στιανική Αρχαιολογική Εταιρεία κατά το τετραήµερο από 23 έως 26 Απριλίου
2015. 
Το ειδικό επιστηµονικό θέµα, του συµποσίου είναι: Η βυζαντινή Κωνσταν-

τινούπολη και η άµεση περιφέρειά της: τοπογραφία, αρχαιολογία, αρχιτε-
κτονική και τέχνη. Σε αυτό έχουν προγραµµατιστεί ένδεκα ηµίωρες
εισηγήσεις.
Η απογευµατινή συνεδρία της Πέµπτης, 23 Απριλίου, είναι αφιερωµένη

στην παλαιοχριστιανική περίοδο. Θα παρουσιαστούν ανακοινώσεις σχετικά
µε την αρχιτεκτονική, τη ζωγραφική, τη γλυπτική, την κεραµική, την υαλουρ-
γία και τη µικροτεχνία. Θα παρουσιαστεί επίσης και µιά αναρτηµένη πινακίδα.
Η πρωινή συνεδρία της Παρασκευής, 24 Απριλίου, είναι αφιερωµένη στην
αρχιτεκτονική, στη γλυπτική, στη ζωγραφική και στην κεραµική της µεσοβυ-
ζαντινής περιόδου. Η απογευµατινή συνεδρία καλύπτεται στο πρώτο µέρος
µε ανακοινώσεις σχετικές µε την αρχιτεκτονική, πολεοδοµία, µεταλλοτεχνία
της ύστερη µεσαιωνικής περιόδου και στο δεύτερο µε ανακοινώσεις για τη
ζωγραφική των χρόνων µετά την Άλωση.
Οι συνεδρίες του Σαββάτου και η πρωινή της Κυριακής, 25 και 26 Απρι-

λίου, είναι αφιερωµένες στο ειδικό θέµα. Εκτός από τις ένδεκα εισηγήσεις θα
γίνουν και δώδεκα σχετικές ανακοινώσεις. Οι απογευµατινές συνεδρίες της
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Κυριακής, 26 Απριλίου, περιλαµβάνουν στο πρώτο µέρος ανακοινώσεις για
την Κωνσταντινούπολη των χρόνων µετά την Άλωση και σχετικά µε την αρ-
χιτεκτονική της περιόδου αυτής. Στο δεύτερο θα παρουσιαστούν ανακοινώ-
σεις που αναφέρονται σε αρχειακές µαρτυρίες, τη γλυπτική και την κεραµική
των χρόνων µετά την Άλωση.
Επειδή ο αριθµός των ανακοινώσεων είναι πολύ µεγάλος, (63) παρακα-

λούνται τόσο οι οµιλητές όσο και οι προεδρεύοντες των συνεδριάσεων να τη-
ρούν µε σχολαστική ακρίβεια το χρόνο παρουσίασης που προβλέπεται από
το πρόγραµµα, ώστε να µη χάνεται ο χρόνος για τη συζήτηση, που έχει προ-
βλεφθεί εφέτος να είναι ηµίωρος. Στόχος όλων µας είναι, µετά το πέρας των
σχετικών παρουσιάσεων, να δοθεί η ευκαιρία για να προκληθούν γόνιµες
συζητήσεις ανάµεσα στους οµιλητές και στο κοινό.
Οι πρωινές συνεδρίες αρχίζουν την Παρασκευή 9.15, το Σάββατο στις 9.00

και την Κυριακή στις 10.00, ενώ οι απογευµατινές συνεδρίες στις 17.00.

Η Χριστιανική Αρχαιολογική Εταιρεία ευχαριστεί το Βυζαντινό και 
Χριστιανικό Μουσείο για τη φιλοξενία του.
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ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ   ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗ   ΕΤΑΙΡΕΙΑ

ΤΡΙΑΚΟΣΤΟ ΠΕΜΠΤΟ ΣΥΜΠΟΣΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ
ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗΣ

Αθήνα, 23-26 Απριλίου 2014
Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο

Πέµπτη ,  23 Απριλίου  2015

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ:

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ – ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ – ΓΛΥΠΤΙΚΗ

Προεδρεύουν: Νικόλαος Γκιολές και Πλάτων Πετρίδης

17.00    Έναρξη του Συµποσίου / Χαιρετισµοί
17.15    Γιώργος Δεληγιαννάκης: «Aὔξη [Σαρία], οἰκοδοµουµένη ὡς

πόλις». Ο παλαιοχριστιανικός οικισµός Παλάτια της νήσου Σαρίας:
Νέα συµπεράσµατα.

17.30    Χριστίνα Τσιγωνάκη – Νίκος Γιγουρτάκης:Πρωτοβυζαντινές οχυ-
ρώσεις της Κρήτη.

17.45    Άννα Γ. Νίκα: Συµβατικές απεικονίσεις «περί της τάξεως του χρόνου»
σε ψηφιδωτό δάπεδο από την πρωτοχριστιανική Αστυπάλαια. Η ση-
µειωτική των συµβόλων.

18.00    Θωµάς Λ. Συνοδινός: Παλαιοχριστιανικές λατρευτικές τράπεζες από
την Αµοργό.
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18.15    Σωτήρης Βογιατζής - Πέτρος Καψούδας: Το τζαµί του Αλλαεντίν
Κεϊκουµπάντ στο Ικόνιο και η συλλογή παλαιοχριστιανικών σπολίων του.

18.30    Συζήτηση 
19.00    Διάλειµµα

19.30    ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΑΝΑΡΤΗΜΕΝΩΝ ΠΙΝΑΚΙΔΩΝ:

Παναγιώτης Σταµ. Κατσαφάδος: Βυζαντινή Μάνη. Εκ νέου ανάγνωση
αφιερωµατικών επιγραφών. Δωρητές και Αγιογράφοι. Στοιχεία για την
κοινωνία της Μέσα Μάνης, τέλος του 13ου - αρχές 14ου αι. 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ:

ΚΕΡΑΜΙΚΗ – ΥΑΛΟΥΡΓΙΑ – MIKΡOTEXNIA

Προεδρεύουν: Μάνια Μιχαηλίδου και Γιάννης Βαραλής 

19.45    Χαρίκλεια Διαµαντή: Απεικονίσεις αυτοκρατόρων και επιγραφές
αξιωµατούχων σε ενσφράγιστους πρωτοβυζαντινούς αµφορείς.

20.00    Αναστάσιος Χ. Αντωνάρας: Περί τιµίων λίθων και ὑελίων.
Παλαιοχριστιανικοί υαλόλιθοι µεγάλου µεγέθους από τη βόρειο Ελ-
λάδα.

20.15    Σουζάνα Μεταξά:Κοσµήµατα και εξαρτήµατα ένδυσης από το πρω-
τοβυζαντινό βόρειο νεκροταφείο του Άργους.

20.30    Συζήτηση
21.00    Λήξη της απογευµατινής Συνεδρίασης
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Παρασκευή, 24 Απριλίου 2015

Πρωινή Συνεδρίαση

ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ:

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ – ΓΛΥΠΤΙΚΗ – ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ – ΚΕΡΑΜΙΚΗ
Προεδρεύουν: Βασιλική Πέννα και Κωνσταντίνος Τσουρής

9.15      Δηµήτριος Αθανασούλης: Από την Τεγέα στο Νίκλι. Νέα στοιχεία
για την πελοποννησιακή πρωτοβυζαντινή πόλη και το µεσαιωνικό 
κάστρο.

9.30      Χαράλαµπος Μπούρας:Ψευδο-ορθοµαρµαρώσεις στο καθολικό του
Οσίου Λουκά.

9.45      Βαρβάρα Ν. Παπαδοπούλου:Άρτα.Ένας άγνωστος µεσοβυζαντινός
ναός στην περιοχή Τοπ Αλτί.

10.00    Διοµήδης Μυριανθεύς - Χριστόδουλος Χατζηχριστοδούλου: Ο
ναός του Αγίου Αυξεντίου στην Κώµη Κεπήρ της Κύπρου: Νέα στοι-
χεία για την αρχιτεκτονική και τα κειµήλιά του.

10.15    Κατερίνα Μανούσου-Ντέλλα: Η βυζαντινή οχύρωση της πόλης της
Ρόδου.

10.30    Σταύρος Ι. Αρβανιτόπουλος:Ανάγλυφη εικόνα από το κωδωνοστά-
σιο της Αγίας Σοφίας του Μυστρά.

1045     Συζήτηση
11.15    Διάλειµµα 

Προεδρεύουν: Αγγελική Κατσιώτη και Αναστασία Δρανδάκη

11.45.   Άννα Λαµπροπούλου - Μαρία Γερολυµάτου:Ὁ ὅσιος Θωµᾶς ὁ ἐν

Μαλεῷ: προσεγγίσεις στὸν Βίο καὶ στὴν λατρεία του.
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12.00    Ευθυµία Ντάφου - Αθανάσιος Σέµογλου: Η «Παναγία των Χαλ-
κέων». Επισηµάνσεις και ερωτήµατα.

12.15    Χαράλαµπος Μαχαίρας: Η σιναϊτική εικόνα της Ουρανοδρόµου 
Κλίµακος και ο Ἅ(γιος) Ἀντώνιος Ἀρχιεπίσκοπος.

12.30    Αναστασία Βασιλείου: Πήλινα αυτοθερµαινόµενα σκεύη από τη 
µεσοβυζαντινή Αργολίδα.

12.45    Συζήτηση
13.15    Λήξη της πρωινής συνεδρίασης

Απογευµατινή Συνεδρίαση

ΥΣΤΕΡΗ ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ – ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΑ –ΜΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑ

Προεδρεύουν:Αθανάσιος Σέµογλου και Βασιλική Φωσκόλου

17.00    Γιάννης Α. Καρατζόγλου: Αγ. Γιάννης Παλιουρίου Καρδίτσας: Συ-
νολική θεώρηση µε νέα στοιχεία.

17.15    Αστέριος Στεφάνου:Παρατηρήσεις στην αλληλουχία των οικοδοµι-
κών φάσεων του οχυρού συγκροτήµατος του παλαιού Αρσανά της 
Ι. Μ. Αγ. Παύλου του Αγίου Όρους.

17.30    Έλλη Τζαβέλλα: Τα Βασιλικά Σικυώνας στον ύστερο µεσαίωνα: µαρ-
τυρίες της κεραµικής για τη θέση του οικισµού και για εµπορικές
επαφές.

17.45    Θανάσης Μαΐλης: Τέµπλα και tramezzi στις εκκλησίες της Κρήτης
της ύστερης µεσαιωνικής περιόδου.
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18.00    Πασχάλης Ανδρούδης: Γύρω από ένα άγνωστο ζεύγος «στηριγµάτων
εικόνων» της παλαιολόγειας περιόδου στο καθολικό της µονής 
Χελανδαρίου Αγίου Όρους.

18.15    Συζήτηση
18.45    Διάλειµµα

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΜΕΤΑ THΝ ΑΛΩΣΗ

Προεδρεύουν: Μαρία Βασιλάκη και Αναστασία Λαζαρίδου

19.15    Ανδροµάχη Κατσελάκη:Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στην Εύβοια:
η Παναγία Περίβλεπτος στα Πολιτικά.

19.30    Μαρίζα Τσιάπαλη: Η επίδραση του «καστοριανού εργαστηρίου» σε
µνηµεία της περιοχής Γρεβενών και Κοζάνης.

19.45    Αγγελική Στρατή: Η ζωγραφική του Δαβίδ του Σελενιτσιώτη στο ναό
του Αγίου Ιωάννη του Προδρόµου στην Καστοριά.

20.00    Ειρήνη Μαγκανιώτη: Ο τοιχογραφικός διάκοσµος του παρεκκλη-
σίου του Αγίου Ιωάννη Προδρόµου της Ιεράς Μονής Αγίων Πάντων
στο Βεληµάχι Τριταίας Αχαϊας.

20.15    Μιλτιάδης Δ. Πολυβίου:Ο ανεικονικός διάκοσµος δύο αγιορειτικών 
µεταβυζαντινών τρούλων.

20.30    Ιωάννης Τσιουρής: Άγνωστη φορητή εικόνα αρχαγγέλου Μιχαήλ
στην Κέρκυρα.

20.45    Συζήτηση
21.15    Λήξη της απογευµατινής Συνεδρίασης

9
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Σάββατο, 25 Απριλίου 2015

ΗΜΕΡΙΔΑ ME ΘΕΜΑ:

Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ 
ΚΑΙ Η ΑΜΕΣΗ ΠΕΡΙΦΕΡΕΙΑ ΤΗΣ:

ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ, ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ, ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗ

Πρωινή Συνεδρίαση

Προεδρεύουν: Νανώ Χατζηδάκη και Ιωάννα Μπίθα

9.00      Ευάγγελος Χρυσός: Το Βυζάντιο. Η αυτοκρατορία της Κωνσταντι-
νούπολης.

9.30      Δηµήτριος Χατζηλαζάρου: Η διαµόρφωση του µνηµειακού κέντρου
της Κωνσταντινούπολης ως δυναµικού πεδίου σύνθεσης ελληνορω-
µαϊκών αστικών παραδόσεων.

10.00    Βασίλειος Μαρίνης: Αρχιτεκτονική και λειτουργία στους ναούς της
Κωνσταντινούπολης: οι νέες κατευθύνσεις της έρευνας.

10.30    Νίκος Μελβάνι: Τα Μοναστήρια της Κωνσταντινούπολης κατά την
παλαιολόγεια περίοδο: ιστορία, τέχνη, τοπογραφία.

11.00    Συζήτηση
11.30    Διάλειµµα

Προεδρεύουν: Σταύρος Μαµαλούκος και Ευγενία Γερούση

12.00    Σταύρος Γουλούλης: Πορφυρός κίονας Κωνσταντίνου (330), Ρο-
τόντα και Forum Αυγούστου (έτος 2 π.χ.).

10
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12.15    Ανέστης Βασιλακέρης:Κάποιες παρατηρήσεις στο γνωστό ως Μαρ-
τύριο των Αγίων Παπύλου και Κάρπου στην Πόλη.

12.30    Αναστασία Πρωτοψάλτη: Το κτηριακό συγκρότηµα της Αγίας Σο-
φίας. Η διαδροµή του αυτοκράτορα µέσα από το κείµενο του Περὶ
βασιλείου τάξεως.

12.45    Ελένη Δηµητριάδου: Τέχνη και αυτοκρατορικές ποµπές στην Κων-
σταντινούπολη κατά τη µέση βυζαντινή εποχή. Η περίπτωση του ψη-
φιδωτού του Μεγάλου Κωνσταντίνου και του Ιουστινιανού στην Αγία
Σοφία.

13.00    Αναστάσιος Τάντσης: Χορηγίες της αριστοκρατίας και η ναοδοµία
στην Κωνσταντινούπολη κατά τον 11ο και το 12ο αιώνα.

13.15    Ivana Jevtic: Constantinople after 1261: Contextualizing the Restora-
tion of the City Under Michael VIII Palaiologos.

13.30    Αλεξία – Φωτεινή Σταµούλη: Η εγκωµιαστική περιγραφή του ναού
της Αγίας Σοφίας στην Κωνσταντινούπολη από τον Νικηφόρο Κάλ-
λιστο Ξανθόπουλο.

13.45    Ιωάννα Μπίθα: Μια γνωστή άγνωστη αµφίγραπτη εικόνα µε την Πα-
ναγία Οδηγήτρια και τον Άγιο Θεόδωρο τον Τήρωνα από τη συλλογή
του Οικουµενικού Πατριαρχείου.

14.00    Συζήτηση
14.30    Λήξη της πρωινής συνεδρίασης

Απογευµατινή Συνεδρίαση

Προεδρεύουν: Δηµήτριος Αθανασούλης και Αναστασία Τούρτα

17.00    Anna Muthesius: Being’ in Constantinople as witnessed through the
testimony of precious textiles (4th-15th centuries).

11
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17.30    Anne McCabe: The Corpus of Dated and Datable Inscriptions from
Constantinople and its Hinterland.

18.00    Alessandra Ricci: Rediscovering Byzantium in contemporary Istan-
bul: assessing recent urban archaeology projects.

18.30    Φλώρα Καραγιάννη - Αικατερίνη Δελλαπόρτα: Θαλάσσιες πύλες,
λιµάνια και σκάλες της βυζαντινής Κωνσταντινούπολης µέσα από
χάρτες και χαρακτικά.

18.45    Συζήτηση 
19.15    Διάλειµµα

Προεδρεύουν: Χαράλαµπος Μπούρας και Αικατερίνη Δελλαπόρτα

19.45    Αlbrecht Berger: Ιστορική τοπογραφία βάσει γραπτών πηγών: Η πε-
ρίπτωση της Κωνσταντινούπολης.

20.15    Cemal Pulak: Excavations at Yenikapı, Istanbul-Turkey: The Ship-
wrecks of Portus Theodosiacus, the Byzantine Port of Constantinople
(7th - 10th Centuries A.D.).

20.45    Συζήτηση
21.15    Παρουσίαση του ΛΣΤ΄ τόµου του Δελτίου της XAE
21.25    Απονοµή βραβείου στη µνήµη Μαρίας Θεοχάρη.
21.30    Δεξίωση

12
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Κυριακή, 26 Απριλίου 2015

Πρωινή Συνεδρίαση

Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ 
ΚΑΙ Η ΑΜΕΣΗ ΠΕΡΙΦΕΡΕΙΑ ΤΗΣ: 

ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ, ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ, ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗ (συνέχεια)

Προεδρεύουν:Μαρία Καζανάκη και Όλγα Γκράτζιου

10.00    Νικόλαος Μ. Μπονόβας: Νέα στοιχεία από τον βίο και την παρα-
γωγή του ζωγράφου Παντολέοντα στην Κωνσταντινούπολη (π. 985-
αρχές 11ου αιώνα).

10.15    Jasmina S. Ćirić – Rémi Terryn: Sea wall of the Philantropos
monastery in Constantinople: Brickwork decoration and its meaning
in Palaeologan art.

10.30    Asnu-Bilban Yalçin: Newly discovered sculpture from Istanbul: The
contribution of recent excavations to the study of the development of
Byzantine sculpture.

11.00    Zeki Boleken: The case of unknown Byzantine sculpture reused in
Ottoman buildings in Istanbul: a different approach to the use of spolia
in a new culture.

11.15    Σταύρος Μαµαλούκος:Η µεσοβυζαντινή και υστεροβυζαντινή αρχι -
τεκτονική στην άµεση περιφέρεια της Κωνσταντινούπολης.

11.45    Συζήτηση
12.15    Διάλειµµα
12.45    Ετήσια Γενική Συνέλευση των µελών 
            της Χριστιανικής Αρχαιο λογικής Εταιρείας 

13
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Εκθέσεις πεπραγµένων 2014: α) του Διοικητικού Συµβουλίου και 
β) της Εξελεγκτικής Επιτροπής Οικονοµικής διαχείρισης.

Αρχαιρεσίες: Εκλογή νέου Διοικητικού Συµβουλίου για το διάστηµα
2015-2018.

Κυριακή 26 Απριλίου 2015

Απογευµατινή Συνεδρίαση

Η ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΗ
Προεδρεύουν: Μαρία Κωνσταντουδάκη και Μιλτιάδης Πολυβίου

17.00    Έλενα Παπασταύρου: Χρυσοκέντητα άµφια και η µεταβυζαντινή
ζωγραφική στην Κωνσταντινούπολη.

17.15    Γιαννούλα Χαρ. Σανδραβέλη: «Εν Κωνσταντινουπόλει»: Τυπογρα-
φεία, έργα και χαράκτες της συλλογής του Βυζαντινού και Χριστια-
νικού Μουσείου.

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΗ

17.30    Κλήµης Ασλανίδης: Άγιος Ονούφριος και Αγία Άννα η Καθολική
στην Όλυµπο Καρπάθου.

17.45    Αφροδίτη Α. Πασαλή: Ο σταυρεπίστεγος ναός της Αγίας Παρα-
σκευής στη Βροσίνα Ιωαννίνων.

18.00    Γεώργιος Κων. Γιαννίτσαρης: Ο ιερός ναός της Παναγίας Στάνας
Αγράφων.

18.15    Ελένη Γεωργούλη: Ζητήµατα πολεοδοµίας και αρχιτεκτονικής της
οθωµανικής Κορίνθου – Νεότερα στοιχεία.

14
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18.30 Συζήτηση
19.00 Διάλειµµα

ΑΡΧΕΙΑΚΕΣ ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ , ΓΛΥΠΤΙΚΗ, KEΡAMIKHΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΗ

Προεδρεύουν: Βικτωρία Κέπετζη και Γεώργιος Πάλλης

19.30    Νάσα Παταπίου:Αρχειακές µαρτυρίες για τη µονή της Παναγίας του
Ανδρίου και το ναό του Αγίου Λαζάρου Λάρνακος (16ος αι.).

19.45    Αναστασία Καπανδρίτη: Όψεις της επτανησιακής λιθογλυπτικής
(17ος αι. – 19ος αι.): Ο κερκυραϊκός τύπος τέµπλου.

20.00    Νικόλαος Βασιλάκης: Κεραµική µεταβυζαντινών χρόνων από την
Πάτρα.

20.15    Συζήτηση
20.45    Λήξη του 35ου Συµποσίου Βυζαντινής και 
            Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης 2015.

15
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Οι συγγραφείς φέρουν
πλήρη ευθύνη για τις περιλήψεις
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∆ΗΜΗΤΡΗΣ ΑΘΑΝΑΣΟΥΛΗΣ

ΑΠΟ ΤΗΝ ΤΕΓΕΑ ΣΤΟ ΝΙΚΛΙ.
ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΕΛΟΠΟΝΝΗΣΙΑΚΗ ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ

ΠΟΛΗ ΚΑΙ ΤΟ ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΟ ΚΑΣΤΡΟ

Οι πρόσφατες έρευνες στην Τεγέα/Νίκλι απέδωσαν νέα στοιχεία για
την πρωτοβυζαντινή πόλη και την περιοχή της αναθεωρώντας δε δοµένα,
όπως η ύπαρξη παλαιοχριστιανικής βασιλικής στην θέση Άγιος Ιωάννης
Προβαντηνού. 
Επανεξετάζεται επίσης η πιθανή επιβίωση της θέσης κατά τους µεταX

βατικούς χρόνους, σε µια περιοχή µε κυρίαρχο το σλαβικό στοιχείο, καX
θώς και η σηµασία του µεσοβυζαντινού και σταυροφορικού κά στρου
για την ευρύτερη περιοχή. Η παρουσία του οσίου Νίκωνος του ΜεταX
νοείτε, η ίδρυση επισκοπής το 1082, το πλήθος των γλυπτών, η κεραµική
και τα κινητά ευρήµατα επιβεβαιώνουν την ανάπτυξη της πόληςXκάστρου
κατά την µέση βυζαντινή περίοδο και ειδικότερα κατά τους πρώτους
δύο αιώνες της δεύτερης χιλιετίας.
Το σηµαντικότερο µνηµείο αυτής της περιόδου στο Νίκλι είναι ασφαX

λώς ο καθεδρικός της Παλαιάς Επισκοπής, το µέγεθος και η αρ X
χιτεκτονική του οποίου επιβεβαιώνει την σηµασία της πόλης για την
αυτοκρατορία. Ο µεγαλοπρεπής ναός συµφύρει την κωνσταντινουποX
λιτικής έµπνευσης πεντάτρουλλη διάταξη µε το τοπικό συντηρητικό αρX
χιτεκτονικό ιδίωµα, που εκφράζεται τόσο στην τυπολογία όσο και στα
κατασκευαστικά και µορφολογικά στοιχεία. Ειδικότερα, εφαρµόζεται
µια παραλλαγή του σταυροειδούς εγγεγραµµένου ναού µε συµπαγείς
τοίχους να στηρίζουν τους θόλους, χωρίς ανοίγµατα επικοινωνίας µεταξύ
δυτικού σκέλους και γωνιακών διαµερισµάτων. Χαρακτηριστικό στοιX
χείο της διαµόρφωσης των όψεων είναι η εκτεταµένη χρήση αβακωτού
διακόσµου που αναπτύσσεται στα τύµπανα και στις βάσεις των τρούλX
λων, στα αετώµατα και στον ηµικύλινδρο της αψίδας. Η Επισκοπή συνX
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δέεται µε την ναοδοµική παράδοση που αναπτύχθηκε στην ΠελοπόνX
νησο στα τέλη του 10ου αιώνα και κυριάρχησε κατά τον 11ο.
Το Νίκλι της κοµνήνειας περιόδου ανιχνεύεται στον ναό του Αγίου

Ιωάννη του Προβαντηνού. Χωροθετηµένο έξω από τα τείχη του κά στρου,
το αλλοιωµένο σήµερα εκκλησάκι ήταν το καθολικό µονής. Κτισµένο πιX
θανότατα ως σταυροειδής εγγεγραµµένος µε νάρθηκα, διέθετε προσκολX
ληµένο στην νότια πλευρά του ένα µονόχωρο ταφικό παρεκκλήσι. ∆υτικά
του ναού αναπτυσσόταν µια από τις πτέρυγες της µονής. 
Η ανασκαφή του Προβαντηνού απέδωσε λίγα νοµίσµατα του 11ου

αιώνα και κινητά ευρήµατα του 12ου, στα οποία περιλαµβάνεται κεραX
µική, κοσµήµατα, επιστήθιος σταυρός από στεατίτη και υπέρπυρο του
Αλεξίου Γ΄ Κοµνηνού (1195 X1197). 
Μετά την κατάκτησή από τους σταυροφόρους το 1209, το Νίκλι εξαX

κολουθεί να αποτελεί ένα από τα σηµαντικότερα κάστρα του ΠριγκιX
πάτου της Αχαaας και έδρα βαρωνίας µε έξι φέουδα. Κτηριακά λείψανα
δεν έχουν αποδοθεί στους Σταυροφόρους, µε εξαίρεση µια οικοδοµική
φάση στο µοναστηριακό συγκρότηµα του Αγίου Ιωάννη του ΠροβανX
τηνού. Η σύγκληση του Παρλαµά των Κυράδων το 1261, θα πρέπει να
έλαβε χώρα στον ναό της Επισκοπής, που είχε περάσει στα χέρια της
Λατινικής Εκκλησίας, όπως µαρτυρεί η ανεύρεση πτερ  νιστήρων σε τάφο
που προφανώς ανήκε σε ιππότη. Τα κινητά ευρήµατα επιβεβαιώνουν
την άνθηση που γνωρίζει το Νίκλι στον 13ο αιώνα. Εκτός από τα ευρήX
µατα της Επισκοπής, κεραµική του 13ου αιώνα απέδωσε και η ελληνοX
νορβηγική ανασκαφή. ∆εν εντοπίστηκε, ωστόσο, εισηγµένη κεραµική,
όπως συµβαίνει στις άλλες σταυροφορικές θέσεις της Πελοποννήσου. 
Στον Άγιο Ιωάννη του Προβαντηνού παρατηρείται κατακόρυφη αύX

ξηση των κινητών ευρηµάτων, ένδειξη ότι το µοναστήρι γνώρισε µεγάλη
ακµή. ∆εν εξακριβώνεται αν πέρασε στα χέρια των Λατίνων ή παρέµεινε
ορθόδοξο. Στα κινητά της περιόδου περιλαµβάνονται denierstournois
Γλαρέντζας, κεραµική, κοσµήµατα, ανάµεσα στα οποία και µια χρυσή
πόρπη, και γυάλινες καντήλες και ένα µυροδοχείο.

18

PROGRAMMA-PERILHPSEIS-2015-TELIKO:Layout 1  4/9/15  9:02 AM  Page 18



19

ΠΑΣΧΑΛΗΣ ΑΝ∆ΡΟΥ∆ΗΣ

ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΕΝΑ ΑΓΝΩΣΤΟ ΖΕΥΓΟΣ «ΣΤΗΡΙΓΜΑΤΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ» 
ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΑΣ ΠΕΡΙΟ∆ΟΥ ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ 
ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΧΕΛΑΝ∆ΑΡΙΟΥ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ

Στο καθολικό της µονής Χελανδαρίου του Αγίου Όρους φυλάσσο X

νται, κάτω από τις εικόνες της Οδηγήτριας και του αγίου Γεωργίου,

δύο πανοµοιότυπα αντικείµενα άγνωστης χρήσης, κατασκευασµένα από

κράµα χαλκού. 

Ένα έλασµα διπλωµένο σε µορφή ανεστραµµένου Π συνθέτει το

σχήµα του κάθε αντικειµένου, ενώ την κύρια, διάτρητη όψη του κο σµεί

το θέµα ενός δικέφαλου αετού σε εραλδική στάση. Η άλλη όψη είναι

ακόσµητη. Κάθε λάµα είναι στερεωµένη επάνω σε ένα µικρό κω  νικό έµX

βολο, που και αυτό µε τη σειρά του προσαρµοζόταν σε ένα µεγαλύτερο

στέλεχος.

Η προταθείσα χρήση για παρόµοια µεσοβυζαντινά αντικείµενα που

βρέθηκαν στην ανασκαφή της βασιλικής του Αγίου Τίτου στη Γόρ τυνα

της Κρήτης ήταν αυτή των στηριγµάτων φορητών εικόνων. Παρόµοια

θα πρέπει να ήταν και η χρήση των µεταλλικών αντικειµένων από τη

Μονή Χελανδαρίου. 

Τα δύο αντικείµενα µπορούν να αποδοθούν, µε βάση την παρουσία

του δικέφαλου αετού στην παλαιολόγεια περίοδο, πιθανότατα στο

πρώτο µισό του 14ου αιώνα και αποτελούν τα µόνα γνωστά παραδείγX

µατα του είδους τους από την περίοδο αυτή. Όσον αφορά στον τόπο

κατασκευής τους, θα µπορούσαµε να προτείνουµε –χωρίς να απο κλείουµε

την Κωνσταντινούπολη– τη Θεσσαλονίκη, που καθ’ όλη τη διάρκεια

του 14ου αιώνα υπήρξε ένα σηµαντικό κέντρο παραγωγής πολυτελών

και µη έργων µεταλλοτεχνίας.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ Χ. ΑΝΤΩΝΑΡΑΣ

ΠΕΡΙ ΤΙΜΙΩΝ ΛΙΘΩΝ ΚΑΙ ΥΕΛΙΩΝ.
ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΙ ΥΑΛΟΛΙΘΟΙ ΜΕΓΑΛΟΥ ΜΕΓΕΘΟΥΣ 

ΑΠΟ ΤΗ ΒΟΡΕΙΟ ΕΛΛΑ∆Α

Ηµιπολύτιµοι λίθοι (τίµιοι λίθοι) απεικονίζονται συχνά σε έργα τέ X
 χνης, όπως ψηφιδωτές και ζωγραφικές συνθέσεις και υφάσµατα, κατά
την ρωµαeκή και παλαιοχριστιανική περίοδο. Άλλοτε αποτελούν µέρος
του διάλιθου πλαισίου της σύνθεσης, και άλλοτε στοιχείο διακόσµου
κτηρίων, αρχιτεκτονικών στοιχείων, π.χ. κίονες, ή άλλων αντικειµένων,
όπως θρόνοι, στέφανοι, ασπίδες, τράπεζες, σταυροί, σταχώσεις ευαγγεX
λίου κλπ. Συνήθως είναι πράσινης, µπλε ή κόκκινης από χρωσης, ως επί
το πλείστον επιµήκεις ή ωοειδείς. Τα πρότυπα αυτών των απεικονίσεων,
ή ακριβέστερα η απόδοσή τους σε γυαλί (ὑέλια) αποτελούν το θέµα της
παρούσας ανακοίνωσης.Πρόκειται για µια οµάδα αδηµοσίευτων σκουX
ροπράσινων υαλόλιθων µεγάλου µεγέθους. Στην οµάδα εντάσσονται
επιµήκη (περ. 7×3×1,8 εκ., βάρους περ. 26 γρ.), τετράγωνα (3×2×1,2
εκ.), τριγωνικά (4,3×1.8 – 0,8×1 εκ.) και δισκοειδή (2,8×0,8 εκ. βάρους
6.1 γρ) παραδείγµατα. Είναι κατασκευασµένοι µε πύρωση µάζας γυαX
λιού, η οποία λιώνοντας απέκτησε αυτοµάτως δισκοειδές σχήµα και
που στη συνέχεια µε περαιτέρω χειρισµούς διαµορφώθηκε στο επιθυµητό
τελικό σχήµα. Η κάτω επιφάνειά τους είναι αδρή µε πολλές ανωµαλίες
και µικροεσοχές, που πιθανώς αποτυπώνουν την αδρή επιφάνεια στην
οποία συντελέστηκε η πύρωση. Κατά µήκος του κέντρου της κάτω επιX
φάνειας ορισµένων παραδειγµάτων είναι ορατές µία η περισσότερες αυX
λακώσεις αποτέλεσµα της ανοµοιόµορφης αποθέρµανσης της µάζας του
γυαλιού. Η επάνω επιφάνεια είναι ελαφρώς καµπύλη µε οµαλή µετάβαση
στις επίσης καµπύλες πλευρές. Στους περισσότερους δεν διακρίνονται
ίχνη επεξεργασίας. Ωστόσο, κατά µήκος της βάσης των χαρακτηριστικά
επιπεδοποιηµένων µακρών πλευρών ενός επιµήκους παραδείγµατος από
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την Πιερία και του τριγωνικού από τη Φούρκα είναι ορατή µία επιµήκης
νεύρωση. Η λεπτοµέρεια αυτή µαρτυρά ότι τα αντικείµενα διαµορφώX
θηκαν µε πίεση που ασκήθηκε στο αρχικά δισκοειδές αντικείµενο µε
την χρήση λαβίδας, τα ίχνη της οποίας αποτυπώθηκαν κατά µήκος των
µα κρών πλευρών τους.

Τέσσερα επιµήκη παραδείγµατα εντοπίστηκαν στη Θεσσαλονίκη, στο

στρώµα χρήσης ενός υαλουργείου του ύστερου 6ου αι., αποκαλύπτοντας

τον τόπο και τον χρόνο παραγωγής ολόκληρης της οµάδας. Άλλα παX

ραδείγµατα εντοπίστηκαν στις ανασκαφές τεσσάρων παλαιοχριστιανιX

κών χώρων της Μακεδονίας, που στο σύνολό τους καταστράφηκαν γύρω

στον 7ο αι. Τέσσερις, προς το παρόν, βασιλικές πε ριείχαν αντικείµενα

διακοσµηµένα µε υαλόλιθους αυτού του τύπου. Οι τρεις βρίσκονται στην

Χαλκιδική (Καλλιθέα, Φούρκα και Ιερισσός) και η τέταρτη στην Πιερία

(Λουλουδιές). Όλες οι θέσεις ανήκουν στην επαρχία της Μακεδονίας,

βρίσκονται σε απόσταση 50 έως 130 χµ. από την πρωτεύουσα ΘεσσαλοX

νίκη, είναι παραθαλάσσιες και επο µένως εύ κολα προσβάσιµες και προσX

διορίζουν την εµπορική της ενδοχώρα και την έκταση του περιφερειακού

εµπορίου στην περιοχή. Παρόµοια ευρήµατα, επίσης του 6ου αι., έχουν

αναφερθεί στην Πέτρα της Ιορδανίας, ενώ ένα µεγάλο, ωοειδές, µπλε εύX

ρηµα από την Κόρινθο ανά γεται στους ρωµαeκούς χρόνους.

Τα νέα αυτά µακεδονικά ευρήµατα προσφέρουν για πρώτη φορά

απτές αρχαιολογικές αποδείξεις της χρήσης µεγάλου µεγέθους γυά λινων

υαλόλιθων στη διακόσµηση εκκλησιαστικών αντικειµένων, που µέχρι

τώρα ήταν γνωστά µέσω των απεικονίσεών τους σε ψηφιδωτά, υφάX

σµατα και µικρογραφίες και των περιγραφών τους στις γραπτές πηγές.

Προσφέρουν ένα ακόµη µέσο για την προσέγγιση αυτής της όψης της

ιστορίας της τέχνης της εποχής και την χρήση των παραστά σεων για

την άντληση αληθινών πραγµατολογικών στοιχείων της εποχής τους.
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ΣΤΑΥΡΟΣ Ι. ΑΡΒΑΝΙΤΟΠΟΥΛΟΣ

ΑΝΑΓΛΥΦΗ ΕΙΚΟΝΑ ΑΠΟ ΤΟ ΚΩ∆ΩΝΟΣΤΑΣΙΟ 
ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΣΟΦΙΑΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑ

Στη Β∆. γωνία της Αγίας Σοφίας του Μυστρά, στο δυτικό πέρας της

βόρειας στοάς του ναού, προσκολλάται τριώροφο κωδωνοστάσιο, το

οποίο ακολουθεί το πρότυπο εκείνου της Οδηγητρίας της µονής ΒρονX

τοχίου. Στην ανατολική όψη της κατώτερης στάθµης του κωδωνοσταX

σίου, αµέσως πάνω από το διπλό βαθµιδωτό πλίνθινο τόξο του ανοίγX

µατος προς τη βόρεια στοά του ναού και ελαφρώς Β. του άξονά του,

διατηρείται µικρή ένθετη µαρµάρινη εικόνα. 

Η εικόνα περιβάλλεται από ελαφρώς εξέχον της επιφάνειας του

τοίχου πώρινο πλαίσιο, το οποίο διακόπτει την πλινθοπερίκλειστη τοι X

 χοποιία. Στην εσωτερική παρειά του πλαισίου διαµορφώνεται χα  µηλός

αναβαθµός. Κατά τόπους διατηρείται σε σχετικώς καλή κα τάσταση και

το υπόλευκο επίχρισµα που αρχικώς κάλυπτε ολόκληρη την πώρινη επιX

φάνεια. Στο άνω τµήµα, µεταξύ του εξωτερικού πλαι σίου και του αναX

γλύφου παρεµβάλλεται πλίνθος. Ολόκληρο το άνω αριστερό τµήµα της

πλάκας έχει καταστραφεί και αντικατασταθεί από κονίαµα. 

Στο ανάγλυφο απεικονίζεται η µορφή του Χριστού, στραµµένη προς

τα αριστερά του θεατή. Το πρόσωπό του έχει αποκρουστεί, µε αποτέλεX

σµα να διατηρούνται µόνο οι εσώτερες επιφάνειες των κοιλοτήτων των

οφθαλµών και της µύτης. Η γενειάδα και η απόληξη της κόµης δεξιά

έχουν ολοσχερώς απολαξευθεί. Η κεφαλή του Χρι στού περιβάλλεται

από φωτοστέφανο µε τρεις κεραίες, στις οποίες αναγιγνώσκονται µε

ικανοποιητική ευκρίνεια τα εγχάρακτα γράµµατα Ο (στην αριστερή),

Ω (στην άνω) και Ν (στη δεξιά). Τα χέρια του κάµπτονται µπροστά στο

στήθος, καλυµµένα ως και τους καρπούς από το ιµάτιο. Με το δεξιό ευX

λογεί και στο αριστερό κρατά ειλητό, στραµµένο ελαφρώς κατά τη διαX

γώνιο. Η πλάκα έχει υπερυψωµένη λοξότµητη παρυφή στην άνω και τη
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δεξιά πλευρά. Η συνέχειά της στην αριστερή είναι αµφίβολη και οπωσX

δήποτε απουσίαζε στην κά τω πλευρά. Το στοιχείο αυτό, σε συνδυασµό

µε τη στροφή του σώ µα τος και ιδίως της κεφαλής του Χριστού προς τα

αριστερά, κα θι στούν σχεδόν βέβαιη την ύπαρξη αρχικώς και άλλης µορX

φής στα αρι στερά του θεώµενου, η οποία αποσπάστηκε προκειµένου

να χρησιµοποιηθεί µόνο η αµέσως σχετιζόµενη µε το ναό µορ φή του

Χριστού. Η διάταξη παραπέµπει στις παραστάσεις δίµορφης ∆έησης,

καθώς τυχόν απεικόνιση κατά τα ειωθότα και τρίτης µορφής στα δεξιά

θα προhπέθετε τη µετωπική στάση του Χριστού. 

Πρόκειται για λίθινη εικόνα των µεσοβυζαντινών πιθανότατα χρό X

νων, που επαναχρησιµοποιήθηκε στο εν λόγω µνηµείο του γ’ τετάρτου

του 14ου αι. Η θέση που επελέγη για την τοποθέτησή της είναι ιδιαιτέρως

σηµαντική: η προβολή του κωδωνοστασίου στα βό ρεια της στοάς την

καθιστά οπωσδήποτε ορατή από τον εισερχόµενο στο ναό από τη µία –

πιθανώς την κύρια– από τις δύο εισόδους σε αυτόν. Επιπλέον, η επιλογή

της συγκεκριµένης εικόνας, εκ πρώτης όψεως ακατάλληλης εφ’ όσον

απαίτησε τη βεβιασµένη προσαρµογή της στις υπάρχουσες διαστάσεις

του πλαισίου, ερµηνεύεται ίσως από την απεικόνιση του όλως ασυνήθους

τύπου του Ζωοδότου Χριστού, την ταύτιση του οποίου καθιστούν πολύ

πιθανή τα σωζόµενα κατάλοιπα επιγραφής στο βάθος της εικόνας.
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ΚΛΗΜΗΣ ΑΣΛΑΝΙ∆ΗΣ

AΓΙΟΣ ΟΝΟΥΦΡΙΟΣ ΚΑΙ ΑΓΙΑ ΑΝΝΑ Η ΚΑΘΟΛΙΚΗ 
ΣΤΗΝ ΟΛΥΜΠΟ ΚΑΡΠΑΘΟΥ

Οι µονόχωροι καµαροσκεπείς ναοί του Αγίου Ονουφρίου (σχ. 1) και
της Αγίας Άννας της Καθολικής (σχ. 2) στην Όλυµπο Καρπάθου είναι
γνωστοί για τον ανεικονικό διάκοσµο που διατηρείται στο εσωτερικό
τους. Είναι προφανές πως οι δύο ναοί κτίστηκαν την ίδια επο χή και ίσως
από το ίδιο συνεργείο. Η εξαιρετική οµοιότητα που διαπιστώνεται και
στον γραπτό τους διάκοσµο φανερώνει πως διακοσµήθηκαν ταυτοχρόνως,
πιθανότατα αµέσως µετά την κατασκευή τους. Τα µνη µεία και ο διάκοσµός
τους χρονολογήθηκαν αρχικώς στην περίοδο της Εικονοµαχίας. Αργότερα,
η χρονολόγησή τους µετατέθηκε το νωρίτερο στον 11ο ή 12ο αιώνα, βάσει
της οµοιότητας της αρχιτεκτονικής αλλά και του ζωγραφικού τους διαX
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κόσµου µε τον ναό του Αγίου Παύ λου στην Ακαµάτρα Ικαρίας, που είχε
χρονολογηθεί στα 1103/4. Η τελευταία αναφορά στους ναούς της Ολύ X
µπου χρονολογεί τον διάκοσµό τους στον 13ο ή 14ο αιώνα. Μετά την
πρόσφατη νέα ανάγνωση των επι γραφών του Αγίου Παύλου στην ΑκαX
µάτρα, που οδήγησε στην χρο νολόγησή του στο 1612, κρί νεται σκόπιµη
η επανεξέταση των ναών της Καρπάθου, ο διάκοσµος των οποίων πράγX
µατι παρουσιάζει οµοιότητες µε την ανεικονική σύνθεση του ικαριακού
ναaσκου.
Οι δύο ναοί της Καρπάθου καλύπτονται µε οξυκόρυφη καµάρα µε

ζεύγος οξυκόρυφων ενισχυτικών τόξων, που βαίνουν σε κιλλίβαντες. ΑνήX
κουν, εποµένως, σε έναν αρχιτεκτονικό τύπο ευρύτατα διαδεδοµένο στην
Κάρπαθο, την Κρήτη και αλλού, µε παραδείγµατα χρονολογού µενα από
το 14ο αιώνα και εξής. Επιπλέον στοιχεία της δυτικής αρχιτεκτονικής
απαντούν τόσο στην Αγία Άννα (οξυκόρυφο υπέρθυρο προσκυνητάριο
εισόδου, κόγχη προθέσεως µε οξυκόρυφο τόξο µε τώ που διαµορφωµένο
µε λαξευτό βεργίο, κυκλικοί φεγγίτες, πώρινος λαξευτός σταυρός προσόX
ψεως) όσο και στον Άγιο Ονούφριο (αρκοσόλιο µε οξυκόρυφο τόξο στη
βόρεια πλευρά, κόγχη προθέσεως µε οξυκόρυφο τόξο µετώπου). Από τα
χαρακτηριστικά της αρχιτεκτονικής προκύπτει πως οι ναοί χρονολογούνX
ται στην εποχή πλήρους αφοµοίωσης των δυτικών κατασκευαστικών µεX
θόδων στο Αιγαίο. Κτίστηκαν, εποµένως, στην περίοδο κατά την οποία
το νησί ανήκε στην οικογένεια των Κορνάρων (1306/7X1538) ή κατά την
Τουρκοκρατία. 
Προς όψιµη χρονολόγηση συντείνουν: α) η µορφή της θύρας στην Αγία

Άννα, β) το προσκολληµένο στον Άγιο Ονούφριο αρκοσόλιο, που οµοιάζει
µε µεταβυζαντινά ταφικά µνηµεία, γ) η διαπίστωση πως τα αρχικά τέµπλα
των ναών ήταν ξύλινα (στην Αγία Άννα διατηρείται ξυλόγλυπτο τέµπλο,
µάλλον 18ου αιώνος) και δ) ο χαρακτήρας του γραπτού διακόσµου, που
µπορεί να παραλληλιστεί µόνο µε αυ τόν του Αγίου Παύλου στην Ακαµάτρα. 
Ο ναός της Αγίας Άννας, όπως προκύπτει από οικοδοµικές παρατηρήX

σεις, είναι µεταγενέστερος του γειτονικού παρεκκλησίου των Αγίων ΣαX
ράντα. Εποµένως, η χρονολόγηση του παρεκκλησίου απο τελεί µόνον ter9
minus post quem για την ανέγερση του ναού.
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ΑΝEΣΤΗΣ ΒΑΣΙΛΑΚEΡΗΣ

ΚΑΠΟΙΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΓΝΩΣΤΟ ΩΣ ΜΑΡΤΥΡΙΟ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΠΑΠΥΛΟΥ ΚΑΙ ΚΑΡΠΟΥ ΣΤΗΝ ΠΟΛΗ

Κάτω από το ναό του Αγίου Μηνά του 19ου αιώνα στα Ψαµαθιά
διατηρείται µεγάλο τµήµα ενός πρώιµου κτίσµατος µε υστερορωµαeκά
µορφολογικά στοιχεία, ασυνήθιστη αρχιτεκτονική δοµή, αβέβαιη ταυX
τότητα κι επιπλέον προβληµατικό ιδιοκτησιακό καθεστώς. 
Ο κυκλικός κεντρικός χώρος καλύπτεται από θόλο διαµέτρου 12 µέ X

τρων και ύψους 5,7 µ. και στα ανατολικά ανοίγει σε ορθογώνιο κα X
µαροσκεπή χώρο µε αψίδα. Περιβάλλεται στο µεγαλύτερο µέρος του
από επίσης κυκλικό διάδροµο πλάτους 2,5 µ. και ύψους 7,5 µ., ο οποίος
επικοινωνεί µε τον κεντρικό χώρο µε δύο µόνο στενά ανοίγµατα και ο
οποίος στην ανατολική άκρη του βορείου τµήµατός του κα τα λήγει επίσης
σε δεύτερο ορθογώνιο καµαροσκεπή χώρο µε αψίδα, ακριβώς παρακείX
µενο προς Βορά προς τον πρώτο, µε τον οποίο όµως δεν επικοινωνεί. Η
δοµή του κτίσµατος αναµφισβήτητα παραπέµπει σε Μαρτύριο.
Ο Schneider, που µελέτησε πρώτος το µνηµείο το 1935, το χρονολόγησε

στον 4οX5ο αιώνα και το ταύτισε µε το Μαρτύριο των Αγίων Παπύλου
και Κάρπου, που αναφέρεται από τηNotitia Urbis Constantinopolitanae,
τα Πάτρια και από αγιογραφικές πηγές. Η υπόθεση αυτή έγινε σε γενικές
γραµµές αποδεκτή από τον Janin και στη συ νέχεια επικράτησε στη βιX
βλιογραφία. Ο Janin είχε διατυπώσει ωστόσο την επιφύλαξη πως το
σωζόµενο κτίσµα θα ήταν εξίσου πιθανό να αντιστοιχεί σε κάποιο άλλο
από τα Μαρτύρια που υπήρχαν στην περιοχή, εφόσον δεν έχουν εντοX
πιστεί ακριβέστερα στοιχεία.
Το µνηµείο, που δεν έχει ποτέ ως τώρα διερευνηθεί αρχαιολογικά,

έχει αποσπαστεί από τον υπερκείµενο ναό του Αγίου Μηνά, ανήκει σε
ιδιώτες και φιλοξενεί τρία καταστήµατα.
Υπό το πρίσµα ορισµένων παρατηρήσεων που εκτίθενται στην παX

ρούσα ανακοίνωση, επιχειρείται µια εµπλουτισµένη ερµηνευτική απόX
πειρα του µνηµείου και αναζητούνται «συµφραζόµενα». 
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ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΒΑΣΙΛΑΚΗΣ

ΚΕΡΑΜΙΚΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΧΡΟΝΩΝ ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΑΤΡΑ

Το κεραµικό υλικό µεταβυζαντινών χρόνων από την Πάτρα περιX

λαµβάνει αντιπροσωπευτικά είδη που προέρχονται από οικιστικά σύ X

νολα, παρέχοντας στοιχεία για την ιδιωτική ζωή των κατοίκων της, τις

εµπορικές επαφές και την ερµηνεία των ιστορικών γεγονότων. Τα δοχεία

φύλαξης και µεταφοράς υγρών και ειδών διατροφής, τα αγγεία σερβιX

ρίσµατος, όπως και οι πήλινες καπνοσύριγγες, που έχουν βρεθεί σε σωX

στικές ανασκαφές οικοπέδων της Άνω Πόλης και σε ανα σκαφές στο

Κάστρο Πάτρας, συνιστούν οµοιογενή σύνολα και σκιαγραφούν την

κεραµική παραγωγή από το 16ο έως το 19ο αι.

Η κεραµική που παρουσιάζεται αποτελεί τόσο παραγωγές τοπικών

εργαστηρίων όσο και προeόντα των εργαστηρίων κεραµικής της Μι X

κράς Ασίας, η πλειονότητα της οποίας χρονολογείται στο 16ο X 17ο αι.,

ενώ στο 18ο αι. τοποθετείται µικρότερος αριθµός. Η χρο νο λό γη ση της

κεραµικής τεκµηριώνεται από την τεχνική κατασκευής, τη διακόσµηση

και τα ακριβή χρονολογηµένα παράλληλα από άλλες θέσεις του ελλαX

δικού χώρου. Η απόδοση των αγγείων σε τοπικά εργαστήρια βασίζεται

στον πηλό, στα σχήµατα και στη διακόσµηση, ενώ οι αρχαιολογικές ενX

δείξεις για τη λειτουργία εργαστηρίων κεραµικής στην πόλη της Πάτρας

και στην ευρύτερη περιοχή της κατά την εξεταζόµενη περίοδο συνηγοX

ρούν σε αυτήν τη διαπίστωση.

Στα αβαφή αγγεία τοπικής παραγωγής ο εγχάρακτος διάκοσµος είναι

λεπτός, συµµετρικός και επιµεληµένος. Η επιφάνειά τους χωρίς χρήση

χρωµάτων υποδηλώνει το χαµηλό τους κόστος. Μεγάλη πα ρα γωγή φαίX

νεται πως είχαν στην Πάτρα καθ’ όλη τη διάρκεια του 16ουX17ου αι. τα

κανάτια µε σωληνωτή εκροή στον ώµο, όπως και τα κα νάτια µε έντονα

σφαιρικό σώµα, πλατύ κατακόρυφο λαιµό και δύο κάθετες λαβές. Στο
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18ο αι. κυριαρχούν κανάτια ωοειδούς σχήµατος µε επίπεδη βάση, µακρύ

λαιµό και µία λαβή. Οι κούπες εντάσσονται στα χαρακτηριστικά δείγX

µατα εφυαλωµένων αγγείων του 16ου X 17ου αι., τόσο ως προς το σχήµα

όσο και ως προς την κίτρινη εφυ άλωση στην εσωτερική τους επιφάνεια

και τη διακόσµηση µε γραµµικά µο τίβα µε καστανή βαφή. Αγγεία νυκτός

µε κυλινδρικό σώµα και δύο λαβές συνθέτουν σχήµα που η κατασκευή

του εκτείνεται από το 16ο έως τον 20ο αι., τα οποία απαντώνται στη

µακραίωνη αγγειοπλαστική κατασκευή κέντρων, όπως της Άρτας και

του Θραψανού στην Κρήτη. 

Τα κεραµικά εργαστήρια της περιοχής Πατρών, όπως και όλα τα κεX

ραµικά εργαστήρια του ελλαδικού χώρου των µεταβυζαντινών χρό νων,

έχουν κοινές βυζαντινές ρίζες και ακολουθούν τις ίδιες τε χνι κές, καθώς

επιβιώνει και η εγχάρακτη και η γραπτή διακόσµηση. Στα δείγµατα µεταX

βυζαντινής κεραµικής, που παρουσιάζονται και θεω ρούνται προeόντα

τοπικών εργαστηρίων, παρατηρούνται ιδιαιτερότητες παρά την αναµφιX

σβήτητη ύπαρξη κοινών σχηµάτων σε συνάρτηση µε το δηµοσιευµένο µεX

ταβυζαντινό υλικό της Άρτας, της Αθήνας, της Βοιωτίας και της Λάρισας.

Η αναγνώριση κοινών καταβολών, παρά τις αποστάσεις ανάµεσα στα

µεταβυζαντινά εργαστήρια, υπαινίσσεται συνεχή επικοινωνία µε τα κέντρα

αυτά, εισαγωγή τεχνογνωσίας και ανάπτυξη εµπορικών σχέσεων. 

Ο περιορισµένος αριθµός προeόντων ισλαµικής κεραµικής που έχει

βρεθεί στην Πάτρα, µε προέλευση τα εργαστήρια κεραµικής του Τσα X

νάκ X Καλέ και της Κιουτάχειας, δηλώνει ότι δεν ήταν αρκετά δη µο φιλή

και οικονοµικά προσιτά στον πληθυσµό της. Οι πήλινες καπνοσύριγγες

χρονολογούνται στο 17ο X19ο αι. και εντάσσονται σε τύπους γνωστούς

από τα µεγάλα κέντρα παραγωγής, όπως η Κωνσταντινούπολη και η

Βάρνα, αλλά και από µικρότερα κέντρα πε ριοχών του ελλαδικού χώρου,

όπως η Αθήνα και η Κόρινθος. Η εύ ρε σή τους δηλώνει επίσης και τη

διακίνηση των κατόχων τους και όχι αποκλειστικά τοπική παραγωγή

και εµπορικές ανταλλαγές.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ

ΠΗΛΙΝΑ ΑΥΤΟΘΕΡΜΑΙΝΟΜΕΝΑ ΣΚΕΥΗ 
ΑΠΟ ΤΗ ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΡΓΟΛΙ∆Α

Το αυτοθερµαινόµενο σκεύος, που είναι γνωστό στην ελληνική οροX

λογία ως «σαλτσάριο» και στη διεθνή ως “chafing dish”, θεωρείται διX

καίως το πιο σύνθετο πήλινο σκεύος των Βυζαντινών.

Στη διαµόρφωσή του συνδυάζονται στοιχεία τόσο των ανοιχτών όσο

και των κλειστών αγγείων. Το άνω τµήµα του, ανάλογα µε το βάθος

του, φέρει τη µορφή κούπας ή πινακίου και προοριζόταν για την τροφή,

για αυτό και είναι σχεδόν πάντοτε εφυαλωµένο. Το κάτω τµήµα του

διατρυπάται από ανοίγµατα· ένα µεγάλο για την τοποθέτηση της θερX

µαντικής ύλης, πιθανώς υπό τη µορφή µικρού λυχναριού ή κανδήλας,

προκειµένου να θερµαίνεται η τροφή, και µικρότερα για τη διατήρηση

της φλόγας ή της πυράς. Το σκεύος φέρει κατά κανόνα δύο κάθετες

λαβές και κλείνει µε πώµα.

Όσον αφορά το είδος της τροφής ή των τροφών για τις οποίες προοριX

ζόταν, δεν διαθέτουµε ιδιαίτερα στοιχεία. Η άποψη που έχει επικρατήσει

είναι ότι χρησιµοποιείτο για τις σάλτσες (εξ ου και η συµ βατική ονοµασία

του) και µάλιστα για την πιο διάσηµη σάλτσα του βυζαντινού διαιτολοX

γίου, τον γάρο. ∆εν αποκλείεται να χρησιµοποιείτο και για τροφές, όπως

κρέας (τεµαχισµένο ίσως σε µικρά κοµµάτια) ή ψάρια. Επίσης, σε συνX

δυασµό µε πιρούνι, ίσως λειτουργούσε σαν το σηµερινό “fondue”.

Το σκεύος κατασκευαζόταν τόσο από λευκό όσο και από ερυθρό

πηλό. ∆είγµατα από λευκό πηλό απαντώνται κυρίως στην ΚωνσταντιX

νούπολη και σε περιοχές της άµεσης επιρροής της, ενώ στον ελ λαδικό

χώρο απαντώνται κυρίως σκεύη από ερυθρό πηλό.

Στην Αργολίδα έχουν καταγραφεί γύρω στα 45 θραύσµατα σαλτσαX

ρίων, από τα οποία η συντριπτική πλειονότητα προέρχεται από το ΆρX
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γος, µε ελάχιστα δείγµατα από το Ναύπλιο, το Χώνικα και τα ΛαλιωX

τέικα Άνω Επιδαύρου. Πρόκειται κυρίως για σαλτσάρια από ερυθρό

πηλό, µε εξαίρεση λιγοστά θραύσµατα από λευκό πηλό, που σώζονται

πολύ αποσπασµατικά. Όσον αφορά τα σκεύη από ερυθρό πηλό, είναι

κατά κανόνα µεγάλα σε µέγεθος και κατασκευασµένα από χονδρόκοκκο

πηλό, καστανωπούXερυθρωπού χρώµατος, µε λευκά κυρίως, αλλά και

φαιά και µελανά εγκλείσµατα. Κοινό γνώ ρι σµα συνιστά το έντονο φαιό

χρώµα στον πυρήνα των τοιχωµάτων τους, στοιχείο που µαρτυρεί τις

ατελείς συνθήκες όπτησής τους. Αντιθέτως, η εφυάλωσή τους είναι σε

αρκετές περιπτώσεις καλής ποιότητας, παχιά και στιλπνή. Όσον αφορά

τη διακόσµησή τους, κα λύ πτει πάντοτε µέρος της εξωτερικής τους επιX

φάνειας και είναι είτε εγχάρακτη είτε έξεργη ανάγλυφη.

Τα σκεύη της Αργολίδας παρουσιάζουν αρκετές οµοιότητες µε αντί X

στοιχα σκεύη από την Κόρινθο, την Αίγινα, τη Θήβα και την Αθή   να. Τα

δε κατασκευαστικά τους στοιχεία (απουσία επιχρίσµατος, στοι  χειώδης

εγχάρακτη ή ανάγλυφη διακόσµηση, χονδρόκοκκος πη λός, ατελής

όπτηση) δείχνουν πρωιµότητα. Σύµφωνα και µε το αντίστοιχο καλά

χρονολογηµένο υλικό της Κορίνθου, προτείνεται η χρονολόγηση των

αργολικών σαλτσαρίων από τα µέσα του 10ου έως τα τέλη του 11ου αι.,

χωρίς να αποκλείεται και µια πρωιµότερη χρονολόγηση για ορισµένα.

Η σταδιακή εγκατάλειψη του σκεύους από τις αρχές του 12ου αι.

έχει συνδεθεί µε αλλαγές στις διατροφικές συνήθειες των Βυζαντινών,

είναι πιθανό όµως να οφείλεται και στο κλείσιµο των εργαστηρίων που

τα παρήγαν.
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ALBRECHT BERGER

ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ ΒΑΣΕΙ ΓΡΑΠΤΩΝ ΠΗΓΩΝ:
Η ΠΕΡΙΠΤΩΣΗ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ

Τα περισσότερα βυζαντινά κατάλοιπα της Κωνσταντινούπολης είναι

σήµερα απρόσιτα λόγω των νεώτερων οικοδοµήσεων ή εντελώς κατεX

στραµµένα. Γι’ αυτόν τον λόγο, η ιστορική τοπογραφία βάσει γραπτών

πηγών θα παίζει ένα µεγαλύτερο ρόλο σε σύγκριση µε άλλες πόλεις και

στο µέλλον. Η συµβολή µου προσπαθεί να δείξει µε µερικά επιλεγµένα

παραδείγµατα ποιά προβλήµατα προκαλούνται απ’ αυτό το γεγονός.

Οι σωζόµενες τοπογραφικές πηγές για την Κωνσταντινούπολη, όπως

η Notitia urbis Constantinopolitanae από τον πέµπτο και τα λεγόµενα

Πάτρια της Κωνσταντινούπολης από τον δέκατο αιώνα, µας βοηθούν

µεν να καταλάβουµε τη γενική πολεοδοµική µορφή της, όχι όµως την

αρχιτεκτονική συγκεκριµένων κτηρίων. Αυτό ισχύει και για εκφράσεις
κτισµάτων, που συνήθως προhποθέτουν την πραγµατική γνώση τους.

Χωρίς συµπληρωµατικά στοιχεία ή τη σύγκριση µε παρόµοια κτήρια

που σώζονται ακόµα, είναι και αυτές ακατάλληλες για κάποια αναπαX

ράσταση.

Για να κατανοήσουµε καλύτερα την κατασκευή της Κωνσταντινού X

πολης ως πόλης είναι σηµαντικό να γνωρίζουµε ότι τοπωνύµια, όπως τα
Ναρσού ή τα Σοφίας, συνήθως δεν αναφέρονται σε συνοικίες, αλλά σε

συγκεκριµένα κτήρια που χρησιµο ποιούνταν ως τοπογραφικά σηµεία

αναφοράς, και ότι συχνά ένα οικοδόµηµα µπορούσε να αντικατασταθεί

µε ένα άλλο στο ίδιο σηµείο.
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ΣΩΤΗΡΗΣ ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ – ΠΕΤΡΟΣ ΚΑΨΟΥ∆ΑΣ

ΤΟ ΤΖΑΜΙ ΤΟΥ ΑΛΛΑΕΝΤΙΝ ΚΕOΚΟΥΜΠΑΝΤ ΣΤΟ ΙΚΟΝΙΟ
ΚΑΙ Η ΣΥΛΛΟΓΗ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΩΝ ΣΠΟΛΙΩΝ ΤΟΥ

Μετά την άλωση της Κωνσταντινούπολης από τους Φράγκους το

1204, το βυζαντινό κράτος που µεταφέρθηκε στην Νίκαια ήρθε σε συµX

φωνία µε τους κυριότερους εχθρούς του ως τότε, τους Σελτζούκους του

Ρουµ. Η ειρήνη που κράτησε 40 χρόνια επέτρεψε στους Σελτζούκους

σουλτάνους να αποδυθούν σε εκτεταµένο πρόγραµµα δηµοσίων έργων.

Πλήθος τζαµιών, µεντρεσέδων, χανιών (έχουν µετρηθεί 330) κατασκευάX

στηκαν την εποχή αυτή. Ένα από τα πιο ενδιαφέροντα είναι και το

τζαµί που ονοµάζεται του Αλλαεντίν Κεeκουµπάντ στο Ικόνιο ή Κόνυα,

όπως λέγεται σήµερα. Βρίσκεται στην βόρεια πλαγιά του οµώνυµου λόX

φου, στην κορυφή του οποίου σωζόταν έως το 1920 ο ναός του Αγίου

Αµφιλοχίου, ο οποίος κατεδαφίστηκε. Το κτήριο έφθασε στις µέ ρες µας

εξαιρετικά παραµορφωµένο λόγω επανειληµµένων επεµβάσεων. Σήµερα

περιλαµβάνει µια µεγάλη υπόστυλη αίθουσα στα ανατολικά και ένα

θολωτό τµήµα στο οποίο περιλαµβάνεται το µιχράµπ, ήτοι η κατεύθυνση

προς τη Μέκκα. Στα βόρεια υπάρχει ευρεία αυλή στην οποία υπάρχει

οκτάπλευρο µαυσωλείο µε πυραµιδοειδή κάλυψη στο οποίο είναι θαµX

µένοι όλοι οι Σελτζούκοι σουλτάνοι πλην ενός. Ένα δεύτερο, ηµιτελές

και χωρίς κάλυψη παρόµοιο κτήριο βρίσκεται δίπλα. Ο τοίχος της αυλής

περιλαµβάνει ένα µνηµειώδες τµήµα µε δυο πύλες, µε χαρακτηριστική

Σελτζουκικής εποχής διάταξη. Παρά τις πολλές επιγραφές, η χρονολογία

κατασκευής του και ο κτήτορας δεν είναι ασφαλώς προσδιορισµένοι.

Για το θέµα µας αρκεί µια γενική χρονολόγηση της α’ φά σης του κτηρίου

στις αρχές του 13ου αιώνα. 

Στο κτήριο αυτό έχει ενσωµατωθεί µια σειρά µαρµάρινων σπολίων

διαφόρων εποχών. Το υπόστυλο τµήµα στηρίζεται αποκλειστικά σε κίο X
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νες και αµφικίονες ρωµαeκών και παλαιοχριστιανικών χρόνων, οι οποίοι

παρουσιάζουν ποικιλία µεγεθών, διακόσµου και υλικού. Σποραδικά γίX

νεται χρήση βάσεων και κιονοκράνων, που τις περισσότερες φορές δεν

συνανήκουν µε τους κίονες. Το πλήθος και το µέγεθος του υλικού, ιδίως

των αµφικιόνων, παραπέµπουν σε περισσότερα του ενός κτήρια, ένα

από τα οποία θα πρέπει να ήταν ιδιαίτερα µεγάλων διαστάσεων. ΑρχιX

τεκτονικά µέλη της µεσοβυζαντινής περιόδου έχουν επίσης ενσωµατωθεί

ως διακοσµητικά τόσο στα δύο οκτάπλευρα οικοδοµήµατα της αυλής,

όσο και στον περίβολο. Η δυτική πρόσοψη του τελευταίου χαρακτηρίX

ζεται από µία σειρά παραθύρων που σχηµατίζονται από πολυάριθµους

αµφικιονίσκους σε δεύτερη χρήση. Η καταγραφή και ο εντοπισµός της

προέλευσης των παραπάνω αρχιτεκτονικών µελών προσφέρει σηµαντιX

κές πληροφορίες για το ρωµαeκό και βυζαντινό Ικόνιο, αλλά και µπορεί

να αποσαφηνίσει ερωτήµατα σχετικά µε την κατασκευή ενός ιδιαίτερα

αµφιλεγόµενου µνηµείου.
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ZEKI BOLEKEN

THE CASE OF UNKNOWN BYZANTINE SCULPTURE REUSED IN
OTTOMAN BUILDINGS IN ISTANBUL: A DIFFERENT APPROACH

TO THE USE OF SPOLIA IN A NEW CULTURE

This topic has only recently begun to interest the scholars; research on
the use of spolia has mostly focused on its use in late Antique and ByzanX
tine buildings. But there is another aspect of it that is virtually unknown.

For Ottoman Turks who conquered Constantinople, the city became
the capital of a new state. Especially from 1453 onwards, the city’s 
rebuilding as a new capital demanded a huge mass of construction maX
terial, which included use of material from the previously Byzantine monX
uments. 

The use of spolia, which was quite common in most Islamic states
such as that of the Anatolian Seljuks and the principalities (Beyliks) of
Asia Minor, but under the Ottomans it has gained a different dimension.
The use has different aspects in the earlier and so called “classical” period
of Ottoman architecture, which shows change in the concept of its use. 

We have recently been carrying out a project on Byzantine material
reused in the Ottoman buildings of Istanbul. Much unknown and interX
esting material has been found. Capitals, column shafts and column bases
have been used according to their function. Slabs, soffits –even decorated
one– have been used in liturgical furnishings of mosques. 

We have already observed that the use of spolia had been quite comX
mon in Edirne and Bursa before the conquest of Constantinople. After
1453, the use of spolia continued. However, a colorXbased arrangement
seems to have become one of the rules (e.g. use of the corner columns).
Moreover, multicolor marble materials were commonly used in floors,
arches and inscriptions. 

34
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It is of interesting that the topic has never attracted serious scholarly

attention. Careful analysis has shown that the situation is extremely inX

teresting with rich use of material. In our presentation, we will present

for the first time the material collected. Those of the Middle Byzantine

period in particular are important given the scarcity of the material

found in the city. The study of the material itself, of the written sources,

and the analysis of their context, gives good information on Ottomans

attitudes towards Byzantium and its monuments.
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ΕΛΕΝΗ ΓΕΩΡΓΟΥΛΗ

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΠΟΛΕΟ∆ΟΜΙΑΣ ΚΑΙ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ ΤΗΣ 
ΟΘΩΜΑΝΙΚΗΣ ΚΟΡΙΝΘΟΥ – ΝΕΟΤΕΡΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

Στο πλαίσιο εκπόνησης διδακτορικής διατριβής µε θέµα: “Η Οθωµανική
Κόρινθος, 1458–1829– Πολεοδοµία και Αρχιτεκτονική” επιχειρείται η
ανάλυση και τεκµηρίωση της οχυρωµατικής και κοσµικής αρχιτεκτονικής
της περιοχής της Κορίνθου για τη χρονική περίοδο της τουρκοκρατίας. 
Για την πολεοδοµική οργάνωση και αρχιτεκτονική του οικισµού της

Κορίνθου αλλά και του κάστρου Ακροκορίνθου κατά την πρώτη περίοδο
της οθωµανικής κυριαρχίας (1458X1687) σηµαντική και πλέον αξιόπιστη
πηγή αποτέλεσε η µελέτη των σχεδίων Ενετών µηχανικών της περιόδου
της Ενετοκρατίας (1687X1715) από τα Αρχεία της Βενετίας, τα οποία συX
νέβαλαν στη δυνατότητα σχετικά ασφαλούς καταγραφής των σωζόµενων
µνηµείων εκείνης της περιόδου, σε συνδυασµό µε τις µαρτυρίες των πεX
ριηγητών. 
Η Κόρινθος της τουρκοκρατίας τοποθετείται στους πρόποδες του βόX

ρειου τµήµατος του λόφου του κάστρου Ακροκορίνθου και χαρακτηρίX
ζεται από την ύπαρξη πολλών διάσπαρτων οικιστικών πυρήνων από
αγροικίες αλλά και πυργόσπιτα ανάµεσα στα οποία παρεµβάλλονταν
περιβόλια και καλλιεργήσιµες εκτάσεις γης. Ο κεντρικός πυ ρήνας, όπου
τοποθετείται και το παζάρι της περιοχής, ταυτίζεται µε το εµπορικό κένX
τρο του σύγχρονου οικισµού. Εντός των τειχών του κάστρου σώζονται
τα κατάλοιπα δύο οικισµών, χριστιανών και µουσουλµάνων, καθώς
κατά την περίοδο της τουρκοκρατίας οι κά τοικοι της Κορίνθου διατηX
ρούσαν κατοικίες και στον Ακροκόρινθο για προ στασία από τις επιθέσεις
πειρατών, οι οποίες όµως σταδιακά εγκαταλείφθηκαν µέχρι την απελευX
θέρωση της πόλης.
Οι λεπτοµερείς απεικονίσεις των περιηγητών οι οποίοι επισκέφθηκαν

την περιοχή πριν από τις εκτεταµένες καταστροφές που προκάλεσαν τα
πολεµικά γεγονότα της απελευθέρωσης το 1823, σε πολλές περιπτώσεις
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οδηγούν σε ταύτιση της θέσης των εικονιζόµενων κτισµάτων µέσα στον
σύγχρονο οικισµό. Σε συνδυασµό µάλιστα µε τις πρώτες τοπογραφικές
αποτυπώσεις που ακολούθησαν παρέχουν τη δυνατότητα είτε τεκµηX
ριωµένης καταγραφής των σωζόµενων κτισµάτων είτε αναπαράστασης
εκείνων που έχουν χαθεί.
Λεπτοµερή αποτύπωση της τοπογραφίας και της πολεοδοµικής οργάX

νωσης της πόλης της Κορίνθου αµέσως µετά την απελευθέρωση, µε επιX
σήµανση των σηµαντικότερων σωζόµενων κτισµάτων, παρέχουν τα σχέX
δια του γάλλου µηχανικού M. Peytier που υλοποιήθηκαν τα έτη 1828X29,
στα πλαίσια της Γαλλικής επιστηµονικής αποστολής στο Μοριά 1829X
1838. Εκεί επιβεβαιώνεται η οργάνωση της πόλης σε µικρές οικιστικές
οµάδες– «µαχαλάδες», ενώ συγχρόνως καταγράφονται τα µέχρι τότε σωX
ζόµενα οθωµανικά κτίσµατα θρησκευτικής και δηµόσιας χρήσης. Η ποX
λεοδοµική οργάνωση της πόλης δεν πρέπει να διέφερε κατά πολύ από
την περίοδο της Α’ τουρκοκρατίας, αφού ο περιηγητής E. Celebi κατά
την επίσκεψή του στην Κόρινθο το 1668X9 αναφέρει την ύπαρξη πέντε
µαχαλάδων.
Πλούσιο σε πληροφορίες για τον οικισµό της Αρχαίας Κορίνθου, πριν

τον καταστροφικό σεισµό του 1858, είναι και το σχέδιο του G.E. SchauX
bert, “Plan Von Korinthe” του 1831X33, στο οποίο αποτυπώνεται η υφιX
στάµενη κατάσταση του οικισµού. Ακολουθούν οι αποτυπώσεις και οι
αεροφωτογραφίσεις της δεκαετίας του ’70 της Γεωγραφικής Υπηρεσίας
Στρατού, στις οποίες διατηρούνται στοιχεία τα οποία χάθηκαν µε την
εκτεταµένη ανοικοδόµηση. 
Παρόλο που στο παρελθόν έχουν υπάρξει δηµοσιεύσεις και αποσπαX

σµατικές καταγραφές σχετικά µε τα οθωµανικά µνηµεία της Κορίνθου, η
συγκριτική µελέτη όλων των παραπάνω πηγών, η ενδελεχής επιτόπια
έρευνα, αλλά και οι πρόσφατοι καθαρισµοί και ανασκαφικές εργασίες
που υλοποιήθηκαν από την 25η ΕΒΑ, εµπλουτίζουν το πλή θος των µέχρι
στιγµής γνωστών µνηµείων και αποκαλύπτουν νέα στοιχεία, ικανά να
συνθέσουν µία πληρέστερη εικόνα της περιοχής εκείνης της εποχής και
της εξέλιξής της.
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΩΝ. ΓΙΑΝΝΙΤΣΑΡΗΣ

Ο ΙΕΡΟΣ ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΣΤΑΝΑΣ ΑΓΡΑΦΩΝ

Πρόκειται για το καθολικό της οµώνυµης µονής, που ευρίσκεται σε

υψόµετρο 827 µ. εντός της κτηµατικής περιφέρειας της πρώην κοινότητος

Επινιανών, η οποία σήµερα ανήκει στο δήµο Αγράφων του νοµού ΕυX

ρυτανίας.

Σύµφωνα µε τη σωζόµενη λιθανάγλυφη επιγραφή κατασκευάστηκε

το 1790. Τυπολογικά ανήκει στους σταυροειδείς µετά τρούλου εγγεX

γραµµένους ναούς αθωνίτικου τύπου, όπως και ένας σηµαντικός αριθ X

µός µεταβυζαντινών ναών της Ευρυτανίας, στην γειτονική πε ριοχή των

Θεσσαλικών Αγράφων. Σε κάτοψη συντίθεται από ένα επί µηκες τετράX

πλευρο τραπεζοειδές σχήµα, στο οποίο προστίθενται οι κόγχες της νοX

τιοανατολικής και της βορειοδυτικής πλευράς καθώς και του Ιερού. Το

τετράπλευρο έχει µήκος 12,20 µ. στην νοτιοανατολική πλευ ρά και πλάτος

5,4 7 µ. στη νοτιοδυτική, επί της οποίας έχει διαµορφωθεί η µοναδική

είσοδος του ναού. Αφαιρουµένου του πάχους της τοιχοποιίας που είναι

της τάξεως των 0,85 µ., οι προαναφερθείσες διαστάσεις προκύπτουν σε

10,50 µ. και 3,77 µ. αντιστοίχως. Συµπεριλαµβανοµένων των τοιχοποιeών,

η συνολική επιφάνεια του ναού είναι της τάξεως των 66,00 µ2. Τµήµα

του ναού επιφανείας 9,00µ2 πε ρίπου εισέρχεται κάτω από τον εφαπτόX

µενο βράχο.

Ο ναός περιλαµβάνει τους χώρους του νάρθηκα και του κυρίως ναού

τµήµα του οποίου αποτελεί το Ιερό Βήµα που διαχωρίζεται από περίτεX

χνο ξυλόγλυπτο τέµπλο Ο νάρθηκας καλύπτεται από ασπίδα και τα

εκατέρωθεν αυτής ηµικυκλικά τόξα. Στη νοτιοδυτική πλευρά του χώρου

έχει κατασκευασθεί η θύρα εισόδου που έχει άνοιγµα 0,76 µ., και ύψος

1,56 µ. Ο χώρος του κυρίως ναού καλύπτεται από τον τρούλο, ηµικυX

λινδρικούς και τεταρτοκυλινδρικούς θόλους, καθώς και τεταρτοσφαιX
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ρικούς που καλύπτουν τις κόγχες. Το µέγιστο ελεύθερο ύψος του ναού

διαµορφώνεται κάτω από την κλείδα του τρού λου και είναι 9,60 µ., ενώ

στους ηµικυλινδρικούς θόλους που σχη µατίζουν τις κεραίες του σταυρού

κυµαίνεται από 5,77 έως 5,82 µ. Αντίστοιχα σε 4,42 µ. σχηµατίζεται το

ύψος στην κορυφή των τεταρτοσφαιρικών θόλων που καλύπτουν τις

τρεις (3) µεγάλες κόγχες του ναού. Ο τρούλος, σε κάτοψη σχηµατίζει

εσωτερικά κύκλο διαµέτρου 1,50 µ. ενώ εξωτερικά οκταγωνικό περίX

γραµµα µε µήκος πλευράς 1,00 µ. Στηρίζεται σε τέσσερις (4) κίονες µε

διάµετρο 0,42 µ. και τα υπερκείµενα ηµικυκλικά τόξα που έχουν όµοιο

πλάτος, και καλύπτεται µε ασπίδα εσωτερικού ύψους 0,40 µ.

Σχετικά µε το σύστηµα και τα υλικά κατασκευής του φέροντος ορX

γανισµού, οι τοιχοποιίες έχουν υλοποιηθεί µε τοπικούς λίθους. Εί ναι

ηµιλαξευµένες και στην εξωτερική τους πλευρά που είναι ανεπίχριστη,

περιλαµβάνουν ασβεστόλιθους και µικρό αριθµό ψαµµιτικών λίθων που

τοποθετούνται σποραδικά, πλην των γωνιών οι οποίες κατασκευάζονται

αποκλειστικά από µεγάλου µεγέθους ασβεστόλιθους. Οι κίονες καταX

σκευάστηκαν από ψαµµιτικούς λίθους που διαµορφώθηκαν σε σφονδύX

λους. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η κατα σκευή του οκτάπλευρου

τρούλου, το σώµα του οποίου εξέχει της στέγης κατά 3,00 µ.. Πρόκειται

για περίτεχνη κατασκευή που έχει δο µηθεί µε τον χαρακτηριστικό τοπικό

πριστό πωρόλιθο και είναι ανεπίχριστη εξωτερικά. 

Ο ναός αποτυπώθηκε µε µία σειρά σχεδίων και φωτογραφιών τον

Αύγουστο του 2013.
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ΣΤΑΥΡΟΣ ΓΟΥΛΟΥΛΗΣ

ΠΟΡΦΥΡΟΣ ΚΙΟΝΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ (330),
ΡΟΤΟΝΤΑ ΚΑΙ FORUM ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ (έτος 2 π.Χ.)

Το Forum Augustum της Ρώµης, στρατιωτικό κέντρο της Αυτοκρα τορίας
[εγκαίνια: 12 Μαaου 2 π.Χ.] διατυπώνει µία σύνθετη σκηνοθεσία: στο κέντρο
τέθριππο του Αυγούστου ως Pater Patriae, τε λώ ντας συµβολικό θρίαµβο εν
µέσω αγαλµάτων των Maiores. Είναι Ρωµαίοι “πα τέρες του έθνους”, ήρωες
και βασιλείς, τοποθετηµένοι στις πλάγιες αντικριστές ηµικυκλικές στοές
που πλαισιώνουν τον ναό του Mars Ultor. 
Ανάλογη οργάνωση και ιδεολογία παρουσιάζει το Forum του Κων X

σταντίνου στην Κων/πολη [εγκαίνια: 11 Μαaου 330], χώρος των στρατιωτικών
Θριάµβων: στο κέντρο ο πορφυρός κίονας, υψωµένος επάνω στον ιδρυτικό
Mundus (=Κόσµος) της πόλεως, ταφικό λάκκο προσφορών και ιδεατό χώρο
προγόνων, µε το άγαλµα του Κωνσταντίνου, τύπου ΑπόλλωναXΗλίου, στην
κορυφή. ∆ύο ηµικυκλικές στοές περιβάλλοντας την ελλειψοειδή πλατεία, ανX
τιπροσώπευαν τις εµβόλους µε τις “κοόρτεις” του Κωνσταντίνου (Πάτρια
ΙΙ.45, σ. 174). Το σκηνικό συµπλήρωνε τεράστιος αριθµός ανδριάντων. 
Ο Κωνσταντίνος, νέος, αγένειος και ακτινοφόρος, φέρεται να βιώ νει

αναπαραστατικά µία µυητική κατάσταση, «µεταXανθρώπινη», συ νοδεία
Ψυχών [εξού και τα εγκαίνια κατά την ρωµαeκή ταφική γιορτή Lemuria: 9,
11, 13 Μαaου]. Αιωρείται σαν να ήταν ιπτάµενος, υπεράνω του Mundus,
χώρου που ‘κινούνται’ πρόγονοι. Ο κίονας δια µορφώνει µία εξωτερική προX
βολή του στον ουρανό, αλλά στην ουσία συγκροτεί ένα δένδρο ζωής [Βλ.
ειδική αρχαιολογική µελέτη (Aρχαίος κόσµος έως τον νεοπλατωνισµό): Ε.Ο.
James, The Tree of Life, Leiden 1966. ∆ιδ. διατριβή Ρίζα Ιεσσαί, ΚΒΕXΒΚΜX
45, 2007]. Είναι έννοια που εκφράζει το µαγικό ‘άγγιγµα’, επαφή/ένωση
[βρώσις, πόσις, ιερός γάµος], ή µαγικό ‘πέταγµα’ [Άνοδος, ψυχανωδία] του
ανθρώπου εν µέσω ψυχών. Ή µεταµόρφωση/καθιέρωση είτε πραγµα τικώς
µετά θάνατον είτε µυητικώς µε συµβολικό θάνατο. Εδώ, βάσει νεοπλατωνιX
κού προτύπου, νοείται ως µυητικός ερχοµός από το Επέκεινα. Οπότε το σύX
νολο εικονίζει τον Κωνσταντίνο (ανα)γεννηµένο, συµπαρασύροντας στο
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γενέθλιο την Κοσµική πόλη του, ανα βιώνοντας την αρχέγονη Κοσµογονία.
[Πρβλ. Βυζαντιακά 18 (1998). Βυζαντιακά 19 (1999). Θεολογία 85.1 (2014)].
∆ιαθέτει επο µέ νως δραµατοποιηµένο χρόνο, κίνηση.
Από τη µνηµειακή τέχνη της περιόδου αυτής, χωρίς άλλο διατηρηµένο

πρόγραµµα, συνάδει το εικονογραφικό πρόγραµµα της Ροτόντας Θεσ X
σαλονίκης, όπου ανάλογη ιπτάµενη µορφή συντελεί ψυχανωδία προς τον
έναστρο ουρανό. Η διαφορά µε το Forum του Κωνσταντίνου είναι ότι η θέX
αση νοείται από εσωτερικό χώρο. Εικονίζεται πιθανότατα ένας µεγαλοX
µάρτυρας, ο Αλέξανδρος, ακόλουθος του Γαλερίου (8/9 Νοε., γιορτή Mundus
Patet) [Nis and Byzantium, 13 (2013), 89 X100. Μνηµείο και Περιβάλλον, 13,
2015], ενώπιον είκοσι ΜαρτύρωνXστρα τιωτών. [Ανάλογο πρόγραµµα: παX
ρεκκλήσιο Αγίου Βίκτωρα της Αµβροσιανής βασιλικής Μιλάνου]. Ο κυκλικός
ναόςXΜαρτύριο λειτουργεί ωςmundusXσύµβολο κόσµου, λόγω του ταφικού
χαρακτήρα της χριστιανικής λειτουργίας. Σχηµατικά το πρόγραµµα αναX
παρίσταται ως εξής (Κίονας Κων/ποληςXΡοτόντα):

Θέση: κορυφή κίονα κορυφή θόλου 
Μορφή: νέος, αγένειος νέος (;) 

χωρίς ένδυµα ανεµίζον ένδυµα 
ακτίνες κεφαλής φωτοστέφανος
ακόντιο / δεξιό χέρ χειρονοµία παντοδυναµίας 

σφαίρα µε Νίκη / αριστερό χέρι σταυρός/σκήπτρο 
Συµβολικό
πεδίο: ιδρυτικός mundus κυκλικός ναός/µούνδος
Χρόνος : Lemuria / 11 Μαaου Mundus Patet 8/9 Νοεµβρίου 

Lemures οικογένειας Manes / Ψυχές 
Τελετή: κίνηση στο δένδρο της ζωής κίνηση στο δένδρο της ζωής

κάθοδος/γέννηση άνοδος 
επικύρωση αναγόρευση/acclamatio  

2 έµβολοιXστοές αρχιτεκτονήµατα
στρατιώτες κοόρτεων σκηνής Κων/νου 4 άγγελοι φρουροί

αγάλµατα 20 Μάρτυρες X στρατιώτες 
µυητική (ανα)γέννηση (ζωντανού) αναγέννηση (νεκρού) 

∆ιαπιστώνεται συγγένεια εικονογραφίας Ροτόντας και Forum Κων/πόX
λεως Xσε αναφορά προς το Ρωµαeκό Forum Αugustum. Πρόκειται για σύγX
χρονα εικαστικά σύνολα; 
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JASMINA S. ĆIRIĆ – RÉMI TERRYN

SEA WALL OF THE PHILANTROPOS MONASTERY 
IN CONSTANTINOPLE: BRICKWORK DECORATION 

AND ITS MEANING IN PALAEOLOGAN ART

Questions pertaining to the meaning of the brickwork ornaments and

its substance became the key for understanding the notion of Palaeologan

art and the way that materials were linked through its transformative forces.

Regarding brick composition preserved in preserved examples of last phase

of Constantinopolitan architecture art historians followed the convention

and used term ‘aniconic’ to designate the nature of the wall exterior articX

ulation: system of semiotic signifiers disguised as nonXfigural representaX

tions. Caused by previous visual9conceptual experience of modern viewers,
that ‘aniconic’ decoration had no meaning in theory of Byzantine art, but

precisely this soXcalled absence of narrative voice allows aniconic decoration

to play important role in architecture: it structures the meaning of visual

communication, directs the beholder to understand what is seen in a parX

ticular way. Heaving in mind the question of what is seen and what the ob9
server is taught to see it is possible to understand the «messages»

represented with brickwork geometric ornaments, insufficiently identified

as «aniconic decoration» in Late Constantinopolitan art and architecture.

Sea Wall of the Philantropos monastery in Constantinople (into the

Theodosian walls in the easternmost part) is adorned with ornamental

symmetria: zigzags, diamond, meanders, swastikas, various whirling disci

(flat and convex), Latin type of brick rosettes, Life giving Tree and specifX

ically heraldic signs based on swastika. These visual devices, the same as

at the south church of Constantine Lips, north façade of Christ the Chora

and south façade of Pammakaristos church possess tangible sacred con9
tainer of God’s divine beauty and its ornamental transformative possibiliX
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ties. Brickwork ornaments executed at Sea Wall of the Philantropos

Monastery not only shaped the meaning of usage of antiquity but also vi9
sual communication of beholder. Being not only part of the Palaeologan

heraldic device than a metaphorical armor to be worn by the observer, or9
naments became semantic phenomena which like the labyrinth / maze

clothed not only exterior but as will be shown in different media interior

furnishings of the church. It girds mind’s eye upon the words, the faithful

as homo viator during the march toward everlasting life as confirmed in

written sources as path of labyrinth in connection with the rite of passage

and divine presence during the Baptism. As a schemata of the Late ByzanX

tine understanding of the act of seeing, of materializing of the Word –

Logos, the spatial and narrative shifts of the brickwork ornaments at the

Philantropos visually equal to the façade of Constantine Lips Monastery

invited a transformation of the identity: from viewer of narrative X mind

placed in the performative space, to the space itself X to participant in

liturgy ‘thingness’, underlying exegetic reality (hypostasis) that supports,

flicker and reveal a pronounced relationship based on the visual impact

and its placement.

Mazes and solar disci at the Sea Wall of the Philantropos monastery

represent the medieval metaphor which observed earthly life as a journey.

Beholding of these visual labyrinths read at the wall closely connected

traps, wrong turnings and blind alleys, through which Christ has threaded

the pathway to Salvation.
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ΓΙΩΡΓΟΣ ∆ΕΛΗΓΙΑΝΝΑΚΗΣ 

«ΑΥΞΗ [ΣΑΡΙΑ], ΟΙΚΟ∆ΟΜΟΥΜΕΝΗ ΩΣ ΠΟΛΙΣ». 
Ο ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΣ ΟΙΚΙΣΜΟΣ ΠΑΛΑΤΙΑ 
ΤΗΣ ΝΗΣΟΥ ΣΑΡΙΑΣ: ΝΕΑ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

Στην ανακοίνωση παρουσιάζονται τα επιφανειακά κατάλοιπα του

αρχαίου παραθαλάσσιου οικισµού στη θέση Παλάτια της νήσου Σαρίας

(βορείως της Καρπάθου). Περιγράφεται και αναλύεται συνοπτικά ο ενX

τυπωσιακός αριθµός παλαιοχριστιανικών και άλλων µνηµείων στα

οποία συµπεριλαµβάνονται: οχυρωµατικό τείχος, τουλάχιστον πέντε

παλαιοχριστιανικές βασιλικές, λουτρά, δεξαµενές, µνηµειακή νεκρόπολη

και τµήµατα αρχαίου οικισµού. Ιδιαίτερη έµφαση δίδεται ωστόσο στην

κατηγορία των πολυάριθµων µονόχωρων κτισµάτων µε συνήθως οξυX

κόρυφη ή ηµικυκλική στέγη, τα οποία είχαν παλαιότερα ερµηνευθεί ως

µεσαιωνικές οικίες των Σκοτεινών αιώνων (Μουτσόπουλος), µικρές δεX

ξαµενές ή τάφοι. Υποστηρίζεται µε νεότερα στοιχεία ότι πρόκειται, στην

πλειοψηφία τους, για υστερορωµαeκά ταφικά µνηµεία, η χρήση των

οποίων επεκτείνεται µέχρι και τον 20ο αιώνα. Στη συνέχεια, επιχειρείται

να δοθούν απαντήσεις αναφορικά µε την εντυπωσιακή ανάπτυξη του

οικισµού κατά την παλαιοχριστιανική περίοδο σε σχέση µε τον ρόλο

των νησιών του νοτιοανατολικού Αιγιαίου ως ενδιάµεσων σταθµών

διακίνησης προeόντων κατά την ύστερη αρχαιότητα και σε αντιπαραX

βολή µε ανάλογα παραδείγµατα παραθαλάσσιων οικισµών από τον ευX

ρύτερο αιγαιακό χώρο και από τις νότιες ακτές της Μικράς Ασίας.

Σκιαγραφείται τέλος εν συντοµία η ιστορία της νήσου Σαρίας διαχροX

νικά και αναδεικνύεται η σηµασία της συγκεκριµένης θέσης ως ενός µοX

ναδικού αρχαιολογικού παλίµψηστου του αιγαιακού χώρου.
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ΕΛΕΝΗ ∆ΗΜΗΤΡΙΑ∆ΟΥ

ΤΕΧΝΗ ΚΑΙ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΙΚΕΣ ΠΟΜΠΕΣ ΣΤΗΝ 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ ΚΑΤΑ ΤΗ ΜΕΣΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΠΟΧΗ.

Η ΠΕΡΙΠΤΩΣΗ ΤΟΥ ΨΗΦΙ∆ΩΤΟΥ ΤΟΥ ΜΕΓΑΛΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ
ΚΑΙ ΤΟΥ ΙΟΥΣΤΙΝΙΑΝΟΥ ΣΤΗΝ ΑΓΙΑ ΣΟΦΙΑ

Ένα από τα λιγότερο µελετηµένα αλλά αναµφίβολα από τα πιο αιX

νιγµατικά εικονιστικά ψηφιδωτά στην Αγία Σοφία Κωνσταντινου πόλεως

είναι αυτό του τυµπάνου του νοτιοδυτικού προθαλάµου. Το έργο απειX

κονίζει τη Θεοτόκο Βρεφοκρατούσα, πλαισιωµένη από το Μεγάλο ΚωνX

σταντίνο και τον Ιουστινιανόπου της προσφέρουν οµοίωµα της Πόλης

και της Αγίας Σοφίας αντίστοιχα. Η δυσκολία ερ µηνείας του ψηφιδωτού

έγκειται στο γεγονός ότι δεν είναι µία τυ πι κή παράσταση δωρητών που

µνηµονεύει την ευσέβεια και τη γενναιοδωρία τους. ∆ύο ολόκληροι αιX

ώνες χωρίζουν τους εικονιζόµενους αυτοκράτορες, ενώ η τεχνοτροπία

και η τεχνική του ψηφιδωτού υπο  δεικνύουν χρονολόγηση µεταγενέστερη

του έκτου αιώνα, εποχή της βασιλείας του Ιουστινιανού.

To µήνυµα που περνά µέσα από το ψηφιδωτό έχει µία επιπλέον διά X

σταση, η οποία δε γίνεται εύκολα αντιληπτή από το σύγχρονο θεα τή,

και η οποία είναι άµεσα συνδεδεµένη µε την ιδιαίτερη χρήση του νοτιοX

δυτικού προθαλάµου κατά τη διάρκεια αυτοκρατορικών τε λετουργικών

ποµπών στην Πόλη. Μέσα από ανάλυση του έργου «Περί βασιλείου τάX

ξεως» του Κωνσταντίνου Ζ΄ Πορφυρογέννητου (944X959), προκύπτει

ότι αυτή η αίθουσα προσέφερε απευθείας πρόσβαση από το Μέγα ΠαX

λάτιον στο ναό για τον αυτοκράτορα και τη συνοδεία του, ενώ ταυτόX

χρονα εξυπηρετούσε ένα δεύτερο σκοπό. Ήταν το λεγόµενο «µητατώριο»

που βρισκόταν σε γειτνίαση µε την «Ωραία Πύλη». Εκεί υψηλόβαθµοι

αξιωµατούχοι (πραιπόσιτοι) αφαιρούσαν το στέµµα του αυτοκράτορα,

ως ένδειξη σεβασµού προς το Θεό, εισέρχονταν στο νάρθηκα και συνέX
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χιζαν την ποµπή έως τον κυ ρίως ναό. Λαµβάνοντας υπόψη τον ιδιαίτερο

ρόλο του νοτιοδυτικού προθαλάµου και µέσα από µια εικονογραφική

ανάλυση της παράστα σης, προτείνεται µια νέα ερµηνεία του ψηφιδωτού

άµεσα συνυφασµένη µε τις αυτοκρατορικές τελετές στη Βασιλεύουσα.
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ΧΑΡΙΚΛΕΙΑ ∆ΙΑΜΑΝΤΗ 

ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΕΙΣ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΩΝ ΚΑΙ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΑΞΙΩΜΑΤΟΥΧΩΝ
ΣΕ ΕΝΣΦΡΑΓΙΣΤΟΥΣ ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥΣ ΑΜΦΟΡΕΙΣ 

Οι αµφορείς αποτελούσαν το κύριο σκεύος µαζικής µεταφοράς αγαX

θών της καθηµερινής διατροφής και διακινούνταν ακολουθώντας τους

εµπορικούς δρόµους του θαλάσσιου δικτύου της αυτοκρατορίας µεταξύ

των θέσεων παραγωγής (Μικρά Ασία, Κύπρο, Αιγαίο, Παλαι στίνη, κ.ά.),

και των θέσεων κατανάλωσης του περιεχοµένου τους σε όλη τη ΜεσόX

γειο. Οι κρατικές ανάγκες για την προµήθεια του πληθυσµού της ΚωνX

σταντινούπολης και του στρατού κυρίως σε κρα σί και λάδι ήταν αποX

φασιστικός λόγος για τον έλεγχο αυτού του δι κτύου διακίνησης βασικών

προeόντων διατροφής (αννώνα). Στην πα ρούσα ανακοίνωση παρουσιάX

ζονται οι τρόποι που αντανακλάται αυτό το συγκεντρωτικό κρατικό

ελεγκτικό σύστηµα στα σφραγίσµατα των πρωτοβυζαντινών αµφορέων.

Η συστηµατική έρευνα των σφραγισµάτων αυτών έχει ξεκινήσει τα

τελευταία χρόνια µε τον εντοπισµό του µοναδικού ως τώρα γνω στού ερX

γαστηρίου παραγωγής ενσφράγιστων πρωτοβυζαντινών αµφορέων στην

Αλάσαρνα της Κω από το Πανεπιστήµιο Αθηνών. Αν και τα σφραγίX

σµατα συναντώνται σπανιότατα στους αµφορείς, έχουν εντοπιστεί πάνω

από 30 στην Αλάσαρνα, µόλις 3 στην Κωνσταντινούπολη, 1 στο ναυάγιο

του Yassi Ada του 7ου αι., 1 στην τουρκική ακτή Kameriye Ada, 1 στη

Ρόδο, 1 στη Γερόνησο, 2 στην Αλεξάνδρεια, 1 στην Πνύκα και πρόσφατα

δηµοσιεύτηκαν άλλα 4 από την Αγορά της Αθήνας. Οι ενσφράγιστοι

αµφορείς ανήκουν στον τύπο των ωοει δών αµφορέων γνωστών ως τύπου

13 (LRA 13) ή «βυζαντινών αµφορέων» και χρονολογούνται στο δεύτερο

µισό του 6ου και έως τουλάχιστον τα µέσα του 7ου αι. Με βάση σχετικά

σωζόµενα παραδείγµατα, όπου σώζεται όλη η περίµετρος του λαιµού,

υποδεικνύεται ότι οι ενσφράγιστοι αµφορείς έφεραν συνήθως δύο κυX
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κλικού σχήµατος σφραγίσµατα. Ως προς το περιεχόµενό τους τα σφραX

γίσµατα µπορούν να κατηγοριοποιηθούν σε αυτά που φέρουν απεικόνιση

του αυτοκράτορα (σχ. 1, ΑλάσαρναXΚως) και κεφαλαιογράµµατη επιX

γραφή περιµετρικά που αφορά σε τίτλους αξιωµατούχων (επάρχων) και

σε παραδείγµατα µε ένα σταυρόσχηµο (αυτοκρατορικό;) µονόγραµµα

(σχ. 2, Αλάσαρνα Κως) και κεφαλαιογράµµατη επιγραφή περιµετρικά

όπου αναφέρονται τίτλοι αξιωµατούχων (κοµµερκιαρίων;). Οι αυτοκράX

τορες κρατούν αποκόµβιο και σταυρόσχηµο σκήπτρο, παλαιά υπατικά

σύµβολα τα οποία, µετά το 541 που ο Ιουστινιανός κατάργησε το αξίωµα

του υπάτου αναλαµβάνοντάς το ο ίδιος, χρησιµοποιούνται από τους αυX

τοκράτορες έως και τον Φωκά, όπως φαίνεται σε µεγάλες σειρές νοµιX

σµάτων τους. Με βάση τη σύγκριση µε τα νοµίσµατα αυτά προτείνεται

η ταύτιση των αυτοκρατόρων στα σφραγίσµατα των αµφορέων µε τον

Τιβέριο Β΄, τον Μαυρίκιο και τον Φωκά. Με βάση δε ιστορικές πηγές

προτείνεται η ταύτιση των αναφερόµενων επάρχων µε τον Quaestor

Exercitus.

Η πρακτική αυτή κρατικού ελέγχου των αµφορέων και του περιεX

χοµένου τους µε σφραγίσµατα που φέρουν τη µορφή αυτοκρατόρων και

επιγραφές µε τίτλους αξιωµατούχων απαντά και σε άλλα δύο εµπορικά

είδη, επίσης πρωτοεµφανιζόµενα στον 6ο αι., στα αργυρά σκεύη κρατιX

κών εργαστηρίων και στα µολυβδόβουλα των κοµµερκιαρίων.

Σχ. 1 Σχ. 2
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IVANA JEVTIC

CONSTANTINOPLE AFTER 1261: CONTEXTUALIZING THE
RESTORATION OF THE CITY UNDER MICHAEL VIII PALAIOLOGOS

In contrast to abundant scholarship written about the topography and
urban physiognomy of Constantinople in Late Antique and Middle ByzanX
tine periods, the development of the city during the last Byzantine phase
has largely been neglected. At the same time, existing work on the topogX
raphy of Palaiologan Constantinople calls for further exploration of the hisX
tory and monuments of the Byzantine capital after 1261. Furthermore,
modern methods of documenting and mapping urban environments, toX
gether with discoveries of new archaeological/architectural/ artistic mateX
rial, provide more solid framework to explore and to understand better
Palaiologan Constantinople. This paper is one step in that direction and it
takes as its starting point the restoration of the city under Michael VIII
Palaiologos.

Contemporary historians and orators alike praised the first Palaiologan
emperor for setting out to restore the appearance and prestige of the capX
ital. As practically nothing survives that can be surely attributed to
Michael VIII Palaiologos direct patronage in the city, it is challenging to
comprehend fully what his efforts to restore Constantinople to its former
glory actually represented: what would have been their material expression
in the cityscape, what were the emperor’s choices in terms of type of monX
uments and buildings built or restored, their appearance or areas of the
city that were targeted are some of the issues waiting for proper evaluation.
By questioning the evidence that written sources, the surviving monuments
and archaeological material provide, this paper aims to shed a new light
on the restoration initiatives of Michael III Palaiologos, attempts to conX
textualize their insertion into the existing urban tissue and their impact
on the consequent development and topography of Constantinople, as well
as to correlate these to political, cultural and artistic life at the time.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΚΑΠΑΝ∆ΡΙΤΗ

ΟΨΕΙΣ ΤΗΣ ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΗΣ ΛΙΘΟΓΛΥΠΤΙΚΗΣ (17ος – 19ος αι.):
Ο ΚΕΡΚΥΡΑOΚΟΣ ΤΥΠΟΣ ΤΕΜΠΛΟΥ

Την περίοδο της Βενετοκρατίας η πλειονότητα των λίθινων ή σπανιόX
τερα µαρµάρινων κερκυραeκών τέµπλων παρουσιάζει κοινά τυπολογικά
και µορφολογικά χαρακτηριστικά. Ουσιαστικά, δηµιουργείται ένα ιδίωµα
βασισµένο στη συνήθη τυπολογία των τέµπλων σε ζώνες, αλλά µε κύριο
γνώρισµα την επιρροή από τη δυτική αρχιτεκτονική των όψεων. Ο κερκυ9
ραïκός τύπος τέµπλου εµφανίζεται στην αστική τέχνη τον 17ο αι., γενιX
κεύεται και χαρακτηρίζει ολόκληρο τον 18ο αι. τόσο στη νησιώτικη πρωX
τεύουσα όσο και στην περιφέρεια και εξακολουθεί να εφαρµόζεται µε την
ίδια δυναµική στους νεότερους χρόνους.
Καινοτοµία αποτελεί ο κορµός, ο οποίος, σε αντίθεση µε το αρ χέ τυπο

της δοκού επί στύλων, έχει ως κεντρική ιδέα µία όψη µε τρεις θύρες. ΜάX
λιστα, στο πλαίσιο ενός ακαδηµαeσµού διακρίνεται ένας κανονικός ρυθX
µός µε την έννοια της ακολουθίας θυρών και δεσποτικών εικόνων σε αυX
στηρά εναλλασσόµενα διαστήµατα. Επίσης, αποµακρυσµένη από τη
συνήθη γλυπτική προσέγγιση των ελλαδικών τέµπλων είναι η επίστεψη,
στην οποία γενικεύεται µια δοµική µορφή οικίσκου (µε τρία διάχωρα),
που αποκτά λειτουργικό ρόλο, καθώς φιλοξενεί το τρίµορφο της ∆έησης.
Συχνά, εκατέρωθεν του οικίσκου προστίθενται «παραπέτα», συνήθως
ξύλινα επιζωγραφισµένα, στα όρια των οποίων χαράσσονται δύο συνεX
χόµενες διπλές έλικες. Ουσιαστικά, στον κερκυραeκό τύπο αναπαράγεται
µέσα από µια απλουστευτική διαδικασία η πρόσοψη των βασιλικών της
Ιταλίας, ιδίως των τρίκλιτων µε υπερυψωµένο κλίτος, καθώς και ο χειριX
σµός της κλιµάκωσης του περιγράµµατός τους µε ζεύγη διπλών ελίκων
εκατέρωθεν, όπως διατυπώθηκε σε πλή θος έργων από την Αναγέννηση
έως το όψιµο Μπαρόκ.
Τα αστικά τέµπλα διακρίνονται σε 2 οµάδες µε χρονική συνέχεια και

στιλιστική εξέλιξη. Τα πρώιµα τέµπλα (της Παναγίας Αντιβουνιώτισσας,
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του Αγίου Ιωάννη Πρόδροµου στις Στέρνες και του Αγίου Γεωργίου στο
Παλιό Φρούριο), τα οποία χρονολογούνται στον 17ο αι. (κυρίως στο β΄
µισό), χαρακτηρίζονται από έντονο ακαδηµαeσµό και την απουσία ανάX
γλυφου διακόσµου, ενώ στοιχείο πρωιµότητας αποτελεί και το χαµηλό
ύψος τους. Tα οψιµότερα µπαρόκ τέµπλα των αρχών του 18ου αι. (του
Παντοκράτορα και της Παναγίας Κρεµαστής) εξακολουθούν να είναι
χαµηλά, άλλα έχουν ως κύριο γνώ ρισµα την πληθωρικότητα του διακόX
σµου που καλύπτει όλες τις επιφάνειες. 
Τον 18ο αι., παράλληλα µε τα αστικά µπαρόκ τέµπλα, εντοπίζεται ένα

σύνολο εκτός πόλης, στο οποίο αποκρυσταλλώνεται µια περισσότερο
µπαρόκ προσέγγιση του κερκυραeκού τύπου µε χαρακτηριστικές τις αναX
διπλώσεις των θριγκών, τη γλυπτική αντιµετώπιση του οι κί σκου της επίX
στεψης, καθώς και το δυτικότροπο θεµατολόγιο του διακόσµου. Επιπλέον,
εφαρµόζεται η παραλλαγή του ψηλού τέµπλου.
Τον 19ο αι. συνεχίζει φθίνουσα η παράδοση του κερκυραeκού τύ X

που, ενταγµένη στις διαδικασίες µιας λαeκής τέχνης χωρίς τη στιλιστική
επίδραση των νεωτερικών τάσεων του νεοκλασικισµού και του εκλεX
κτισµού.
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ΦΛΩΡΑ ΚΑΡΑΓΙΑΝΝΗ Q ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ ∆ΕΛΛΑΠΟΡΤΑ

ΘΑΛΑΣΣΙΕΣ ΠΥΛΕΣ, ΛΙΜΑΝΙΑ ΚΑΙ ΣΚΑΛΕΣ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΧΑΡΤΕΣ ΚΑΙ ΧΑΡΑΚΤΙΚΑ

Είναι γνωστό στις βυζαντινές πηγές ότι στην Κωνσταντινούπολη διεX
ξάγονταν καθηµερινά πλήθος εµπορικών συναλλαγών, οι οποίες ως επί
το πλείστον εξυπηρετούνταν στα λιµάνια και στις σκάλες που διαµορX
φώνονταν στα θαλάσσια τείχη προς την πλευρά του Κεράτιου κόλπου
αλλά και στη θάλασσα του Μαρµαρά. Εκτός από το λιµάνι του ΒουκοX
λέοντα που φαίνεται πως ήταν σε χρήση αποκλειστικά από την αυτοX
κρατορική οικογένεια, µέχρι σήµερα έχουν καταγραφεί από τους ιστοριX
κούς και άλλα λιµάνια, εµπορικής κυρίως χρήσης, όπως το Προσφόριον
και Νεώριον Xόπου υπήρχαν και νεώριαX στον Κεράτιο κόλπο καθώς και
το λιµάνι του Ιουλιανού/Σοφίας και του Θεοδοσίου/Καίσαρα στη θάX
λασσα του Μαρµαρά. Παράλληλα, σε όλη την ακτή της ΚωνσταντινούX
πολης και κυρίως στην πλευρά του Κεράτιου αναπτύχθηκαν και σκάλες
(Επτάσκαλον, Scala Chalce do niensis) όπου εξυπηρετούνταν κυρίως µικρής
κλίµακας εµπορικές συ ναλλαγές. Oι σκάλες αυτές συνδέονταν µε αντίX
στοιχες πύλες των θαλασσίων τειχών, οι οποίες ενίοτε καταγράφονται
ονοµαστικά στους χάρτες, πορτολάνους και τα χαρακτικά της εποχής.
Από τον Cristoforo Buondelmonti που επισκέφτηκε την ΚωνσταντιX

νούπολη και συνέταξε το πρώτο νησολόγιο το 1420 µέχρι τον 19ο αιώνα
παρήχθησαν αρκετοί χάρτες, πορτολάνοι και χαρακτικά, όπως τoυ HartX
mann Schedel (1453), του Giovanni Andrea Vavassore (1520) που αποτυX
πώνουν τη µορφή που είχε η πόλη τουλάχιστον από τον 15ο αιώνα και
εξής. Αυτοί οι χάρτες και τα χαρακτικά αποτελούν πολύτιµη πηγή για
την αναζήτηση της µορφής των τειχών µε τις αντίστοιχες πύλες, των λιµαX
νιών και των σκαλών που υπήρχαν στη βυζαντινή Κωνσταντινούπολη.
Παρά το γεγονός ότι κάποια από τα λιµάνια είχαν καταστραφεί ή εγκαX
ταλειφθεί πριν τον 15ο αιώνα, η θέση τους σηµειώνεται και γι’ αυτό η
µαρτυρία των χαρτών και των χαρακτικών είναι πολύτιµη στο βαθµό
που αποτελεί πηγή για την ταύτιση πυλών, λιµανιών και σκαλών. 
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ΓΙΑΝΝΗΣ Α. ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ

ΑΓ. ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΑΛΙΟΥΡΙΟΥ ΚΑΡ∆ΙΤΣΑΣ:
ΣΥΝΟΛΙΚΗ ΘΕΩΡΗΣΗ ΜΕ ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

Από τις εργασίες της Ζ΄ Ε.Β.Α. το 1995 αποκαλύφθηκε ότι ο ναός
του Αγ. Γιάννη στο Παλιούρι, για τον οποίο είχε θεωρηθεί αρχικά ότι
µόνον ο ανατολικός του τοίχος ανήκει στη βυζαντινή εποχή («Αρχική
έρευνα στον Αγ. Γιάννη Παλιουρίου Καρδίτσας», 14ο Συ µπό σιο ΧΑΕ,
Περιλήψεις, σ. 17, 18 ), παρουσιάζει πολλά στοιχεία τα οποία οδηγούν
στο συµπέρασµα ότι και τα κάτω µέρη των τοίχων του κυρίως ναού,
αλλά και του νάρθηκα ανήκουν σε βυζαντινές φά σεις («Νεότερα στοιχεία
για τον Αγ. Γιάννη Παλιουρίου Καρδίτσας», 22ο Συµπόσιο ΧΑΕ, Πε9
ριλήψεις, σ. 47).
Κατά τη σύνταξη (2002) της µελέτης συντηρήσεως, αποκαταστάσεως

και διαµορφώσεως του περιβάλλοντος χώρου του ναού από το γρα φείο
«Στ. Μαµαλούκος X Αν. ΚαµπόληXΜαµαλούκου και Συνεργάτες» και
τον γράφοντα, προέκυψαν νέα στοιχεία: 

1. Η νότια θύρα στο κτιστό τέµπλο δεν είναι αρχική και το δια κο νι X
κό δεν επικοινωνούσε µε τον κυρίως ναό, αλλά µόνον µε το Ιερό Βή µα,
πράγµα που συµβαίνει λ.χ. στην Πόρτα – Παναγιά και άλλους βυζαντιX
νούς ναούς. 

2. Πίσω από τις δύο δυτικές αντηρίδες της νότιας όψης βρέθηκαν τα
κάτω τµήµατα παραστάδων µε πλινθοπερίκλειστη τοιχοποιία, κά  τι που
υποδηλώνει ότι αρχικά η νότια καµάρα προεκτεινόταν 10 πε ρίπου εκ.
έξω από το νότιο τοίχο. 

3. Kατά την εφαρµογή της µελέτης (2006) και µετά την καθαίρεση
από το τύµπανο του τρούλου των σαθρών επιχρισµάτων, φάνηκε ότι οι
αρχικές εξωτερικές επιφάνειές του ήσαν δοµηµένες µε το πλινθοπερίX
κλειστο σύστηµα τοιχοποιίας µέχρις ύψους 0,90 έως 1,20 µ. από τους
αντίστοιχους κορφιάδες (βλ. σχήµα). 
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Στο επάνω τµήµα του τυµπάνου το πλινθοπερίκλειστο είχε καταπέσει

και αντικατασταθεί από αµελή τοιχοποιία. ∆εν είναι ωστόσο γνωστό

αν είχε καταπέσει και το φέρον ηµισφαίριο του τρούλου. Από τα προX

ηγούµενα διαφαίνεται ότι παρά τις διάφορες επεµβάσεις, το µεγαλύτερο

µέρος του κτηρίου ανήκει στη βυζαντινή περίοδο. Σηµειώνεται ότι ο

ναός παρουσιάζει οµοιότητες µε τον Αγ. Γεώργιο Ακραιφνίου Βοιωτίας

(14ος αι.) και άλλους ναούς της ευρύτερης περιοχής, ως προς την τοιχοX

ποιία, το ιδιόρρυθµο παράθυρο του ιερού κ.α. 

Επειδή κάποια στοιχεία φαίνεται να έχουν χαθεί, µία έρευνα κά τω

από τη νεότερη τοιχογραφία του Παντοκράτορα, καθώς και η µελέτη

των δύο τουλάχιστον φάσεων της τοιχογράφησης του ναού, µπορεί να

διαφωτίσει τις φάσεις της ιστορίας του. Κατόπιν των ανωτέρω, καταX

βάλλεται προσπάθεια να διασαφηνιστεί η αρχική µορφή του κτηρίου,

να συσχετιστεί το µνηµείο µε το ευρύτερο γεωγραφικό και ιστορικό

του πλαίσιο και να χρονολογηθεί κατά το δυνατόν ακριβέστερα.
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ ΣΤΑΜ. ΚΑΤΣΑΦΑ∆ΟΣ

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΜΑΝΗ. ΕΚ ΝΕΟΥ ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΑΦΙΕΡΩΜΑΤΙΚΩΝ
ΕΠΙΓΡΑΦΩΝ. ∆ΩΡΗΤΕΣ ΚΑΙ ΑΓΙΟΓΡΑΦΟΙ.

ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΟΙΝΩΝΙΑ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ,
ΤΕΛΟΣ ΤΟΥ 13oυ ΑΡΧΕΣ 14ου ΑΙ.

Τα στοιχεία που έχουµε από τις λόγιες πηγές για τη µικρή κοινωνία
της βυζαντινής Μάνης, ιδιαίτερα την εποχή µετά το πέρασµα, το 1262,
από τους Φράγκους στη Βυζαντινή κυριαρχία, είναι τόσο περιορισµένα
όσο και έµµεσα. Στον αντίποδα αυτού, πρώτης γραµµής ενδείξεις για
τις δραστηριότητες της κοινωνίας αυτής προσφέρουν οι κτητορικές/
αφιερωµατικές επιγραφές στους ναούς της, οι οποίες δυνητικά αναδειX
κνύονται σε δεξαµενές πολύτιµων πληροφοριών. Ακριβώς αυτός είναι,
παράλληλα µε την από αρχαιολογικής σκοπιάς θεώρηση, ο λό γος για
τον οποίο τα τελευταία χρόνια οι κτητορικές επιγραφές της Μά νης ανX
τιµετωπίζονται σαν ξεχωριστό και ιδιαίτερα σηµαντικό κοµ µάτι µιας
ντόπιας οιονεί εκκλησιαστικής γραµµατείας. Αρνητική παράµετρο αποX
τελεί το δυσανάγνωστο, λόγω της κακής κατάστασης, πολλών από
αυτές, πραγµατικότητα η οποία οδήγησε αρκετές φορές σε επιφανειακές
αναγνώσεις και σε παρερµηνείες ή και παραλείψεις, µε αποτέλεσµα η
«προβολή» του περιεχοµένου τους στην περιγραφή του κοινωνικού γίX
γνεσθαι της εποχής να είναι περιορισµένη ή αµφιλεγόµενη. Μεγαλύτερα
ή µικρότερα τµήµατα µένουν ακόµη και σή µερα άγνωστα, αδιάβαστα ή
συσκοτισµένα. Πεποίθηση του γράφοντα είναι ότι σε επιγραφές στις
οποίες µόνο σπαράγµατα είναι δυνατόν σή µερα να αναγνωριστούν, ή
και σε σποράδην ψήγµατα, υπάρχει υλι κό για ιστορική «αξιοποίηση».

Η παρούσα εργασία είναι το αποτέλεσµα πολύµηνης έρευνας σε οκτώ

βυζαντινές εκκλησίες οι οποίες επαναγιογραφήθηκαν µετά το 1262 έως

και τις αρχές 14ου αιώνα και στις οποίες λόγω φθοράς ή εξ αιτίας

άλλων λόγων, η ανάγνωση των αφιερωµατικών/κτητορικών επιγραφών
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υπήρξε µέχρι σήµερα ατελής, ή δεν υπήρξε καθόλου. Ξαναδιαβάζονται,

µεταγράφονται και κατ’ αρχήν αναλύονται είκοσι δύο επιγραφές. Η

επανεξέταση αυτή προσφέρει νέα στοιχεία και πληροφορίες για τους

δωρητές των ναών και τους αγιογράφους, κα θώς και για την µικρή κοιX

νωνία γύρω από το κάστρο της Μεγάλης Μαίνης, τους κατοίκους της

και τις συνήθειές τους την εποχή εκείνη. Μεγάλη βοήθεια στην έρευνα

έχει προσφέρει η αναδίφηση πληθώρας σχετικών γενικών εργασιών καX

θώς και ειδικών άρθρων, που στο παλαιότερο, αλλά και στο πρόσφατο

παρελθόν, έχουν δει το φως της δηµοσιότητας. 

Πρακτικά η προκείµενη παρουσίαση πρέπει να αντιµετωπισθεί ακριX

βώς σαν παράθεση ευρηµάτων και αναφορά επί των συµπερασµάτων

έρευνας επί του πεδίου, η οποία έγινε µε σκοπό τον ερανισµό στοιχείων

τα οποία είχαν στο παρελθόν παραβλεφθεί καθώς και την επανεκτίµηση

υπαρχόντων και από παλαιότερα γνωστών, τα οποία για διάφορους

λόγους είχαν πληµµελώς εξετασθεί ή αξιολογηθεί.
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ΑΝ∆ΡΟΜΑΧΗ ΚΑΤΣΕΛΑΚΗ

ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΣΤΗΝ ΕΥΒΟΙΑ: 
Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΠΕΡΙΒΛΕΠΤΟΣ ΣΤΑ ΠΟΛΙΤΙΚΑ

Σε µικρή απόσταση από τον ιστορικό οικισµό των Πολιτικών στην
κεντρική Εύβοια, µέσα σε κατάφυτη χαράδρα του Κοτυλαίου όρους,
βρίσκεται η τιµώµενη στη µνήµη της Κοίµησης της Θεοτόκου βυζαντινή
µονή, γνωστή και ως Παναγία Περίβλεπτος. Σήµερα από το συγκρότηµα
σώζεται µόνον τµήµα του περιβόλου και το καθολικό. Ο ναός, χτισµένος
αρχικά στον τύπο του σύνθετου τετρακιόνιου σταυροειδούς εγγεγραµX
µένου µε τρούλο, έχει υποστεί εκτεταµένες µεταγενέστερες επεµβάσεις,
πιθανόν κατά την περίοδο της οθωµανικής κυριαρχίας, που αλλοίωσαν
την αρχική του µορφή. Στις µέρες µας οι καταστροφικοί σεισµοί που
σηµειώθηκαν στην περιοχή το 2003 προ  κάλεσαν σηµαντικές βλάβες και
έντονες ρηγµατώσεις, επηρεάζοντας σε µεγάλο βαθµό και τη στατικότητα
του κτηρίου, ενώ πιο πρόσφατα πυρκαγιά επιδείνωσε την κατάσταση
διατήρησής του. 
Η βυζαντινή µονή της Περιβλέπτου απασχολεί συστηµατικά την

έρευνα ήδη από τη δεκαετία του 1930, µε τις µελέτες του Α. Ορ λάν δου1.
Πράγµατι, η επωνυµία της, που σε συνδυασµό και µε το όνοµα του οιX
κισµού, παραπέµπουν ίσως στον οµώνυµο κωνσταντινουπολίτικο ναό,
και υποδηλώνουν παράλληλα εξάρτηση από την ίδια την Πόλη, παραX
µένει ακόµη δυσερµήνευτη. Επιπλέον, τόσο η ενδιαφέρουσα αρχι X
τεκτονική του καθολικού, όσο και ο σωζόµενος αρχικός διάκοσµός του,
αρκετά γλυπτά µέλη του οποίου εντοπίζονται είτε στο εσωτερικό τοποX
θετηµένα στο µεταβυζαντινό κτιστό τέµπλο, είτε εντοιχισµένα στην τοιX
χοποιία του, καθώς και το αξιόλογο δάπεδο µε µαρµαροθέτηµα, προX
καλούν το ενδιαφέρον των µελετητών, µε αποτέλεσµα η χρονολό γησή
των οικοδοµικών φάσεων να παραµένει ακόµη προβληµατική. 

1. Α. Ορλάνδος, «Η Περίβλεπτος των Πολιτικών της Ευβοίας», ΑΒΜΕ Γ΄ (1937), 175-184.
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Αντίθετα, και σύµφωνα µε τα νέα δεδοµένα, µικρότερη δυσκολία
παρουσιάζει η χρονολόγηση των µεταβυζαντινών µετασκευών, οι οποίες
στο εσωτερικό εντοπίζονται κυρίως στο ανατολικό τµήµα του ναού, το
οποίο είναι κατάγραφο. Ο τοιχογραφικός διάκοσµος που µπορεί να
χρονολογηθεί σύµφωνα µε αφιερωτική επιγραφή στην κόγχη της προX
σκοµιδής, όπου αναγράφεται η χρονολογία 1668, αλ λά και από τεχνοX
τροπικά κριτήρια σε όψιµους µεταβυζαντινούς χρό νους, είχε επίσης υποX
στεί εκτεταµένες φθορές, κυρίως από επικαθήσεις αλάτων αλλά και από
πυκνή αιθάλη εξαιτίας της πυρκαγιάς .
Τα τελευταία χρόνια, και χάρη σε ιδιωτική χορηγία, προκειµένου να

αντιµετωπισθούν στο σύνολό τους τα προβλήµατα που επί µακρόν καX
ταπονούν το καθολικό της µονής Περιβλέπτου, πραγµατοποιήθηκαν,
σε εφαρµογή της εγκεκριµένης µελέτης του αρχιτέκτονα Σταύρου ΜαX
µαλούκου, αναστηλωτικές εργασίες. Παράλληλα εκπονήθηκε από τον
συντηρητή της Εφορείας µας Μιχαήλ Λαρεντζάκη, µελέτη συντήρησης
των τοιχογραφιών, την οποία υλοποιεί ο συντηρητής Γιάννης Σπανός
µε το συνεργείο του. Οι εργασίες αυτές µας παρέχουν πλέον τη δυνατόX
τητα να µελετήσουµε συστηµατικά ένα σηµαντικό µνηµειακό σύνολο
των µεταβυζαντινών χρόνων στη κεντρική Εύβοια. 
Οι τοιχογραφίες της Περιβλέπτου καλύπτουν τον τρούλο και το χώρο

του ιερού, κυρίως το ιερό βήµα, την πρόθεση και το τέµπλο. Αν και πεX
ριορισµένες σε έκταση, περιλαµβάνουν εκτός από τα καθιερωµένα για
το χώρο του ιερού λειτουργικά και ευχαριστιακά θέµατα, όπως ο ΜελιX
σµός και η Φιλοξενία του Αβραάµ, αντίστοιχα, σηµαντικό αριθµό σκηX
νών από το διευρυµένο χριστολογικό κύκλο, αλλά και από αυτόν της
Παναγίας. Παράλληλα πλήθος µεµονωµένων µορφών, προφητών σε µεX
τάλλια και ολόσωµων αγίων, κυρίως πατέρων της εκκλησίας, στις χαX
µηλότερες ζώνες, συµπληρώνουν το εικονογραφικό πρόγραµµα.
Οι τοιχογραφίες της µονή Παναγίας Περιβλέπτου, έργο όχι µεγάλου

ζωγράφου, αλλά καµωµένες µε ιδιαίτερη φροντίδα, µας επιτρέπουν αφεX
νός να προχωρήσουµε σε συσχετισµούς και µε άλλα σύγχρονα µνηµειακά
σύνολα του νησιού αλλά και της ευρύτερης περιοχής και αφετέρου να
ιχνηλατήσουµε την άγνωστη εν πολλοίς καλλιτεχνική παραγωγή της
Εύβοιας κατά το δεύτερο µισό του 17ου αιώνα.
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ΑΝΝΑ ΛΑΜΠΡΟΠΟΥΛΟΥ Q ΜΑΡΙΑ ΓΕΡΟΛΥΜΑΤΟΥ

O OΣΙΟΣ ΘΩΜAΣ O EΝ ΜΑΛΕῼ: 
ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ ΣΤOΝ ΒΙΟ ΚΑI ΣΤHΝ ΛΑΤΡΕΙΑ ΤΟΥ

Ἡ µνήµη τοῦ ὁσίου Θωµᾶ τοῦ ἐν Μαλεῷ τιµᾶται ἀπὸ τὴν ὀρθόδοξη

ἐκκλησία τὴν 7η Ἰουλίου. Οἱ λιγοστές πληροφορίες ποὺ διαθέτουµε γιὰ

τὸν σχετικὰ ἄγνωστο αὐτὸ ἅγιο προέρχονται ἀποκλειστικὰ ἀπὸ τὸ ΣυναX

ξάριο τῆςΜεγάλης Ἐκκλησίας. Τὸ περιεχόµενο εἶναι σύντοµο. Γνωρίζουµε

µόνον ὅτι ὁ Θωµᾶς καταγόταν ἀπὸ πλούσια καὶ ἀρχοντικὴ οἰκογένεια

καὶ ὅτι εἶχε συµµετάσχει σὲ πολέµους κατὰ τῶν βαρβάρων (κατὰ βαρβάρων
ἔστησεν ἄπειρα καὶ µέγιστα τρόπαια), πρὶν ἀπο συρ θεῖ ὁριστικὰ στὸ ὄρος

Μαλέας (πρός τι ὄρος ἀνῆλθε Μάλεων λεγόµενον), ὅπου ἔζησε ὡς ἐρηµίτης

πραγµατοποιώντας πολλὰ θαύµατα.

Στὴν παροῦσα ἀνακοίνωση θὰ ἐπιχειρηθεῖ, µὲ βάση δηµοσιευµένα

ἀλλὰ καὶ ἀδηµοσίευτα κείµενα γιὰ τὸν Ὅσιο, καθὼς καὶ τὴν ἀπει X

κόνισή του στὴν τέχνη, ἡ ἰχνηλάτηση τῆς ἱστορικῆς καὶ ἁγιολογικῆς

του προσωπικότητας, τοῦ τόπου τῆς ἄσκησής του, καθὼς καὶ τῆς διά X

δοσης τῆς λατρείας του.
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ΕΙΡΗΝΗ ΜΑΓΚΑΝΙΩΤΗ

Ο ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΚΟΣ ∆ΙΑΚΟΣΜΟΣ ΤΟΥ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΟΥ ΤΟΥ 
ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΠΡΟ∆ΡΟΜΟΥ ΤΗΣ ΙΕΡΑΣ ΜΟΝΗΣ 
ΑΓΙΩΝ ΠΑΝΤΩΝ ΣΤΟ ΒΕΛΗΜΑΧΙ ΤΡΙΤΑΙΑΣ ΑΧΑOΑΣ

Στη βορειοανατολική γωνία του ορόφου της Ιεράς Μονής Αγίων ΠάνX
των στο Βεληµάχι Τριταίας βρίσκεται το παρεκκλήσιο του Αγίου Ιωάννη
Προδρόµου. Έχει διαστάσεις 11×6 µ., ανήκει στον τύπο των µονόκλιτων
σταυροειδών εγγεγραµµένων ναών και είναι κατάγραφο µε τοιχογραφίες
που χρονολογούνται, σύµφωνα µε επιγραφή που σώζεται στο Ιερό Βήµα,
το 1756. 
Ο Παντοκράτορας απεικονίζεται στον τρούλλο του κυρίως ναού και

στα σφαιρικά τρίγωνα παριστάνονται οι τέσσερις Ευαγγελιστές. Τα µέX
τωπα και τα εσωρράχια των τόξων που στηρίζουν τον τρούλλο τοιχοX
γραφούνται, αντίστοιχα, µε µετάλλια προφητών και ολόσωµους αγίους,
οι οποίοι απεικονίζονται και στους τοίχους του ναού.
Η Παναγία Πλατυτέρα στον τύπο της Βλαχερνίτισσας απεικονίζεται

στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας του Ιερού Βήµατος, στο µέτωπο της
οποίας παριστάνεται το Άγιο Μανδήλιο. Στον ηµικύλιδρο της αψίδας η
παράσταση του Μελισµού  πλαισιώνεται από τους συλλειτουργούντες
ιεράρχες Χρυσόστοµο και Βασίλειο. Στην κόγχη της πρόθεσης απεικονίX
ζεται η Άκρα Ταπείνωση. Στους τοίχους του Ιερού Βήµατος παριστάX
νονται η Θεία Λειτουργία και η Θεία Κοινωνία, η απεικόνιση του Ορά X
µατος του Πέτρου Αλεξανδρείας και ο προφήτης Ιωνάς που εξε µείται
από το κοίτος, ενώ στον θόλο του Ιερού Βήµατος εικονίζεται η Αγία
Τριάδα. Ολόσωµες απεικονίσεις ιεραρχών και αγίων και µετάλλια αγίων,
ιεροµαρτύρων και ιεραρχών ιστορούνται επίσης στο Ιερό Βήµα.
Ο νάρθηκας τοιχογραφείται µε παραστάσεις ∆ωδεκάορτου στις οποίες

περιλαµβάνονται η Βαeοφόρος, η Σταύρωση, η Ανάσταση, ο ΕυαγγελιX
σµός, η Γέννηση, η Υπαπαντή, η Έγερση του Λαζάρου, η Μεταµόρφωση,
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η Βάπτιση, η Πεντηκοστή, η Ανάληψη και η Ψηλάφηση του Θωµά. Η
Κοίµηση της Θεοτόκου ιστορείται στη δυτική πλευρά του νάρθηκα, τη
διακόσµηση του οποίου συµπληρώνουν ολόσωµοι και στηθαίοι άγιοι.
∆ίπλα στην είσοδο του ναού τοιχογραφείται η παράσταση της Κοινωνίας
της Οσίας Μαρίας Αιγυπτίας από τον αββά Ζωσιµά.
Οι παραστάσεις χαρακτηρίζονται από λιτότητα και αποφεύγεται η

πολυπροσωπία. Αναπτύσσονται γύρω από έναν κεντρικό άξονα τον
οποίο καταλαµβάνει το κύριο πρόσωπο της παράστασης (ο Χρι στός ή η
Παναγία). Οι µορφές που δεν περιλαµβάνονται στα κύρια πρόσωπα της
σύνθεσης (οµάδες αποστόλων, φίλες Παναγίας, όµιλος Εβραίων, οµάδες
αγγέλων) αποδίδονται µε το σύστηµα της αλληλοεπικάλυψης.
Οι µορφές είναι ψηλές και ραδινές χωρίς συναίσθηµα και εκφραστι X

κότητα. Τα χρώµατα που χρησιµοποιούνται για την απόδοση των ενδυX
µάτων είναι έντονα ενώ τα αρχιτεκτονήµατα και το φυσικό το πίο ιστοX
ρούνται µε πιο απαλούς τόνους. Απουσιάζει η αίσθηση του βάθους στις
παραστάσεις καθώς τα κτίρια και το φυσικό τοπίο δεν αποδίδονται
προοπτικά. 
Οι παραστάσεις ακολουθούν την καθιερωµένη εικονογραφία που

απαντάται στους ναούς του 18ου αιώνα. Επιλέγονται εικονογραφικοί
τύποι κυρίως της σχολής της Β∆ Ελλάδας, η επιρροή των µνηµείων της
οποίας εµφανίζεται ιδιαίτερα ισχυρή. Εντούτοις χρησιµοποιούνται, σε
µικρότερο βαθµό, εικονογραφικά στοιχεία που εγγράφονται στην παX
ράδοση της Κρητικής Σχολής. Η άντληση µοτίβων από τη δυτική ζωγραX
φική είναι µικρής κλίµακας και περιορίζεται στην απόδοση εικονογραX
φικών λεπτοµερειών. 
Ο τοιχογραφικός διάκοσµος του παρεκκλησίου του Αγίου Ιωάννη

Προδρόµου της Ιεράς Μονής Αγίων Πάντων στο Βεληµάχι Τριταίας αποX
τελεί ένα αξιόλογο και αντιπροσωπευτικό σύνολο µνηµειακής ζωγραφιX
κής του 18ου αιώνα, περίοδο κατά την οποία εµφανίζονται πολλά τοπικά
εργαστήρια και ποικίλες καλλιτεχνικές τάσεις σε όλη την Ελλάδα.
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ΘΑΝAΣΗΣ ΜΑOΛΗΣ 

ΤΕΜΠΛΑ ΚΑΙ TRAMEZZI ΣΤΙΣ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ
ΤΗΣ ΥΣΤΕΡΗΣ ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΗΣ ΠΕΡΙΟ∆ΟΥ

Ο µελετητής της βυζαντινής τέχνης στην Κρήτη έρχεται συχνά σε αµηX

χανία σε σχέση µε αυτά που έχει διδαχθεί, όταν καλείται να διερευνήσει

τα αρχιτεκτονικά κατάλοιπα της µεσαιωνικής περιόδου στο νησί. Αυτή

η αµηχανία έγκειται στην αντίφαση ανάµεσα σε αυ τό που αναγνωρίζει

ως παραδεδοµένη µορφή ενός κτηρίου ή µιας λειτουργικής εγκατάστασης

και σε αυτό που αντικρίζει στο πεδίο. Έτσι κατ’ αυτόν τον τρόπο οι

µορφές που του είναι οικείες από ένα επίσηµο σύνολο διατάξεων, στην

Κρήτη µορφοποιούνται µε διαφορετικό τρόπο προβάλλοντας ένα τελικό

αποτέλεσµα, το οποίο µε δυσκολία µπορεί να χαρακτηριστεί ως «βυζανX

τινό» ενώ ταυτόχρονα παραπέµπει σε αυτό. 

Στην παρούσα ανακοίνωση θα εξεταστούν τρία ιδιόρρυθµα τέµπλα

που έχουν εντοπιστεί σε εκκλησίες της Κρήτης του 14ου και 15ου αι.: 1)

στη Μεταµόρφωση του Σωτήρα στο Λευκοχώρι (Βουτουφού) της επαρX

χίας Πεδιάδας του Ν. Ηρακλείου, 2) στον Άγιο Ιωάννη τον Ευαγ γελιστή

στις Μαργαρίτες του Ν. Ρεθύµνου και 3) στον Άγιο Νικόλαο τον Χωστό

στην Αργυρούπολη του Ν. Ρεθύµνου. Οι συγκεκρι µένες κατασκευές µοX

λονότι εξυπηρετούν τις χρηστικές ανάγκες της ορθόδοξης Λειτουργίας

παρουσιάζουν ιδιαιτερότητες που συνδέονται άµεσα µε την παρατήρηση

που διατυπώθηκε παραπάνω. 

Το κύριο µορφολογικό χαρακτηριστικό τους είναι η τριµερής παραX

τακτική διάταξη ανοιγµάτων που επιστέφονται είτε µε ηµικυκλικά (ΣωX

τήρας Λευκοχωρίου) ή µε οξυκόρυφα τόξα (Άγιος Ιωάννης Μαργαρίτες,

Άγιος Νικόλαος Αργυρούπολης). Κατασκευαστικά χαρακτηρίζονται από

τη διαδεδοµένη για τα ενετικά κτήρια χρήση λιθόπλινθων µε µικρό αρµό

και ελάχιστο ή σχεδόν καθόλου συνδετικό κονίαµα, σε µία προσπάθεια
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δηµιουργίας της εντύπωσης µίας συµπαγούς λίθινης κατασκευής η οποία

επιστέφεται µε γείσο. 
Η τριµερής διάρθρωση αυτών των λειτουργικών κατασκευών θα µποX

ρούσε να παραπέµπει στην αντίστοιχη διάταξη των τέµπλων της µεσοX
βυζαντινής περιόδου, όµως η µορφολογία τους (ελευθερία πρόσβασης,
τοξωτά ανοίγµατα, λίθινα γείσα) δείχνει να αποµακρύνεται από το παX
ραδεδοµένο πρότυπο ενός φράγµατος µε θωράκια, κιονίσκους και ευX
θύγραµµα διακοσµηµένα επιστύλια. Αντίστοιχη αποµάκρυνση τόσο στη
µορφή όσο και στην κατασκευαστική τεχνική παρατηρείται από τα
σύγχρονα τους χτιστά τέµπλα τόσο στην Κρήτη όσο και στον ελλαδικό
χώρο, τα οποία εµφανίζονται ως συµπαγείς χτιστοί τοίχοι κατασκευαX
σµένοι από αργολιθοδοµή, διακοσµηµένοι µε τοιχογραφίες και εφοδιαX
σµένοι µε µία κεντρική είσοδο (Ωραία Πύλη) µε ηµικυκλική ή οξυκόρυφη
επίστεψη.
Αντίθετα, τα χαρακτηριστικά των συγκεκριµένων λίθινων τέµπλων

της Κρήτης θα µπορούσαν να συσχετιστούν µε τη µορφολογία των προX
σόψεων που είχαν τα φράγµατα του χοροστασίου στις επισκοπικές και
µοναστικές εκκλησίες της ∆ύσης. Αυτές οι κατασκευές που είναι γνωστές
ως Lettnern (Γερµανία), Rood Screens (Αγγλία) ή Tramezzi (Ιταλία) διαX
χώριζαν την αίθουσα των λαeκών από το χοροστάσιο των µοναχών και
αποτελούσαν έναν από τους κυριότερους λειτουργικούς εξοπλισµούς
των δυτικών ναών ως την κατάργηση τους από τη Σύνοδο του Τριδέντου
(1545 X1563). Η ύπαρξη αυτών των φρα γµάτων σε εκκλησίες του καθοX
λικού δόγµατος στον ελλαδικό χώρο υποδεικνύεται από ελάχιστες ενX
δείξεις, όµως επιβεβαιώνεται τουλάχιστον σε µία περίπτωση (καθεδρικός
των Χανίων) από τις γραπτές πηγές.
Αν η παραπάνω υπόθεση είναι σωστή, τότε τα τρία µνηµεία από την

Κρήτη µπορούν να προσφέρουν νέα στοιχεία σχετικά µε την υιοθέτηση
και προσαρµογή των δυτικών αρχιτεκτονικών µορφών στην ορθόδοξη
λατρευτική πρακτική, συµβάλλοντας στην κατανόηση του µηχανισµού
εξέλιξης των λειτουργικών µορφών ως την τελική αποκρυστάλλωση τους.
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ΣΤΑΥΡΟΣ ΜΑΜΑΛΟΥΚΟΣ

Η ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΑΙ ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ
ΣΤΗΝ ΑΜΕΣΗ ΠΕΡΙΦΕΡΕΙΑ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ

∆εδοµένης της καταστροφής του µεγαλύτερου µέρους του µνηµειακού
πλούτου της βυζαντινής Κωνσταντινούπολης, της οποίας ο ρόλος ως
καλλιτεχνικού κέντρου της Αυτοκρατορίας είναι αδιαµφισβήτητος, η
µελέτη της αρχιτεκτονικής της περιφέρειας της βασιλεύουσας, δη λαδή
των περιοχών της Βιθυνίας και της Θράκης, είναι καίρια για την καταX
νόηση τόσο της ίδιας της αρχιτεκτονικής της πρωτεύουσας όσο και της
επιρροής που αυτή άσκησε σε ολόκληρη τη βυζαντινή επικράτεια αλλά
και στην σφαίρα της ευρύτερης πολιτιστικής του Βυζαντίου. Πράγµατι,
όπως έχει παρατηρηθεί, τα µνηµεία της περιφέρειας της ΚωνσταντινούX
πολης ευρύνουν και ταυτόχρονα προκαλούν την παγιωµένη στη βιβλιοX
γραφία εικόνα της αρχιτεκτονικής της Πό λης, συµπληρώνοντάς την
µέσα από κτίσµατα που στις περισσότερες περιπτώσεις φαίνεται ότι
αποτελούν χαµένους κρίκους της εξέλιξής της. 
Στη Βιθυνία και τη Θράκη έχουν σωθεί ως σήµερα ή είναι γνωστά

χάρη σε παλαιότερες έρευνες λίγα σχετικά µνηµεία X κυρίως εκκλησίες
και οχυρώσεις X τα οποία, όµως, συνθέτουν µια σηµαντική ενότητα στο
σύνολο της βυζαντινής αρχιτεκτονικής παραγωγής που γνωρίζουµε. Τα
µνηµεία αυτά χωρίζονται σε τρεις κύριες ενότητες, που συσχετίζονται
µε τις αντίστοιχες περιόδους της βυζαντινής ιστορίας. 
Η πρώτη ενότητα περιλαµβάνει µνηµεία που χρονολογούνται στην

πρώιµη βυζαντινή περίοδο (από τον 7ο ως το 10ο αιώνα). Τόσο από την
άποψη της τυπολογίας όσο και από την άποψη της κατασκευής και της
µορφολογίας η ναοδοµία της περιόδου στις εξεταζόµενες περιοχές παX
ρέχει µερικά εξαιρετικά παραδείγµατα της πλέον επίσηµης αρχιτεκτονιX
κής της εποχής, τα οποία φαίνεται ότι καλύπτουν σε κά ποιο βαθµό τα
σοβαρά κενά που παρουσιάζει η ναοδοµία της πρωτεύουσας αυτής της
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περιόδου. Σε πολλά από τα σωζόµενα µνηµεία διακρίνονται σαφώς τα
στοιχεία που κληροδότησε στη βυζαντινή αρχιτεκτονική η παλαιοχριX
στιανική παράδοση. ∆ιακρίνονται, όµως, επίσης και τα στοιχεία που
προέκυψαν από το βαθµιαίο µετασχηµατισµό της τελευταίας, µέσα από
διεργασίες που σχετίζονται µε τις κοι νωνικοοικονοµικές συνθήκες στην
Αυτοκρατορία, ώσπου στα τέ λη της περιόδου η αρχιτεκτονική να αποX
κτήσει ένα νέο χαρακτήρα. 
Η δεύτερη ενότητα περιλαµβάνει µνηµεία που χρονολογούνται στη

µέση βυζαντινή περίοδο (από το 10ο ως το 12ο αιώνα). Η µελέτη των
ναών της περιόδου δείχνει ότι καθώς αυτά εντάσσονται πλήρως στη λεX
γόµενη «Σχολή της Πρωτευούσης» η αρχιτεκτονική των περιοχών συνεX
χίζει να ακολουθεί τα τεκταινόµενα στην Κωνσταντινούπολη. Και πάλι
µεταξύ των εκκλησιών της περιοχής περιλαµβάνονται πρώτης σειράς
µνηµεία στα οποία µπορεί κανείς να µελετήσει τις τάσεις και τις εξελίξεις
της βυζαντινής αρχιτεκτονικής της εποχής γενικά. 
Η τρίτη ενότητα περιλαµβάνει µνηµεία που χρονολογούνται στην

ύστερη βυζαντινή περίοδο (από τις αρχές του 13ου ως τα µέσα πε ρίπου
του 15ου αιώνα, οπότε η περιοχή κατακτήθηκε πλήρως από τους ΤούρX
κους). Στην περίοδο αυτή η αρχιτεκτονική της Θράκης φαί νεται ότι
είναι γενικά ενταγµένη στην σφαίρα της Κωνσταντινούπολης, αν και
στα οψιµότερα χρόνια παρατηρούνται τάσεις αυτονόµησης που χαραX
κτηρίζονται από ιδιοµορφίες και πειραµατισµούς, ενώ η αρχιτεκτονική
της Βιθυνίας βρίσκεται καταρχάς στο κέντρο των εξελίξεων της αρχιτεX
κτονικής των Λασκαριδών, και στη συνέχεια φαίνεται ότι εντάσσεται
για λίγο σε διάφορα περιφερειακά ρεύµατα της αρχιτεκτονικής των
Παλαιολόγων για να απορροφηθεί από την πρώιµη οθωµανική αρχιτεX
κτονική, η οποία αναµφίβολα χρωστά πολ  λά στη βιθυνική οικοδοµική
παράδοση.
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ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΜΑΝΟΥΣΟΥQΝΤΕΛΛΑ

Η ΒΥΖΑΝΤΙΝH ΟΧYΡΩΣΗ ΤΗΣ ΠOΛΗΣ ΤΗΣ ΡO∆ΟΥ

Έχει απόλυτα τεκµηριωθεί από τις έρευνες των τελευταίων χρόνων ότι η
πρωτοβυζαντινή «Ακρόπολη» ταυτίζεται µε το «Κολλάκιο» της ιπποτοκραX
τίας. Η δοµή της αποτελεί σαφέστατα συνέχεια των αρχών της ελληνιστικής
οχυρωτικής παράδοσης, όπως αυτές εφαρµόστηκαν από τη ρωµαeκή στραX
τιωτική τακτική. Όπως είναι φυσικό αυτές προσαρµόστηκαν στις χρονικές
και τοπικές συνθήκες, δηλαδή στον προhφιστάµενο «ιπποδάµειο» πολεοX
δοµικό ιστό, στα διατιθέµενα σε δεύτερη χρήση υλικά και στη µακρόχρονη
κατασκευαστική παράδοση της περιοχής (εικ. 1α).

Το οχυρό περιελάµβανε αρκετά εκτεταµένο οχυρωµατικό περίβολο, µε
περίµετρο περίπου 1200 µ. και έκταση περίπου 100 στρέµµατα. Ο αρχικός
του χαρακτήρας της οχυρωµένης Ακρόπολης ανταποκρινόταν στις ανάγκες
προστασίας του γηγενούς πληθυσµού των παλαιών πολεοδοµικών θυλάκων
(εικ. 1β). Οι κάτοικοι των ατείχιστων «προαστίων» σε περίπτωση εχθρικής
επιδροµής κατέφευγαν στο «Κάστρο» (Κ).
Η πρώτη αυτή κοιτίδα της µεσαιωνικής πόλης οργανώθηκε στον χαραX

κτηριστικό από γεωγραφική άποψη χώρο ανάµεσα στα δύο κεντρικά λιX
µάνια της αρχαίας πόλης. Στο κέντρο του εµπορικού λιµανιού πιθανότατα
στην περιοχή του αρχαίου «∆είγµατος» οργανώθηκε ο µεσαιωνικός χώρος
συναλλαγών (εικ. 1α). Προς αυτόν «έβλεπε» η βυζαντινή «θαλασσινή πύλη»,
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που ανοιγόταν στα ανατολικά του Μητροπολιτικού Καθεδρικού Ναού –της
«Παναγιάς του Κάστρου». Το φρούριο είχε σχήµα επίµηκες, ως προς τον
άξονα Α/∆, ώστε να συµπεριλάβει επίσης το οχυρό έξαρµα του εδάφους, που
υψωνόταν πάνω από τα αρχαία νεώρια στο µυχό του πολεµικού λιµανιού
δεσπόζοντας ταυτόχρονα και του µεγάλου λιµένα (εικ. 1β). Στο οχυρό αυτό
έξαρµα εδραιώθηκε σταδιακά, πιθανότατα κατά την υστεροβυζαντινή πεX
ρίοδο, το διοικητικό µέγαρο µε χαρακτηριστικά µεσαιωνικού παλατιού (Ρ).

Το πρωτοβυζαντινό κυρίως τείχος ήταν ιδιαίτερα ισχυρό µε επιµεληµένη
κατασκευή από ογκώδεις λαξευτούς πωρόλιθους, που συνήθως προέρχονταν
από λιθολόγηµα των µνηµειακών αρχαίων οικοδοµηµάτων. Ήταν καταX
σκευασµένο κατά το «έµπλεκτο» σύστηµα δοµής µε συνολικό πάχος περίπου
3,00 µ. Το σηµαντικότερο από άπο ψη οχυρωµατικής τεχνικής τµήµα της
πρωτοβυζαντινής οχύρωσης είναι το νότιο χερσαίο τείχος (εικ. 2). ΑναπτύσX
σεται στην ευπρόσβλητη πλαγιά του λόφου προς την ενδοχώρα, απ’ όπου
γινόταν και η κύ ρια πρόσβαση από την ύπαιθρο και τα καλλιεργηµένα χωX
ράφια του νησιού. Εκεί η οχύρωση είναι ιδιαίτερα ενισχυµένη, µε κανονικά
διατεταγµένους ισχυρούς και ψηλούς ορθογώνιους πύργους κατά διαστήX
µατα περίπου 25 X35 µ., κυρίως τείχος και προτείχισµα ανάλογου πάχους µε
τα υπόλοιπα τµήµατα του «κάστρου». 
Προς τα νότια πιθανότατα αναπτύσσονταν ατείχιστα προάστια, µέσα

στον τεράστιο ερειπιώνα της αρχαίαςXρωµαeκής και παλαιοχριστιανικής
πόλης, τα οποία γύρω στον 12ο X13ο αι. περιελήφθησαν εν µέρει στον νεότερο
οχυρωµατικό περίβολο της «κάτω πόλης» ή «χώρας» (εικ. 1β, Χ). Κατά την
περίοδο αυτή η τειχισµένη πόλη επεκτάθηκε περίπου κατά 160 στρέµµατα.
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ΒΑΣΙΛΗΣ ΜΑΡΙΝΗΣ

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ ΣΤΟΥΣ ΝΑΟΥΣ 
ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ: 

ΟΙ ΝΕΕΣ ΚΑΤΕΥΘΥΝΣΕΙΣ ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ

Η µελέτη της σχέσης αρχιτεκτονικής και λειτουργίας στους ναούς της
Κωνσταντινούπολης ακολουθούσε µέχρι πρόσφατα τη φονξιοναλιστική
µεθοδολογία του Thomas Mathews, όπως εφαρµόστηκε στο βιβλίο του
The Early Churches of Constantinople: Architecture and Liturgy, το οποίο
δηµοσιεύτηκε το 1971. Συνδυάζοντας γραπτές πηγές µε τα σωζόµενα
κτήρια ο Mathews απέδειξε ότι ο σχεδιασµός των παλαιοχριστιανικών
ναών της Κωνσταντινούπολης ανταποκρίνεται και οφείλεται σχεδόν
αποκλειστικά στις λειτουργικές ανάγκες της εποχής. Για παράδειγµα, ο
κυρίαρχος οριζόντιος άξονας της βασιλικής θεωρήθηκε ως ο πιο κατάλX
ληλος για τις πολλαπλές «Εισόδους» της παλαιοχριστιανικής θείας λειX
τουργίας. Οι κλίµακες στα υπερώα οδηγούσαν κατευθείαν στο εξωτερικό
τού ναού, διότι οι κατηχούµενοι έπρεπε να αποχωρήσουν πριν το ξεκίX
νηµα της Αναφοράς χωρίς να διαταράξουν τους πιστούς στον κυρίως
ναό. Η µεθοδολογία του Mathews άσκησε σηµαντική επιρροή στην
έρευνα και εφαρµόστηκε από άλλους µελετητές, πολλάκις άκριτα, στους
µεσοβυζαντινούς και υστεροβυζαντινούς ναούς της πρωτεύουσας και
της επαρχίας. Ως αποτέλεσµα, πολλές από τις ιδιοµορφίες αυτών των
κτηρίων αποδίδονται συχνά σε «λειτουργική χρήση», χωρίς περαιτέρω
εξηγήσεις ή διευκρινίσεις.
Ωστόσο, η προσεκτική εξέταση των λειτουργικών πηγών που χρονοX

λογούνται µετά τον ένατο αιώνα σε συνδυασµό µε τη µορφολογία των
µεσοβυζαντινών και υστεροβυζαντινών ναών της Κωνσταντινούπολης
προσφέρει µια διαφορετική εικόνα. Ενώ αναµφισβήτητα υπάρχει αντιX
στοιχία µεταξύ της αρχιτεκτονικής µορφής και των απαιτήσεων της λειX
τουργίας, η τελική µορφή του βυζαντινού ναού εξαρτάται από διάφοX
ρους ιδεολογικούς και πρακτικούς παράγοντες, πολλοί από τους οποίους
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δεν έχουν σχέση µε τα τελούµενα σε αυτόν. Επιπροσθέτως οι πηγές µαρX
τυρούν ότι πολλοί από τους δευτερεύοντες χώρους τού ναού, όπως ο
νάρθηκας ή το περίστωο, στεγάζουν πολλαπλές τελετουργίες, οι οποίες
συχνά σχετίζονται µε τη θέση του χώ ρου στο γενικό συµβολισµό του
ναού και όχι µε την αρχιτεκτονική του µορφή. Συνεπώς, η εγγενής σχέση
αρχιτεκτονικής και λειτουργίας που παρατηρείται στους παλαιοχριX
στιανικούς ναούς της πρωτεύουσας δεν επαρκεί για την κατανόηση ων
ύστερων ναών, οι οποίοι απαιτούν διαφορετικές προσεγγίσεις.

PROGRAMMA-PERILHPSEIS-2015-TELIKO:Layout 1  4/9/15  9:02 AM  Page 69



ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΑΧΑΙΡΑΣ

Η ΣΙΝΑOΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΟΥΡΑΝΟ∆ΡΟΜΟΥ ΚΛΙΜΑΚΟΣ
ΚΑΙ Ο Α(ΓΙΟΣ) ΑΝΤΩΝΙΟΣ ΑΡΧΙΕΠΙΣΚΟΠΟΣ

Σε εικόνα της Ουρανοδρόµου Κλίµακος, η οποία φυλάσσεται σή X
µερα στην ιερά µονή του Θεοβαδίστου όρους Σινά και χρονολογείται
στα τέλη του 12ου αιώνα, εικονίζεται άγιος, που φορά φαιλόνιο, ωµο X
 φόριο µε σταυρούς και επιµάνικα, ο οποίος απεικονίζεται πίσω ακριβώς
από τον άγιο Ιωάννη της Κλίµακος, που βρίσκεται στην κορυφή της
σκάλας. Η µορφή του αγίου συνοδεύεται από την επιγραφή: ὁ ἅ(γιος)
Ἀντώνιος ἀρχιεπίσκοπος. Μέχρι σήµερα έχει υποστηριχθεί ότι ο συγκεX
κριµένος άγιος ήταν σιναaτης ηγούµενος. Πράγµατι από γραπτές πηγές
πληροφορούµαστε ότι ο ηγούµενος της µονής Σινά έφε ρε το εκκλησιαστικό
αξίωµα του (αρχι)επισκόπου. Επίσης σε Φατιµιδικό έγγραφο του 1156
µνηµονεύεται ηγούµενος µε το όνοµα Αντώνιος. Ωστοσο δεν υπάρχουν
αναφορές σε γραπτές πηγές που να καταγράφουν την αγιοποίηση του
συγκεκριµένου ηγουµένου, παρόλο που από συναξάρια µαθαίνουµε
ότι άλλοι σιναaτες ηγούµενοι αγιοποιήθηκαν κατά τη µέση βυζαντινή
περίοδο. Υπάρχει όµως ένας ά γιος ιεράρχης από την Κωνσταντινούπολη
µε το συγκεκριµένο όνοµα. Πρό κειται για τον Πατριάρχη ΚωνσταντιX
νουπόλεως Αντώνιο Β΄ (893 X901), ο οποίος ήταν ιδρυτής της µονής του
Καλέα ή του Καλέως ή του Καλλίου ή του Καυλέως, η οποία στα τέλη
του 12ου αιώνα ήταν γνωστή ως ἅγιος Ἀντώνιος ή ἡ µονὴ τοῦ κῦρ
Ἀντωνίου. Ένα από τα κύρια στοιχεία, τα οποία µας επιτρέπουν να
υποστηρίξουµε ότι ο άγιος Αντώνιος της σιναeτικής εικόνας ταυτίζεται
µε τον Πατριάρχη Αντώνιο Β΄, είναι η οµοιότητα µεταξύ των επιγραφών
της εικόνας και ενός µολυβδόβουλλου της µονής του Καλλίου, που χροX
νολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 11ου αιώνα, στο οποίο απεικοX
νίζεται ο Πατριάρχης Αντώνιος. Εκατέρωθεν της µορφής του αγίου
αναγράφεται η επιγραφή: «ὁ ἅγ(ιος) Ἀντώνι(ος) ἀρχ(ιεπίσκοπος)
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Κωνστ(α)ν (τινουπόλεως)». Επίσης στο Μηνολόγιο του Βασιλείου Β΄,
στο µολυβδό βουλλο και στη σιναeτική εικόνα απαντά ο ίδιος εικονοX
γραφικός τύ πος του ιεράρχη. Και στις τρεις περιπτώσεις ο άγιος
αποδίδεται ως ηλικιωµένος µε τριγωνική γενειάδα που φορά αρχιερατικά
άµφια. Επιπλέον ο γραπτός διάκοσµος της πίσω όψης της εικόνας, που
φέ ρει σταυρούς µέσα σε κύκλους που κοσµούνται µε µαργαριτάρια και
ελισσόµενους βλαστούς, παρουσιάζει οµοιότητα µε αυτόν της πίσω
πλευράς των τµηµάτων επιστυλίου τέµπλου από τη µονή Βατοπαιδίου
του Αγίου Όρους, γεγονός που αποτελεί έν δει ξη ότι αυτά τα δύο έργα
φιλοτεχνήθηκαν από ζωγράφους της Κωνσταντινούπολης. Εποµένως
γίνεται κατανοητό ότι η εικόνα της Ουρανοδρόµου Κλίµακος θα
µπορούσε να είχε φιλοτεχνηθεί στην Κωνσταντινούπολη για να κοσµήσει
τη µονή του Καλλίου.Παραµένει άγνωστο πότε ακριβώς η εικόνα µεταX
φέρθηκε στο Σινά. Ίσως να βρέθηκε εκεί µετά την Άλωση του 1204,
οπότε και η µονή του Καλ λίου λεηλατήθηκε από τους Σταυ ροφόρους.
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ANNE McCABE

THE CORPUS OF DATED AND DATABLE INSCRIPTIONS FROM
CONSTANTINOPLE AND ITS HINTERLAND

Nearly 50 years ago, Prof. Cyril Mango and Prof. Ihor Ševčenko began
to assemble material for a Corpus of Dated and Datable Inscriptions from
Constantinople, Bithynia, and Eastern Thrace. The intention of our project,
which is now nearly ready for publication, is to create a palaeographical
album with images of dated or datable Greek inscriptions, along the lines
of similar albums devoted to Byzantine manuscripts or lead seals. It will
present a dated series of inscriptions documenting the evolution of the
Greek script during the Byzantine period, and will be of use in the dating
of inscriptions that do not contain chronological information.

The corpus covers the entire Byzantine period, from the fourth century
until the fall of Constantinople. The geographical area represented is the
capital and its hinterland: Constantinople, Bithynia and Eastern Thrace;
from Ainos in the west to Heraclea Pontica in the east, from Adrianople
to the south shore of the Sea of Marmara, and including the island of ImX
bros. There are only about 130 items in the collection, which is limited to
inscriptions on stone that either contain a date, or may be dated because
they contain a reference to a known person or event, or because they are
part of a building whose date of construction is known from other sources.
Each inscription has a catalogue entry, with bibliography and commentary,
and a high quality black and white photo or facsimile.

Some of the inscriptions in the corpus are well known and have been
transcribed many times, beginning even in the middle ages with the comX
pilers of the Palatine Anthology. Others were discovered by Profs. Mango
and Ševčenko. A few have turned up in recent excavations, e.g. at Heraclea
on the Sea of Marmara, or the Theodosian harbour at Yenikapı. Many of
the inscriptions are still in situ, while others have been gathered in St.
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Sophia or the Archaeological Museums of Istanbul, Iznik, and Tekirdağ.
A number of the inscriptions in the corpus have been damaged or lost: we
are able to include them because careful drawings were made by travellers
and scholars such as Dr. John Covel, Athanasios PapadopoulosXKerameus,
Alexandros Paspates, Staurakes Aristarches, and many members of the Ἐν
Κωσταντινουπόλει Ἑλ λη νι κός Φιλολογικός Σύλλογος.
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ΝΙΚΟΣ ΜΕΛΒΑΝΙ

ΤΑ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΑ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ 
ΚΑΤΑ ΤΗΝ ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΑ ΠΕΡΙΟ∆Ο: 
ΙΣΤΟΡΙΑ, ΤΕΧΝΗ, ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ

Σε όλη τη διάρκεια της παλαιολόγειας περιόδου τα µοναστήρια της
Κωνσταντινούπολης έπαιξαν πρωταγωνιστικό ρόλο στο δηµόσιο βίο
της βυζαντινής πρωτεύουσας. Αµέσως µετά την ανακατάληψη της πόλης
από το Μιχαήλ Η΄ Παλαιολόγο το 1261 ξεκίνησε µία συστηµατική προX
σπάθεια αναβίωσης του βυζαντινού παρελθόντος, η οποία περιλάµβανε
και τα µοναστήρια, τόσο εκείνα του άµεσου κοµνήνειου παρελθόντος,
όπως η µονή Παντοκράτορος, όσο εκείνα παλαιότερων ένδοξων εποχών,
όπως η µονή Στουδίου. Την προσπάθεια αυτή ανέλαβαν κυρίως οι δύο
πρώτοι Παλαιολόγοι αυτοκράτορες, Μιχαήλ Η΄ και Ανδρόνικος, µαζί
µε µέλη του άµεσου οικογενειακού περιβάλλοντός τους, µέλη των επιX
φανέστερων αριστοκρατικών οικογενειών, καθώς και του ανώτερου
κλήρου. Αν και είναι δύσκολο να µελετηθεί η µνηµειακή τοπογραφία
των µοναστηριών µέσα στο πλαίσιο της σύγχρονης µεγαλούπολης της
Κωνσταντινούπολης, είναι σαφές ότι έπαιζαν καθοριστικό ρόλο στη
διαµόρφωση της φυσιογνωµίας και του αστικού τοπίου της πόλης. 
Συγκεκριµένα, η µοναστική παρουσία υπήρξε ισχυρή σε διάφορες

περιοχές και ζώνες της βυζαντινής πρωτεύουσας. Για παράδειγµα, κάX
ποιες περιοχές χαρακτηρίζονται από τη δράση ισχυρών αυτοκρατορικών
µονών: το ανατολικό άκρο µε τα αποµεινάρια του Μεγάλου Παλατίου
και την Αγία Σοφία διατήρησε κατά την παλαιολόγεια περίοδο τον αυX
τοκρατορικό του χαρακτήρα, χάρη στις ακµάζουσες µονές των ΜαγγάX
νων και των Οδηγών. Αντίστοιχα, το βορειοδυτικό άκρο, η περιοχή του
ανακτόρου των Βλαχερνών, ήταν επίσης χώρος έντονης αυτοκρατορικής
και αριστοκρατικής χορηγίας, χάρη στη δραστηριότητα των µονών ΧώX
ρας, Πέτρας και Παµµακαρίστου. Τέ λος, η νοτιοδυτική γωνία της ΚωνX
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σταντινούπολης µε την εµβληµατική µονή Στουδίου, καθώς και ιστορικές
µονές, όπως εκείνες της Περιβλέπτου και του Αγίου Μάµα, εξακολούθησε
να αποτελεί σπουδαίο κέντρο του υστεροβυζαντινού µοναχισµού. Ισχυρή
µοναστική παρουσία παρατηρείται και σε κεντρικές περιοχές της πόλης
(µονή Λιβός), κα θώς και σε όλο το µήκος των ακτών του Κεράτιου κόλX
που (µονή Βε βαίας Ελπίδος, µονή Παντοκράτορος, Αγία Θεοδοσία). 
Η αυτοκρατορική οικογένεια, καθώς και εξέχοντα µέλη της παλαιX

ολόγειας αριστοκρατίας υποστήριξαν σταθερά τα µοναστήρια τους,
χρηµατοδοτώντας οικοδοµικές εργασίες και δωρίζοντας ακίνητη περιX
ουσία. Πολλά από τα µοναστήρια υπήρξαν δυναστικά καθιδρύµατα
και οικογενειακά µαυσωλεία, καθώς έχαιραν της χορηγίας µίας οικογέX
νειας για αρκετές γενεές και στέγαζαν τις ταφές πολλών µελών της ίδιας
οικογένειας. Παράλληλα, ο ζωγραφικός και γλυπτός διάκοσµος µνηµείων
όπως η µονή Χώρας και η Παµµακάριστος δεί χνουν ότι τα µοναστήρια
υπήρξαν σπουδαίο πεδίο για την ανάπτυξη της λεγόµενης “ΠαλαιολόX
γειας Αναγέννησης” και σηµαντικά κέντρα που προώθησαν την καλλιX
τεχνική δηµιουργία. Παράλληλα, αναπτύχ θηκε εντός των µονών έντονη
λόγια δραστηριότητα: η µονή Οδηγών υπήρξε το σπουδαιότερο αντιX
γραφικό κέντρο παραγωγής χειρογράφων της περιόδου, ενώ η Πέτρα,
η Χώρα και η µονή Μαγγάνων ήταν διάσηµες για τις πλούσιες βιβλιοX
θήκες τους και για την πολύπλευρη δράση των λόγιων µοναχών τους. Η
µονή των Οδηγών, όπως και η µονή της Αγίας Θεοδοσίας υπήρξαν και
σπουδαία προσκυνήµατα της εποχής, όπως και άλλες µονές, χάρη στα
λείψανα που φύλασσαν και τα οποία προσείλκυαν µεγάλα πλήθη προX
σκυνητών σε διεθνή κλίµακα. Αν και η οικοδοµική και καλλιτεχνική
δραστηριότητα υπήρ  ξε πιο έντονη κατά την πρώιµη παλαιολόγεια πεX
ρίοδο, τα µε γάλα µοναστήρια της Κωνσταντινούπολης επιβίωσαν µέχρι
την τε λική πτώση της πόλης στους Οθωµανούς και συµµετείχαν ενεργά
στις εξελίξεις που σηµάδεψαν τις τελευταίες δεκαετίες της βυζαντινής
ιστορίας.
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ΣΟΥΖΑΝΑ ΜΕΤΑΞΑ

ΚΟΣΜΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΕΞΑΡΤΗΜΑΤΑ ΕΝ∆ΥΣΗΣ ΑΠΟ ΤΟ 
ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΒΟΡΕΙΟ ΝΕΚΡΟΤΑΦΕΙΟ ΤΟΥ ΑΡΓΟΥΣ

Η δηµιουργία της µόνιµης βυζαντινής έκθεσης στην πόλη του Άργους
στάθηκε αφορµή για µια πρώτη συστηµατική αποδελτίωση βυζαντινών
ευρηµάτων από τις σωστικές ανασκαφές που διεξήχθησαν στο Άργος
και στην ευρύτερη περιοχή του τις τελευταίες δεκαετίες. Από την καταX
γραφή αυτή προέκυψαν µεταξύ άλλων αδηµοσίευτα µεταλλικά µικροX
αντικείµενα, τα οποία είχαν βρεθεί σε τάφους του λεγόµενου βόρειου
νεκροταφείου του Άργους.
Το βόρειο νεκροταφείο είναι το µεγαλύτερο από τα τρία αποκαλυX

φθέντα, extra muros, νεκροταφεία της πόλης και είχε διερευνηθεί εκτετα X
µένα από την αρχαιολόγο Αναστασία ΟικονόµουXLaniado στις δεκαετίες
του 1980 και 1990. Βάσει των πιο χαρακτηριστικών του ευρηµάτων,
που είναι λυχνάρια, ταφικά αγγεία και επιτύµβιες επι γρα φές, που έχουν
µελετηθεί από την ίδια, κατέστη δυνατό να χρο νο λογηθεί το νεκροταφείο
στην πρωτοβυζαντινή εποχή.
Όσον αφορά τα µικροαντικείµενα που έχουν βρεθεί στο βόρειο νεX

κροταφείο, τα οποία αποτελούν για πρώτη φορά αντικείµενο µε λέ της,
συνίστανται κυρίως σε κοσµήµατα και εξαρτήµατα ένδυσης, που έφεραν
οι τεθνεώτες ενίοτε την ώρα της ταφής τους. Σε αντίθεση µε τα λοιπά
κτερίσµατα, που αντανακλούν κυρίως ταφικές πρακτικές, τα µικροευX
ρήµατα των τάφων, όντας προσωπικά αντικείµενα, µας φέρνουν σε µια
πιο άµεση επαφή µε τους κατόχους τους.
Τα κοσµήµατα και εξαρτήµατα ένδυσης προέρχονται από δύο χαραX

κτηριστικούς για το βόρειο νεκροταφείο τύπους τάφων τους κτι στούς
κιβωτιόσχηµους και τους λεγόµενους καλυβίτες. Η πλειονότητα των ευX
ρηµάτων βρέθηκε στους κτιστούς τάφους, οι οποίοι συνδέονται µε µεσαία
ή ανώτερα κοινωνικά στρώµατα, γεγονός που επιβεβαιώνεται τόσο από
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το είδος όσο και από την ποιότητα των προσωπικών αντικειµένων. ΑνX
τίθετα, τα λιγοστά ευρήµατα που ανευρίσκονται στους απλούς καλυβίτες
τάφους καθώς και η ποιότητά τους, παραπέµπουν σε µια διαφορετική
θέση των κατόχων τους στην κοινωνία.
Η πολυπληθέστερη κατηγορία ευρηµάτων είναι τα ενώτια, τα οποία

εµφανίζονται σε όλους τους τύπους τάφων και σε όλες τις ύλες. Φαίνεται
να συνδέονται κυρίως µε κορίτσια πολύ µικρής ηλι κίας, όπως το δείχνουν
οι µικρότεροι καλυβίτες τάφοι. Από τη γυ ναι κεία ένδυση σώζονται διάX
φοροι τύποι περονών, µε τις οποίες στερεώνονταν κοµµώσεις και κεφαX
λόδεσµοι. Χαρακτηριστικά ευρήµατα της ανδρικής ένδυσης αποτελούν
διάφοροι τύποι πορπών, που συνδέονται µε τη στρατιωτική ένδυση.
Ευρήµατα όπως κουδουνάκια και διάφορα φυλακτά ανήκουν στον
αποτρεπτικό εξοπλισµό της πιο «ευάλωτης» οµάδας των αρχαίων και
µεσαιωνικών κοινωνιών, που είναι τα παι διά. Το σύνολο των ευρηµάτων,
που µπορεί να χρονολογηθεί στον 5ο και στον 6ο αι., αντικατοπτρίζει
έναν εντυπωσιακά οµοιογενή υλι κό πολιτισµό όσον αφορά έθιµα ταφής,
ενδυµατολογικά στοιχεία αλλά και θρησκευτικές αντιλήψεις, ο οποίος
χαρακτηρίζει όλη την αυτοκρατορία στους πρωτοβυζαντινούς χρόνους.
Η µελέτη και δηµοσίευση των µικροευρηµάτων του βόρειου νεκροX

ταφείου αφενός διευρύνει σηµαντικά τον γνωστό υλικό πολιτισµό του
πρωτοβυζαντινού Άργους που έως τώρα περιοριζόταν κυρίως στην κεX
ραµική, αφετέρου προσθέτει αδηµοσίευτα έως τώρα ευρήµατα από αναX
σκαφές σε εδάφη της βυζαντινής αυτοκρατορίας, στον διεθνή κατάλογο
πρωτοβυζαντινών κοσµηµάτων και εξαρτηµάτων ένδυσης.
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ΙΩΑΝΝΑ ΜΠΙΘΑ

ΜΙΑ ΓΝΩΣΤΗ ΑΓΝΩΣΤΗ ΑΜΦΙΓΡΑΠΤΗ ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΤΗΝ ΠΑΝΑΓΙΑ
Ο∆ΗΓΗΤΡΙΑ ΚΑΙ ΤΟΝ ΑΓΙΟ ΘΕΟ∆ΩΡΟ ΤΟΝ ΤΗΡΩΝΑ ΑΠΟ ΤΗ

ΣΥΛΛΟΓΗ ΤΟΥ ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΟΥ ΠΑΤΡΙΑΡΧΕΙΟΥ 

Η αµφίγραπτη εικόνα της Παναγίας Οδηγήτριας και του αγίου ΘεοX
δώρου του Τήρωνος προέρχεται από τη µονή Σωτήρος που βρίσκεται
στην κορυφή λόφου της νήσου Πρώτης, τόπου εξορίας βυζαντινών αυX
τοκρατόρων και αξιωµατούχων. Όταν πρωτοδηµοσιεύθηκε η εικόνα –
µόνον η όψη µε τον άγιο Θεόδωρο – από τον Γεώργιο Σωτηρίου το
1938 (Κειµήλια τοῦ Οἰκουµενικοῦ Πατριαρχείου. Πατριαρ χικὸς ναὸς
καὶ σκευοφυλάκιον, σ. 30X31, πίν. 20) είχε ήδη µεταφερθεί στο ΟικουµεX
νικό Πατριαρχείο.Η πληροφορία αυτή είναι εξαιρετικά σηµαντική διότι
επιβεβαιώνει την κωνσταντινουπολίτικη προέλευσή της, όχι µόνον διότι
είναι λίγες οι βυζαντινές εικόνες που έχουν διατηρηθεί στην πρωτεύουσα
της αυτοκρατορίας, αλλά γιατί εντάσσεται σε µια ενδιαφέρουσα οµάδα
λιτανευτικών εικόνων, των αµφιγράπτων, των οποίων το αρχέτυπο συνX
δέεται µε την Κωνσταντινούπολη. Η ει κό να πρόσφατα παρουσιάσθηκε
στην έκθεση που ορ γάνωσε η Brigitte Πιταράκη: Life Is Short, Art Long.
The Art of Healing in Byzantium, Pera Museum, Istanbul 10 February9
26 April 2015, αριθ. καταλόγου 44 σ. 269X273 (Ιω. Μπίθα, Br. Πιταράκη). 
Από τις τουλάχιστον εκατόν σαράντα αµφίγραπτες βυζαντινές και

µεταβυζαντινές εικόνες που έχουν εντοπισθεί έως τώρα, οι περισ σότερες
µε την Παναγία βρεφοκρατούσα στην κύρια όψη και τη Σταύ ρωση στην
πίσω, όπως το αρχέτυπό της, µόνον δύο φέρουν στην πίσω όψη στραX
τιωτικό άγιο. Στη µικρή αυτή οµάδα προστίθεται η εικόνα του ΟικουX
µενικού Πατριαρχείου µε την Παναγία Οδηγήτρια – [ΜΗΡ ΘΥ] Η Ο∆Η9
ΓΗΤΡΙ[Α]– στην κύρια και τον άγιο Θεόδωρο τον Τήρωνα – Ο ΑΓ(ΙΟC)
ΘΕΟ∆ΩΡΟC Ο ΤΥΡΟΝ – στη δευτερεύουσα, πίσω, όψη, µάλλον η
µόνη αµφίγραπτη εικόνα που εντοπίζεται στην ίδια την πόλη της δηµιX
ουργίας τους. Η µεγάλων διαστάσεων (96,4 × 69,5 × 4,5 εκ.) εικόνα µε
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το αυτόξυλο πλαίσιο έχει διατηρηθεί σε δύο κοµµάτια. Μεγάλη φθορά
της ζωγραφικής επιφάνειας στην κύρια όψη έχει αφήσει να φαίνονται
ελάχιστα τµήµατα από την Παναγία και τον Χριστό, σε αντίθεση µε
την πίσω όψη, όπου η διατήρηση είναι πολύ καλή µε εξαίρεση τη φθορά
στο πρόσωπο του αγίου Θεοδώρου. Η τεχνοτροπία, το κοινό χρωµατοX
λόγιο και τα ίδια γράµµατα των επιγραφών οδηγούν στη διαπίστωση
ότι και οι δύο όψεις είναι έργο του ίδιου ζωγράφου.
Η Παναγία Οδηγήτρια ακολουθεί τα εικονογραφικά πρότυπα της

Οδηγήτριας µε το επιπρόσθετο εικονογραφικό στοιχείο της παρουσίας
δεοµένων ηµίσωµων αγγέλων στις άνω γωνίες. Χαρακτηριστικός είναι
ο φωτοστέφανος του Χριστού µε το γαλάζιο διαβαθµισµένο χρώµα στο
εσωτερικό, στοιχείο που δεν απαντά συχνά στην εικονογραφία.
Ο έφιππος άγιος Θεόδωρος ο Τήρων µε χρυσό φωτοστέφανο λογ X

χίζει µε ορµή τον κουλουριασµένο ανάµεσα στα πίσω πόδια του αλό X
γου οφιοειδή δράκο. Ο άγιος σε πλήρη στρατιωτική εξάρτυση υψώ νει
το δεξί του χέρι µε το δόρυ και το, σε θέση αντιθετική, αρι στερό του
χέρι κρατεί τα ηνία. Το λευκό άλογο µε ιδιαίτερο θυµό και ορµή ανασηX
κώνει τα µπροστινά του πόδια γυρνώντας την κεφαλή του προς το θη X
ρίο που ξεψυχά βγάζοντας την κόκκινη γλώσσα από το οδοντόφρακτο
στόµα του. Όλη η ένταση της δρακοντοκτονίας ενδυναµώνεται από την
αντιθετική θέση των ποδιών του αγίου ενώ ο κορµός του παραµένει µεX
τωπικός, το ανεµιζόµενο αναπετάρι του µανδύα του και τη µικρή στρογX
γυλή ασπίδα που και αυτή, λόγω της σφοδρότητας, ζωγραφίζεται να
ίπταται αψηφώντας τους νόµους της βαρύτητας. Παρά την αστοχία στις
αναλογίες, ο ζωγράφος κατορθώνει να παρουσιάσει ένα κλειστό σύνολο
βρίσκοντας τρόπους να περιορίσει το θέµα του µέσα στη διαθέσιµη επιX
φάνεια. Στην εικόνα του Οικουµε νι κού Πατριαρχείου ο άγιος αν και
αποδίδεται σύµφωνα µε τα γνω στά εικονογραφικά πρότυπα, ο τρόπος
µε τον οποίο ο ζωγράφος τα µε ταπλάθει µπορεί να δώσει κάποιες νύξεις
για το επίπεδο της τέ χνης που ασκείτο στην Κωνσταντινούπολη στα
τέλη του 14ου αιώνα.
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ΝΙΚΟΛΑΟΣ Μ. ΜΠΟΝΟΒΑΣ

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΑΠΟ ΤΟΝ ΒΙΟ ΚΑΙ ΤΗΝ ΠΑΡΑΓΩΓΗ ΤΟΥ 
ΖΩΓΡΑΦΟΥ ΠΑΝΤΟΛΕΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ 

(Π. 985QΑΡΧΕΣ 11ου ΑΙΩΝΑ)

Στο Βυζάντιο οι ζωγράφοι συνήθως δεν υπέγραφαν τα έργα τους
µέχρι το 12ο αιώνα, όταν τα ονόµατά τους άρχισαν να εµφανίζονται,
κάποτε µαζί µε εκείνα των χορηγών. Εξαίρεση στην ανωνυµία των καλX
λιτεχνών παρουσιάζει το Μηνολόγιο του Βασιλείου Β΄ (π. 985, κώδ. gr.
1613, Βατικανό, Biblioteca Apostolica Vaticana). Το πολυτελές χειρόX
γραφο περιλαµβάνει Βίους αγίων για τους µήνες ΣεπτέµβριοXΦεβρουάριο,
σε 430 σελίδες εικονογραφηµένες µε µία µικρογραφία ανά σελίδα και το
όνοµα του ζωγράφου ως δηλωτικό του δηµιουργού της. ∆ιασώζονται τα
ονόµατα οκτώ ζωγράφων, ανάµεσα στα οποία ξεχωρίζει εκείνο του ΠανX
τολέοντα, καθώς εµφανίζεται 79 φορές, ακολουθούµενο από τα ονόµατα
των υπολοίπων επτά: Νέστωρ (71 φορές), Μιχαήλ ο Μικρός (67 φορές),
Μιχαήλ των Βλαχερνών (61 φορές), Συµεών των Βλαχερνών (48 φορές),
Γεώργιος (45 φορές), Συµεών (32 φορές) και Μηνάς (27 φορές). 
Η επίδραση της τέχνης του Παντολέοντα είναι εµφανής στις µικροX

γραφίες από το Ευαγγελιστάριο του Σινά, δώρο του Βασιλείου Β΄ (π.
1000, κώδ. 204), στο Ψαλτήριο του Βασιλείου Β΄ (π. 1004, κώδ. gr. 17,
Βενετία, Biblioteca Νaziοnale Marciana) και σε ένα Μηνολόγιο από την
περίοδο του αυτοκράτορα Μιχαήλ ∆΄ (π. 1040, κώδ. W 521, Βαλτιµόρη,
Walters Art Gallery). Επιπλέον, στην παραγωγή του Παντο λέοντα εγX
γράφονται φορητές εικόνες σύµφωνα µε ένα κείµενο των αρχών του
11ου αιώνα.
Ιδιαίτερη σηµασία στη διερεύνηση της ιστορίας του Παντολέοντα

έχει ο Βίος του αγίου Αθανασίου του Αθωνίτη, ιδρυτή της µονής της
Μεγίστης Λαύρας στον Άθω: 

1. Μετά τον θάνατο του αγίου Αθανασίου γύρω στο 1001, η Με γί X
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στη Λαύρα διατήρησε στενούς δεσµούς µε τη µονή της Θεοτόκου της
Παναγιωτίσσης ή της Υπεραγίας Θεοτόκου των Παναγίου στην ΚωνX
σταντινούπολη. Μάλιστα, κατά τον εορτασµό της µνήµης του αγίου

Αθανασίου εκφωνούνταν ο Bίος του, τον οποίο συνέγραψε ο Αθανάσιος,

πρώην δικαστικός στο επάγγελµα και µετέπειτα µοναχός στη µονή του

Παναγίου.

2. Στο εργαστήριο της ίδιας µονής φιλοτεχνήθηκε µία εικόνα του

αγίου Αθανασίου σύµφωνα µε τις υποδείξεις του Αντωνίου, διαδόχου

του Αθανασίου στη Μεγίστη Λαύρα και στη συνέχεια ηγουµένου του

Παναγίου. Έτσι, δικαιολογείται η µεγάλη πιστότητα στην απόδοση της

µορφής σύµφωνα µε τον Βίο του αγίου Αθανασίου.

3. Ο εκκλησιάρχης (επικεφαλής διακονητών ναού) της Μεγίστης ΛαύX

ρας Κοσµάς, κατά τη διάρκεια επίσκεψης στη µονή του Παναγίου (µετά

το 1000), είδε τη συγκεκριµένη εικόνα και µετά από τρεις ηµέ ρες έλαβε

αντίγραφό της ως ευλογία από τον Αντώνιο. 

4. Η άµεση παράδοση της εικόνας έγινε µετά από παράκληση του

Αντωνίου κατά τη διάρκεια του όρθρου προς τον µοναχό ζωγράφο

Παντολέοντα, µολονότι αυτός επικαλέστηκε φόρτο εργασίας, καθώς

είχε αναλάβει βασιλικές παραγγελίες.
Συµπερασµατικά, προσδιορίζονται ένα εργαστήριο στη µονή του ΠαX

ναγίου, δύο οµόθεµες εικόνες από το χέρι του επικεφαλής διάσηµου

καλλιτέχνη Παντολέοντα και η θέση του στο περιβάλλον του βυζαντινού

αυτοκράτορα. Βεβαιώνεται η δηµιουργία πιστού αντιγράφου της αρχέX

τυπης εικόνας του αγίου Αθανασίου του Αθωνίτη µε ιδιαί τερη λατρευX

τική και καλλιτεχνική αξία, και η µεταφορά του από την ΚωνσταντιX

νούπολη στη Μεγίστη Λαύρα. Έτσι συνεχίζεται η παράδοση µεταφοράς

έργων από το 10ο αιώνα, µε χαρακτηριστικά παραδείγµατα το ΕυαγγέX

λιο και τον Πραξαπόστολο που έγραψε ο άγιος Αθανάσιος, τον σταυρό

του Νικηφόρου Φωκά και την ορειχάλ κινη επένδυση θύρας στο καθολικό

της µονής.
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ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΠΟΥΡΑΣ

ΨΕΥ∆ΟQΟΡΘΟΜΑΡΜΑΡΩΣΕΙΣ ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΛΟΥΚΑ

Στό ἐσωτερικό τοῦ καθολικοῦ τῆς µονῆς τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ ἔχοµε
τήν πλήρη κάλυψη τοίχων καί θόλων, µοναδική σέ πλοῦτο καί διατήρηση
γιά µεσοβυζαντινό ναό. Οἱ τοῖχοι µέχρι τό ὕψος τῶν θόλων σκεπάζονται
µέ ὀρθοµαρµαρώσεις καί ψηλότερα µέ ψηφιδωτά. Ὁ ἐπισκέπτης πού κιX
νεῖται µέσα στόν ναό εἶχε ἄλλοτε τουλάχιστον µιά συνεχῆ εἰκόνα ἐντέX
χνου καλύψεως ὅλων τῶν ἐπιφανειῶν τοῦ ἐσωτερικοῦ τῆς ἐκκλησίας.
Στήν πραγµατικότητα, στά πλάγια διαµερίσµατα ἡ κάλυψη ἔχει γίνει

µέ τοιχογραφίες καί διακοσµητικά θέµατα, χωρίς νά εἶναι ἐµ φανής ἡ
διαφορά ἀπό τόν κυρίως ναό. Κατ’ ἀναλογία οἱ ὁρατές ἀπό χαµηλά
ἐπιφάνειες τῶν τοίχων τῶν ὑπερώων διακοσµήθηκαν µέ µι µήσεις τῶν
ὀρθοµαρµαρώσεων.
Ἡ διάταξη τῶν µαρµάρων στό ἰσόγειο ἀκολουθεῖ ὁρισµένους κανόνες:

Χαµηλά ὑπάρχουν σέ συνεχῆ σειρά πλάκες µαρµάρου σέ ὕψος 1,25 µέX
τρων περίπου, πού πατοῦν σέ κυµατιοφόρο στυλοβάτη καί προφανῶς
ἀκολουθοῦν τήν παράδοση τῶν ἀρχαίων ὀρθοστατῶν. Ψηλότερα τρέχει
συνεχής ζώνη ὕψους 45 ἑκ. ἀπό διαφορετικοῦ χρώµατος µάρµαρο, ὅπως
οἱ καταληπτῆρες τῆς ἀρχαίας ἀρχιτεκτονικῆς. Ἀκόµα πιό πάνω σχηµαX
τίζονται ὀρθογώνιοι πίνακες, περιγραφόµενοι ἀπό λευκές πάντοτε ζεύX
ξεις καί πλαισιωνόµενοι ἀπό µικροῦ πλάτους πλάκες, σχεδόν πάντοτε
χρώµατος διαφορετικοῦ ἀπό τούς πίνακες.
Στά ὑπερῶα τοῦ καθολικοῦ, ἡ ἀφαίρεση τῶν ἀσβεστωµάτων ἀπό

τούς τοίχους πρό 60 ἐτῶν ἔφερε στό φῶς µιά µεγάλη σειρά ψευδοπινάX
κων, τῶν περισσοτέρων σέ πολύ καλή κατάσταση. Εἶναι βέβαιο ὅτι
λόγῳ τοῦ µεγάλου ὕψους, οἱ θεατές ἀπό τόν κυρίως ναό εἶχαν τήν
αἴσθηση ὅτι οἱ ὀρθοµαρµαρώσεις ἐπεκτείνονταν καί στά ὑπερῶα.
∆ιαπιστώνεται ὅτι ἔγινε πολύ καλή µίµηση τῶν ὀρθοµαρµαρώσεων:

Ὑπάρχουν σέ νωπογραφία (fresco) ὀρθοστάτες, πάνω ἀπό τούς ὁποίους
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ἀπεικονίζεται καταληπτήρ σέ ἀδιάσπαστη σειρά, διαφορετικοῦ χρώX
µατος. Ψηλότερα οἱ πίνακες περιγράφονται ἀπό στενές λευκές ταινίες,
πού παριστάνουν τίς ζεύξεις. Χαρακτηριστικό τῆς ἐπιµελείας µέ τήν
ὁποία ἔγινε ἡ ἀντιγραφή εἶναι ἡ ἔνδειξη τοῦ ἁρµοῦ στό ση µεῖο συνανX
τήσεως τῶν ψευδοζεύξεων. Οἱ πίνακες παριστάνονται ἑνιαῖοι ἤ µέ ἁρµό
στό µέσον καί συµµετρικά τά «νερά» τοῦ µαρµάρου, ὅπως καί στίς
ὀρθοµαρµαρώσεις, µέ τόν γνωστό ἀπό τήν παλαιοχριστιανική περίοδο
τρόπο.
Ἡ ἀναγνώριση τῶν παριστανοµένων µαρµάρων δέν εἶναι εὔκολη.

Φαίνεται ὅτι ὁ καλλιτέχνης πού ἐργάστηκε ἄλλοτε µιµεῖτο γνωστά µάρX
µαρα καί ἄλλοτε προσπαθοῦσε ἀπό µνήµης νά παραστήσει ἄλλα.
Οἱ ὀρθοστάτες µιµοῦνται προκοννήσιο µάρµαρο µέ συµµετρικά

γκρίζα ἐκτεινόµενα εὐθύγραµµα τά «νερά».
Εὔκολα ἀναγνωρίζονται σέ πίνακες τά πράσινα µάρµαρα τῆς ΚαρύX

στου, τά γνωστά µέ τό ὄνοµα cipollino, κοµµένα λοξά καί συµµετρικά
σέ ἄξονα. Ἀναγνωρίζεται τό ἴδιο µάρµαρο κοµµένο καθέτως πρός τά
«νερά» του. Ἄς σηµειωθεῖ ὅτι τοῦ Καρυστίου λίθου ἔχει γίνει εὐρεία
χρήση στό καθολικό. Μία παραλλαγή µέ πορφυρές προσµίξεις εἰκονίζει
πιθανότατα τό λεγόµενο cipollino rosso, µάρµαρο τῆς Καρίας (Ἰασοῦ).
Σέ ἄλλους πίνακες ἀναγνωρίζεται ὁ κροκαλλοπαγής Θεσσαλικός πράX
σινος λίθος (Ἐλευθερουπόλεως ἤ Χασάµπαλης) καί σέ ἄλλους µέ προX
σµίξεις πού σχηµατίζουν κύκλους, τό ἄγνωστο στήν Ἑλλάδα occhio di
pavone. Τό ἴδιο µάρµαρο ἀπεικονίζεται σέ ἄλλους πίνακες, κοµµένο µέ
συµµετρικά τά «νερά» του ὡς πρός τούς δύο ἄξονες.
Τό πορφυρό µέ λευκά νερά ἀπεικονίζει πιθανῶς µάρµαρο Ἐρετρίας,

ἐπίσης σέ εὐρεία χρήση στό καθολικό. Ἀδιάγνωστα παραµένουν ἀπειX
κονιζόµενα µάρµαρα µέ πορφυρά «νερά» σέ πράσινο βάθος, ἕνα ἰῶδες
λατυποπαγές καί ἀκόµα ἕνα πράσινο µέ λευκές νεφώσεις. Ἡ ἀναγνώριση
τῶν ἑνιαίου χρώµατος πινάκων εἶναι ἀνέφικτη.
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∆ΙΟΜΗ∆ΗΣ ΜΥΡΙΑΝΘΕΥΣ Q ΧΡΙΣΤΟ∆ΟΥΛΟΣ ΧΑΤΖΗΧΡΙΣΤΟ∆ΟΥΛΟΥ

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΥΞΕΝΤΙΟΥ ΣΤΗΝ ΚΩΜΗ ΚΕΠΗΡ 
ΤΗΣ ΚΥΠΡΟΥ: ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 

ΚΑΙ ΤΑ ΚΕΙΜΗΛΙΑ ΤΟΥ

Ο ναός του Αγίου Αυξεντίου βρίσκεται στην κατεχόµενη κοινότητα
Κώµη Κεπήρ της Καρπασίας. Στο ναό εντοπίζονται πολλές οικοδοµικές
φάσεις. Σηµαντικά τεκµήρια για τις οικοδοµικές φάσεις του µνηµείου
αποκαλύφθηκαν κατά την διάρκεια των εργασιών επισκευής που ολοX
κληρώθηκαν τον Φεβρουάριο του 2015. Η ακριβής χρονολόγηση όλων
των φάσεων δεν είναι, επί του παρόντος, απόλυτα εφικτή. Από τον αρX
χικό ναό διατηρούνται, το µεγαλύτερο µέρος της αψίδας και τα κατώX
τερα τµήµατα των άλλων τοίχων, κτισµένα κατά κύριο λόγο από µεγάX
λου µεγέθους λαξευτούς λίθους. 
Ο ναός στη σηµερινή του µορφή ανήκει στον τύπο του µονόχωρου

καµαροσκεπούς και περιβάλλεται από στοά στην νότια και δυτική
πλευρά του. Ο ναός διαχωρίζεται σε δύο βασικά τµήµατα το ανατολικό
µε µήκος 9,20 µ. και το δυτικό, υπό µορφή νάρθηκα, µε µήκος 3,80 µ. Τα
δύο τµήµατα “διαχωρίζονται” από φαρδύ τόξο πλάτους 1,80 µ. Το αναX
τολικό τµήµα διαµορφώνεται από δύο οξυκόρυφα αψιδώµατα στον βόX
ρειο και νότιο τοίχο του. Τόσο στον βόρειο, όσο και στον νό τιο τοίχο
σώζονται οι γενέσεις του δυτικού τµήµατος παλαιότερων τό ξων. ΟλόX
κληρη η καµαροσκέπαστη ανωδοµή είναι ανακατασκευή που έγινε σε
δύο τουλάχιστον φάσεις. Το ανατολικό τµήµα της κα µά ρας ενισχύεται
από δύο οξυκόρυφα σφενδόνια. 
Κατά τις πρόσφατες εργασίες αποκατάστασης αποκαλύφθηκαν, ανάX

µεσα άλλων: 1) τρία, αποφραγµένα σήµερα, τόξα στο βόρειο τοί χο που
αποδεικνύουν την ύπαρξη βόρειου κλίτους στον ναό ή τοξοστοιχία σύνX
δεσης µε άλλον παλαιότερο ναό, 2) θύρωµα, της αρχι κής φάσης, στο δυX
τικό άκρο του νότιου τοίχου, 3) τοιχογραφία, η οποία παριστάνει τον
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Χριστό και δεόµενη δωρήτρια του 16ου αιώνα στο δυτικό αψίδωµα
του νότιου τοίχου και κατάλοιπα άλλων σε διά φορα σηµεία και 4) “τυX
φλός χώρος” πάνω από το φαρδύ κεν τρι κό τόξο, όπου βρέθηκε αριθµός
εικόνων βυζαντινής και µεταβυζαντινής περιόδου.
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ANNA MUTHESIUS

“BEING” IN CONSTANTINOPLE AS WITNESSED THROUGH 
THE TESTIMONY OF PRECIOUS TEXTILES (4thQ15th centuries)

The production, use and display of costly Byzantine textiles in ConstanX

tinople was widespread over the whole period of its existence. Their use

mirrored ‘Being in Constantinople’ across all levels of society. They reflected

social reality, political ideology, religious doctrine and belief, and economic

and technological developments at the heart of the Byzantine Empire. This

paper asks, ‘How can ‘Being in Constantinople’ be defined and what role did

precious textiles play in the creation of this sense of being?’

The paper falls in to two sections, the first of which deals with the defX

inition of ‘Being in Constantinople’. The second section illustrates with

reference to extant and to documented textiles, how such a sense of civic

being was rendered visible through the use of precious textiles.

An outline of each section follows.

Section one

Section one on ‘Being in Constantinople’ encompasses discussion of

identity (mind/body/soul), ethnicity, gender, status and occupation, reliX

gious belief and spirituality, morality/ propriety/ piety in relation to social

norms, social obligation, and sense of civic pride. Also, it looks at authority

and power in relation to the human quest for salvation and eternal life.

Thus, this section seeks to set out the beliefs and historic memories of the

past important to ‘Being in Constantinople’.

Section two

Section two on the ‘making visible’ of ‘Being in Constantinople’ relies

upon the evidence of surviving textiles produced in Constantinople and of

documentary reports of textiles used in the Capital (eg. Book of the Eparch,
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Book of Ceremonies, Church Fathers, literary sources etc). This section

demonstrates the means whereby the textiles were encoded with messages

to be read by society and how these messages were displayed through cerX

emonial and ritual practices as well as in the course of everyday use. This

section makes clear how the textiles especially highlighted the Capital as

centre of political and administrative authority and diplomacy, heart of

Orthodox faith and of Christian Orthodox Empire, and also as powerhouse

of manufacture and commerce, retail and distribution. The conclusion to

the paper argues that the use of precious cloths to express ‘being’ in ConX

stantinople was part of a policy to showcase Constantinople as ‘epitome’

of civilised social order.
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ΑΝΝΑ Γ. ΝΙΚΑ

ΣΥΜΒΑΤΙΚΕΣ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΕΙΣ «ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΤΑΞΕΩΣ ΤΟΥ ΧΡΟΝΟΥ»
ΣΕ ΨΗΦΙ∆ΩΤΟ ∆ΑΠΕ∆Ο ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΡΩΤΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ 

ΑΣΤΥΠΑΛΑΙΑ. Η ΣΗΜΕΙΩΤΙΚΗ ΤΩΝ ΣΥΜΒΟΛΩΝ

Με αφετηρία τη συµβολική θέαση του κόσµου, η µορφή και το περιεX
χόµενο της ψηφιδωτής επιδαπέδιας διακόσµησης του κοσµικού λουτρώνα
της Αστυπάλαιας, στην περιοχή Ανάληψη (Μαλταιζάνα), στη θέση «του
Ταλλαρά», που έφερε στο φως η ανασκαφική έρευνα των Ιταλών, συνX
δέεται έµµεσα µε το καθεστώς της δηµιουργίας των ατοµικών λουτρώνων
στην ηπειρωτική και τη νησιωτική Ελλάδα, και την κοινωνική διάσταση
του φαινοµένου.
Πρόκειται για µία εκτεταµένη εγκατάσταση ιδιωτικού λουτρού όπου

διατηρούνται κατά χώραν αρκετά αρχιτεκτονικά στοιχεία του βαλανείου,
µε το µοναδικό από εικονογραφική άποψηX σύµφωνα µε τα έως σήµερα
ανασκαφικά δεδοµένα της ∆ωδεκαννήσουX ψηφιδωτό δάπεδο κοσµολοX
γικού χαρακτήρα. Εικονιστικά σύµβολα µορφοποιηµένων παραστάσεων
των εποχών του έτους και του ετήσιου κύκλου του χρόνου, αποδίδονται
σχηµατικά στον απόηχο της ελληνιστικής τέχνης, αναπαριστώντας σε
συµµετρική διάταξη τη γραµµική πορεία της τάξης του κόσµου. 
Ο λουτρώνας αυτός, αποτελείται από δέκα εγκαταστάσεις, από τις

οποίες η κεντρική αίθουσα των Θερµών, περιλαµβάνει στο κέντρο της
το πολυπρόσωπο ψηφιδωτό δάπεδο µε τα θεµάτια, τους αστρολογικούς
δηλ. οίκους, διαιρέσεις του ζωδιακού ηµερολογίου. Στο κέν τρο της σύνX
θεσης, απεικονίζεται µετωπική προτοµή της προσωποποίησης του έτους
(Ενιαυτός). Περιµετρικά της έκκεντρης αυτής µορφής, τα δώδεκα σύµX
βολα του ζωδιακού κύκλου είναι κατανεµηµένα σε ισάριθµα διάχωρα.
∆ακτύλιος µε σπειροµαίανδρο οριοθετεί τον κύκλο, ή ακριβέστερα τους
δύο ενάλληλους κύκλους της κεντρικής σύνθεσης.
Αλληγορικές µορφές που απεικονίζουν την καρποφορία της γης, σε

συνδυασµούς που αφηγούνται τον ετήσιο κύκλο του χρόνου, αποτελούν
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τα παραπληρωµατικά στοιχεία του κεντρικού θέµατος. Στο ευρύτερο
τετράγωνο, όπου εντάσσεται η ψηφιδωτή αυτή παράσταση, διατηρούνX
ται οκτάκτινα αστεροειδή κοσµήµατα, αντωποί πέλτες και πλαίσια παX
ραλληλογράµµων, που συµπληρώνουν τη γεωµετρική οργάνωση του
συνόλου. Προσωποποιήσεις των τεσσάρων εποχών, απεικονίζονται στις
τέσσερις γωνίες του εγγεγραµµένου στο τετράγωνο κύκλου. 
Η αντιστοιχία των δώδεκα µηνών του έτους, εντοπίζεται στις δώ δε X

κα κεφαλές, οι οποίες περικλείονται από τετράγωνα σχήµατα.
Η εικαστική αυτή προβολή της σηµασίας των παραµέτρων του χρόX

νου, των ηµερολογιακών δηλαδή κύκλων µε τον αστρολογικό χάρτη,
συµβολίζει την αµφίδροµη και καθοριστική σχέση του αισθητού κόσµου
µε τον υπεραισθητό. Σύµφωνα δε µε τη θεολογική δογµατική, «ο ζωό9
µορφος κύκλος εις δώδεκα µέρη» όπως διατυπώνεται από τον Μέγα
Βασίλειο στην Εξαήµερο Οµιλία (Στ΄ 23, στ. 31X36), συµβολίζει την οιX
κουµένη και την πνευµατική ζωή.
Το «κοσµολογικό διάγραµµα» του ψηφιδωτού της Αστυπάλαιας, αρX

κετά σπάνιο από εικονογραφική άποψη, αντικατοπτρίζει τη ροπή προς
το θρησκευτικό συγκρητισµό που χαρακτήριζε το κοινωνικά µεταβαλX
λόµενο περιβάλλον της όψιµης αρχαιότητας, ενταγµένο στο πολιτισµικό
περιβάλλον του Αιγαιακού χώρου. Η χρήση ωροσκοπίων, ως επίδραση
των άστρων στις επίγειες µεταβολές (καταρχαί), καταδικαστέα από την
εκκλησία, αντιπροσώπευε τις µεταφυσικές δοξασίες µαγικών πρακτικών
(όπως τα αποτροπαeκά περίαπτα, τα φυλακτήρια κ.ά.),οι οποίες είχαν
ευρεία διάδοση σε όλες τις κοινωνικές τάξεις.
Ωστόσο, η περιγραφή της φύσης του ουρανού µε τη χαρτογράφιση

των αστερισµών στο ζωδιακό κύκλο, αποτελεί το εναργέστερο σύµ βολο
στο χώρο της κοσµολογίας, το οποίο συντηρείται εικονογραφικά στη
διαχρονία της τέχνης. Οι αστρολογικές εικόνες στους παπύρους, στις
µικρογραφίες χειρογράφων, που αποτελούν αντίγραφα αρχαίων προX
τύπων, στις τοιχογραφίες των µοναστηριών (τον οὐρανόν τοῑς ἄστροις)
αλλά και στους αστρονοµικούς κώδικες, µε διαφορετικό εννοιολογικό
πλαίσιο την εκάστοτε εποχή, αποτελούν εικονογραφικές συµβάσεις στο
αίνιγµα του χρόνου.
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ΕΥΘΥΜΙΑ ΝΤΑΦΟΥ Q ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ ΣΕΜΟΓΛΟΥ

Η «ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΩΝ ΧΑΛΚΕΩΝ». ΕΠΙΣΗΜΑΝΣΕΙΣ ΚΑΙ ΕΡΩΤΗΜΑΤΑ

Η µέχρι σήµερα έρευνα εξετάζει την Παναγία των Χαλκέων ως τυπικό

παράδειγµα ιδιωτικού ναού. Την απόδοση της ιδιότητας αυτής στο µνηX

µείο υπαγόρευσαν η κτητορική επιγραφή στο υπέρθυρο του δυτικού

τοίχου, το ταφικό αρκοσόλιο στον κυρίως ναό και η παράσταση της

∆ευτέρας Παρουσίας στον νάρθηκα. Κατά πόσον όµως απόλυτη και

αυτονόητη είναι η αναγνώριση ιδιωτικού χαρακτήρα για τον συγκεX

κριµένο ναό της Θεσσαλονίκης, τη στιγµή µάλιστα που αυτός έχει ανεX

γερθεί σε κατεξοχήν δηµόσιας χρήσης χώρο, µεταξύ της Αγοράς και της

Λεωφόρου;

Στη συνέχεια του παραπάνω ερωτήµατος θα ανέκυπτε το ζήτηµα

κατά πόσον τα αρχαιολογικά δεδοµένα επιδέχονται διαφοροποιηµένη

ανάγνωση. Πώς ορίζεται, για παράδειγµα, το περιεχόµενο του κτητοριX

κού δικαιώµατος που διατυπώνεται µε το κείµενο της επιγραφής και

ποια η αντιστοίχησή του µε τη έννοια της ιδιωτικότητας; Υφί σταται, τεX

λικά, η διάσταση της ιδιοκτησίας; Η ήδη διαπιστωµένη ανα γωγή στοιX

χείων της αρχιτεκτονικής µορφολογίας της Παναγίας των Χαλκέων στο

πρότυπο της Αγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης και η δυνατότητα ερµηνείας

της εικονογράφησης του θέµατος της Ανάληψης στον τρούλο ως µιας

καθ᾽ έλξιν επιλογής από το ίδιο πρότυπο µαρτυρούν «µίµηση» που συνX

τελείται µε καλλιτεχνικούς όρους ή προδίδουν συνειδητή δέσµευση µε

ένα αρχέτυπο και µεταφορά της αυθεντίαςXεξουσίας αυτού;

Σε εικονογραφικό επίπεδο, κύριο είναι το ερώτηµα ως προς το στοιX

χείο που επικυρώνει την επένδυση της ∆ευτέρας Παρουσίας µε αποX

κλειστικά ταφικό περιεχόµενο. Η καθαυτό κεντρική ιδέα της κρίσης, µε

την κοσµική της έννοια, δεν θα µπορούσε να νοµιµοποιεί µια ερµηνεία

µε αντίστοιχα κοσµικές προεκτάσεις για την εικονογραφία της Κρίσεως;
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Η αποδοχή της ερµηνευτικής αυτής δυνατότητας, που στο µνηµείο καX

θίσταται αισθητή και µε την ιδιότυπα πολυπληθή παρουσία και πυκνή

διάταξη των αρχαγγέλων, είναι πιθανό να οδηγεί στις απαρχές της σύλX

ληψης του θέµατος.

Περαιτέρω, µε ποιον τρόπο οι ιδιαιτερότητες του µνηµείου στην ιδρυX

τική του φάση θα µπορούσαν να συνδέονται µε τη µοναδικότητα στην

εικονογράφηση του κύκλου του Ακαθίστου εντός του κυρίως ναού την

παλαιολόγεια περίοδο και, τελικά, ποια ερµηνευτικά ζη τή µατα εγείX

ρονται σχετικά µε τη λειτουργία και την ταύτιση της Πα ναγίας των

Χαλκέων;
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ΕΙΡΗΝΗ ΠΑΝΟΥ

ΤΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ
ΑΝΝΑΣ ΚΑΙ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΟ ∆ΡΑΠΕΤΙ ΗΡΑΚΛΕΙΟΥ

Έντεκα χιλιόµετρα νοτιοανατολικά από το Ηράκλειο της Κρήτης

στο νεκροταφείο του χωριού ∆ραπέτι, βρίσκεται ο δίχωρος ναός του

οποίου το νότιο κλίτος είναι αφιερωµένο στην Αγία Άννα και το βό ρειο

κλίτος στον Άγιο Νικόλαο. Ο ναός, που χρονολογείται µεταξύ του 14ου

και 15ου αιώνα, διασώζει τµήµα εικονογραφικού προγράµµατος από

τη ζωή των δύο αγίων καθώς και απεικόνιση δωρητών που µεσιτεύουν

στη Θεοτόκο. Ο διάκοσµος, που παρουσιάζεται για πρώτη φορά στο

σύνολό του, θα εξεταστεί όχι µόνο τεχνοτροπικά αλλά και µε βάση το

γεγονός ότι αποτελεί το µόνο γνωστό παράδειγµα όπου οι δύο συγκεX

κριµένοι άγιοι συνυπάρχουν στο ίδιο µνηµείο.Η Αγία Άννα είναι γνωστή

από τα αγιολογικά κείµενα ως προστάτιδα των παιδιών, ιδιότητα που

φαίνεται να είχε αποκτήσει και ο Άγιος Νικόλαος. Από την µια πλευρά,

η έννοια της προστασίας της οικογένειας εν ζωή ή µετά θάνατον όπως

φαίνεται να κυριαρχεί στον δί χω ρο ναό του ∆ραπετίου, είναι χαρακτηX

ριστικό της λατρείας της Αγίας Άννας, γεγονός που παρατηρείται σε µεX

γάλο αριθµό µνηµείων του ελλαδικού χώρου και των νησιών ιδιαίτερα

µεταξύ του 14ου και 15ου αιώνα. Από την άλλη πλευρά, η µεσιτεία

στον Άγιο Νικόλαο για προστασία παρατηρείται καθ’ όλη τη Βυζαντινή

περίοδο, γεγονός που επαναλαµβάνεται στο ∆ραπέτι µέσα από τις ειX

κονογραφικές επιλογές που θα εξεταστούν. Τέλος, η δίχωρη εκκλησία

του ∆ραπετίου µας δίνει την δυνατότητα να εξετάσουµε τις µορφές της

λατρείας που η Αγία Άννα και η Θεοτόκος έχαιραν στην Κρήτη κατά

τον 14ο και 15ο αιώνα.
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ΒΑΡΒΑΡΑ Ν. ΠΑΠΑ∆ΟΠΟΥΛΟΥ

ΑΡΤΑ. ΕΝΑΣ ΑΓΝΩΣΤΟΣ ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ ΝΑΟΣ 

ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ ΤΟΠ ΑΛΤΙ

Το περασµένο καλοκαίρι ανασκάφτηκε στην περιοχή του Τοπ Αλτί,

στα περίχωρα της Άρτας ένας άγνωστος µεσοβυζαντινός ναός. Η αναX

σκαφική έρευνα έφερε στο φως τα λείψανα ενός µεγάλων διαστάσεων

(27,50 × 21,50) ναού µε τρεις αψίδες ανατολικά, που αποτελούσε το

καθολικό µονής, για την οποία δεν υπάρχουν ιστορικές µαρτυρίες. ∆υX

τικά, αποκαλύφθηκε εντυπωσιακό πρόπυλο (µε τρεις κόγχες στο βόρειο

τοίχο και δύο στο δυτικό), ο τύπος του οποίου ήταν άγνωστος έως πρόX

σφατα στην εκκλησιαστική ναοδοµία του ∆εσποτάτου της Ηπείρου.

Ο ναός έφερε στη βόρεια πλευρά µια προσθήκη ενός στενόµακρου

χώρου, που πιθανότατα καλύπτονταν µε σταυροθόλια. Στη νότια πλευρά

ήρθε επίσης στο φως µια σειρά, πιθανότατα καµαροσκέπαστων χώρων,

η οποία όµως δεν είναι βέβαιο ότι συνέχιζε κατά µήκος της.

Το εντυπωσιακό αυτό µνηµείο διατηρείται σε ύψος πάνω από 3 µέ X

τρα, καθώς βρίσκεται επιχωµένο στις αποθέσεις του ποταµού Α ράχ θου.

Στις αψίδες έχει αποκαλυφθεί µέρος των εντυπωσιακά καλοδιατηρηµέX

νων τοιχογραφιών, που θα µπορούσαν να χρονολογηθούν στη µεσοβυX

ζαντινή περίοδο (Βήµα, ∆ιακονικό) και στο 13ο αι. (Πρόθεση).

Όπως προαναφέρθηκε ο ναός αποτελούσε καθολικό µονής, µια µεγάλη

πτέρυγα κελιών της οποίας ήρθαν στο φως νοτιοδυτικά, για την οποία

δεν υπάρχουν ιστορικές µαρτυρίες. Είναι κτισµένη στην ευρύτερη πεX

ριοχή του Τοπ Αλτί, σε µικρή απόσταση από την πόλη της Άρτας και

στην απέναντι όχθη του ποταµού Αράχθου. Στην ίδια περιοχή διατηX

ρούνται σηµαντικοί µεσοβυζαντινοί ναοί, όπως ο Άγιος ∆ηµήτριος του

Κατσούρη, ο Άγιος Βασίλειος της Γέφυρας, ο Άγιος Νικόλαος της Ροδιάς,

PROGRAMMA-PERILHPSEIS-2015-TELIKO:Layout 1  4/9/15  9:02 AM  Page 93



αλλά και µια σειρά άλλων βυζαντινών ναών, αρκετοί από τους οποίους

εντοπίστηκαν τα τελευταία χρόνια όπως ο Άγιος Νικόλαος στα Ρόκα

Η ύπαρξη τόσων βυζαντινών µνηµείων στην πεδιάδα της Άρτας προX

σθέτει νέα στοιχεία στην οικιστική ανάπτυξη και τη µνηµειακή τοποX

γραφία της περιοχής.

94
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ΕΛΕΝΑ ΠΑΠΑΣΤΑΥΡΟΥ

ΧΡΥΣΟΚΕΝΤΗΤΑ ΑΜΦΙΑ ΚΑΙ Η ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ
ΣΤΗΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ

Στις συλλογές του ΒΧΜ φυλάσσονται χρυσοκέντητα εκκλησιαστικά
άµφια κατασκευασµένα σε εργαστήρια της Κωνσταντινούπολης, που
χρονολογούνται από το 17ο έως και τον 19ο αιώνα. Ανήκουν, δη λαδή,
στη λεγόµενη κεντητική «σχολή Κωνσταντινούπολης». Τα αντικείµενα
αυτά διακοσµούνται µε θρησκευτικά θέµατα και µε δευτερεύοντα διακοX
σµητικά µοτίβα. ∆εν εντυπωσιάζουν µόνο για τα ακριβά υλικά και την
ιδιαίτερα πολύτροπη τεχνική τους, αλλά και για τις εικαστικές συνθέσεις
τους.Αυτές παραπέµπουν σε υψηλό επίπεδο αισθητικής του χορηγού και
προσιδιάζουν στο οικονοµικό και κοινωνικό επίπεδο των Ρωµιών της
εποχής των Φαναριωτών. Συγχρόνως, µαρτυρούν µια βαθειά θεολογική
γνώση και ευρεία καλλιτεχνική παιδεία των δηµιουργών τους. 
Στην παρούσα ανακοίνωση συνοψίζονται τα βασικά εικονογραφικά

γνωρίσµατα των κεντηµάτων και σχολιάζονται ζητήµατα τέχνης που
αφορούν στην καλλιτεχνική παραγωγή και ιδιαίτερα, τη ζωγραφική,
της µεταβυζαντινής Κωνσταντινούπολης.
Τα έργα που αναλύονται αφορούν σε θέµατα όπως: η Γέννηση, η ΒάX

πτιση, η Μεταµόρφωση, η Υπαπαντή, ο Χριστός εν δόξη, η Πλάση του
Αδάµ, ο Ευαγγελισµός, ο Επιτάφιος θρήνος, η ΠαναγίαXΡόδον το ΑµάX
ραντον. Οι παραστάσεις παρουσιάζουν συγκερασµό επιδράσεων από
τη βυζαντινή, δυτική και οθωµανική καλλιτεχνική παράδοση. Κα τά τη
διάρκεια των τριών αιώνων, οι επιδράσεις αυτές δεν είναι όµοια καταX
νεµηµένες, ενώ οι αναλογίες τους εξαρτώνται από την εποχή. Σε γενικές
γραµµές, οι συνθέσεις εντάσσονται στο πλαίσιο των καλλιτεχνικών
τάσεων του ελλαδικού και ευρύτερου βαλκανικού χώρου της αντίστοιχης
εποχής. Ωστόσο, ενδιαφέρουσα είναι η εικονογραφική πρωτοτυπία που
παρουσιάζουν, πράγµα το οποίο ερµηνεύεται σε σχέση µε την εντόπια
καλλιτεχνική δηµιουργία.
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ΑΦΡΟ∆ΙΤΗ Α. ΠΑΣΑΛΗ

Ο ΣΤΑΥΡΕΠΙΣΤΕΓΟΣ ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ
ΣΤΗ ΒΡΟΣΙΝΑ ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

Ἡ Βροσίνα, µικρό πεδινό χωριό, βρίσκεται 50 χιλιόµετρα νοτιοδυX

τικῶς τῶν Ἰωαννίνων, ἀριστερά τοῦ ποταµοῦ Καλαµᾶ, στά ὅρια µέ τόν

νοµό Θεσπρωτίας. Σέ ἀπόσταση 30΄ µέ τά πόδια δυτικῶς τῆς Βροσίνας,

στήν κορυφή χαµηλοῦ λόφου πού περιβάλλεται ἀπό τίς τρεῖς πλευρές,

ἀνατολική, βόρεια καί δυτική ἀπό τόν ποταµό Καλαµᾶ βρίσκεται ὁ

σταυρεπίστεγος ναός τῆς Ἁγίας Παρασκευῆς, ἄλλοτε καθολικό τῆς διαX

λυµένης σήµερα µονῆς Τραζανίτισσας πού ἦταν µετόχι τῆς γειτονικῆς

µονῆς Ραeδιώτισσας.

Ἔχει ἐξωτερικές διαστάσεις 8.10 × 5.10 µέτρα χωρίς τήν κόγχη τοῦ

Ἱεροῦ. Στήν ἀνατολική πλευρά προσκολλᾶται ἡ κόγχη τοῦ Ἱεροῦ ΒήµαX

τος, ἐσωτερικῶς τµῆµα κύκλου µικρότερο τοῦ ἡµικυκλίου καί ἐξωτερικῶς

τρίπλευρη. Στή δυτική πλευρά εἶναι προσκολληµένος µεταγενέστερος

νάρθηκας ἰσοπλατής µέ τόν ναό, µήκους 4.30 µέτρων, καλυµµένος µέ χαX

µηλότερη, ξύλινη, δίρριχτη στέγη ἡ ὁποία ἔχει ἐµφανῆ τά ζευκτά της στό

ἐσωτερικό. Τά ἡµικυκλικά κογχάρια τῆς προθέσεως καί τοῦ διακονικοῦ

ἐγγράφονται στό πάχος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου.

Ἡ κάλυψη τοῦ ὀρθογωνίου τοῦ ἀρχικοῦ κτίσµατος γίνεται µέ δύο

ἡµικυλινδρικές καµάρες, µία διαµήκη (διαµέτρου 3.75 µέτρων καί ὕψους

κλείδας 5.30 µέτρων) καί µία ἐγκάρσια (διαµέτρου 2.30 µέτρων καί

ὕψους κλείδας 7.05 µέτρων) πού διακόπτει τήν πρώτη στό µέσον τοῦ

µήκους της καί εἶναι τοποθετηµένη ψηλότερα. Ὁ ναός σήµερα ἐπικαλύX

πτεται µέ σκουρόχρωµα κεραµίδια ρωµαeκοῦ τύπου.

Ὁ φωτισµός τοῦ ἐσωτερικοῦ χώρου εἶναι ἐλάχιστος. Ἐπιτυγχάνεται

µέ λίγα, ἐξαιρετικά στενά παράθυρα X σχισµές πού διευρύνονται πρός

τά µέσα.
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Tυπολογικά ὁ ναός ἀνήκει στούς σταυρεπιστέγους κατηγορίας Α1

τῆς κατατάξεως Ἀ. Ὀρλάνδου. Στή δόµηση γίνεται ἀποκλειστική χρήση

ὀρθογωνισµένων πελεκητῶν λίθων, τοποθετηµένων σέ ὁριζόντιες, περίX

που ἰσοhψεῖς στρώσεις. Τό ἐσωτερικό τοῦ µνηµείου εἶναι κατά τό µεγαX

λύτερο µέρος ἀνεπίχριστο, ἐπιτρέποντάς µας νά διακρίνουµε τόν τρόπο

δοµήσεως τῶν θόλων.

Στό τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τοῦ Ἱεροῦ εἰκονίζεται ἡ Πλατυτέρα

καί χαµηλότερα οἱ Συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες. Σέ ἀβαθές τοξωτό ἁψίX

δωµα στόν νότιο τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ ὑπάρχει τοιχογραφία µέ τή

µορφή τῆς τιµώµενης στόν ναό Ἁγίας Παρασκευῆς. Στό κέντρο τῆς

ἐγκάρσιας καµάρας εἰκονίζεται ὁ Παντοκράτωρ καί γύρω Οὐ ράνιες

∆υνάµεις, στίς γωνίες οἱ τέσσερις Εὐαγγελιστές καί στά ἄκρα τέσσερις

ὁλόσωµες µορφές ἀγγέλων. 

Οἱ ὄψεις τοῦ µνηµείου παρουσιάζουν τήν τυπική µορφή τῶν µεταβυX

ζαντινῶν ναῶν τῆς Ἠπείρου. Τό ἐνδιαφέρον γιά τή µορφολογική διάπλαση

τοῦ συνόλου εἶναι ἐλάχιστο καί ἐκδηλώνεται µόνον µέ τή χρήση κεραµοX

πλαστικῶν ἐπιγραφῶν σέ δύο διακεκριµένες θέσεις, στά ἀετώµατα τῆς

ἀνατολικῆς ὄψεως καί τοῦ νότιου τυµπάνου τῆς ἐγκάρσιας καµάρας. Οἱ

ἐξωτερικές ἐπιφάνειες εἶναι ἑνιαῖες καί ἀδιάρθρωτες καί ποικίλλονται µόX

νον µέ τά λιγοστά, µικροῦ µεγέθους ἀνοίγµατα.

Ἡ κεραµοπλαστική ἐπιγραφή στόν ἀνατολικό τοῖχο µᾶς ὁδηγεῖ στόν

χρόνο ἀνεγέρσεως 1596/1597.

Ὅπως ἔχει ἤδη ὑποστηριχθεῖ, οἱ περισσότεροι σταυρεπίστεγοι ναοί

τῆς Ἠπείρου ἀνάγονται στούς χρόνους µετά τήν Ἄλωση καί εἶναι ἁπλοί,

µονόχωροι κατηγορίας Α1. Συγκεντρώνονται στό ∆υτικό Ζαγόρι καί

τά κοντινά χωριά µεταξύ Βίτσας καί Μολυβδοσκεπάστου καί στήν κοιX

λάδα τοῦ Καλαµᾶ ἀπό τήν Κληµατιά ἕως τή µονή Παγανιῶν. Οἱ περισX

σότεροι κτίσθηκαν τόν ΙΖ΄αἰώνα. Ἡ Ἁγία Παρασκευή Βροσίνας εἶναι

ἕνας ἀπό τούς σταυρεπιστέγους κατηγορίας Α1 τῆς κοιλάδας τοῦ ΚαX

λαµᾶ πού κτίσθηκε κατά τά τέλη τοῦ ΙΣΤ΄ αἰῶνα.
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ΝΑΣΑ ΠΑΤΑΠΙΟΥ

ΑΡΧΕΙΑΚΕΣ ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΓΙΑ ΤΗ ΜΟΝΗ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΤΟΥ 
ΑΝ∆ΡΙΟΥ ΚΑΙ ΤΟ ΝΑΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΛΑΖΑΡΟΥ ΛΑΡΝΑΚΟΣ (16ος αι.)

Παραµένει ακόµη µυστήριο ποία ήταν αυτή η ορθόδοξη και αφιερωµένη

στη Θεοτόκο µονή της Λευκωσίας, γνωστή στις πηγές ως µο νή του

Ανδρίου, ή Ανδρείου, ή των Ανδρών, για την οποία µετά την κατάληψη

της Κύπρου από τους Οθωµανούς δεν γίνεται ουδεµία αναφορά. ΚαταX

στράφηκε κατά τις οχυρωµατικές εργασίες του 1567 ή µετονοµάστηκε η

ίδια η µονή, γεγονός που δυσχεραίνει ακόµη περισσότερο την ταύτισή

της; Στις δηµοσιευµένες έως σήµερα πηγές αλ λά και στο αρχειακό υλικό

που έχουµε µελετήσει, δεν συναντήσαµε σχετική πληροφορία για κατεX

δάφιση της εν λόγω µονής. Είναι σηµαν τικό, επίσης, να αναφέρουµε ότι

έως το καλοκαίρι του έτους 1568, δηλαδή µόλις δύο χρόνια πριν πέσει

η Λευκωσία στην εξουσία των Οθωµανών, στον κατάλογο για την

εκλογή του τελευταίου επί βενετοκρατίας ορθοδόξου αρχιεπισκόπου

Κύπρου, µετά τον θάνατο του επισκόπου Σολέας (αρχιεπισκόπου) ΝεX

οφύτου Λογαρά, απαντούν δύο υποψήφιοι από την µονή του Ανδρίου.

Η περίφηµη αυτή ανδρώα µονή της πρωτεύουσας, η αφιερωµένη στην

Παναγία, µνηµονεύεται και για τα ελληνικά χειρόγραφα τα οποία µας

κληροδότησε ο καλλιγράφος καθηγούµενος Αµβρόσιος. Φαίνεται ότι

στη µονή λειτουργούσε βιβλιογραφικό εργαστήριο. Μία απόφαση των

βενετικών αρχών του 1558 και τρία άλλα έγγραφα καθώς και άλλο αρX

χειακό υλικό των τελευταίων χρόνων της βενετοκρατίας, φέρνουν εκ

νέου στο προσκήνιο τη µονή αυτή της Λευκωσίας µαζί µε νέα στοιχεία

που µας βοηθούν στην ταύτισή της.

Η αρχειακή έρευνα µας προσέφερε, επίσης, σηµαντικά στοιχεία για

την ιστορία του ναού του αγίου Λαζάρου Λάρνακος, του οποίου η οιX

κοδόµηση ανάγεται στον 9ο ή 10ο αιώνα. Συνολικά τέσσερα έγγραφα

98
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βενετών αξιωµατούχων φέρνουν στο φως στοιχεία για την ιστορία του

ναού και για την επισκευή του, η οποία πραγµατοποιήθηκε κατά τα

έτη 1558X1559. Για την επισκευή του ναού πρώτος είχε µεριµνήσει ο SeX

bastian Venier, τότε γενικός προνοητής και σύνδικος Κύ πρου και

µετέπειτα θριαµβευτής της Ναυµαχίας της Ναυπάκτου και τέλος δόγης.

Ο Venier αποκαλεί τον άγιο Λάζαρο θαυµατουργό και προστάτη των

αλυκών της Λάρνακος, γι’ αυτό, όπως σηµείωνε σε επιστολή του προς

τον δόγη, έπρεπε οπωσδήποτε να επισκευαστεί ο ναός του, ο οποίος

για µεγάλο χρονικό διάστηµα ήταν ερειπωµένος. Τελικά, η επισκευή

του ναού ολοκληρώθηκε το καλοκαίρι του 1559, όταν υπηρετούσε

στην Κύπρο ο διάδοχος του Venier, Andrea Duodo, και εορτάστηκε µε

µια λαµπρή δοξολογία στον ανακαινισµένο ναό.
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ΜΙΛΤΙΑ∆ΗΣ ∆. ΠΟΛΥΒΙΟΥ

Ο ΑΝΕΙΚΟΝΙΚΟΣ ∆ΙΑΚΟΣΜΟΣ ∆ΥΟ ΑΓΙΟΡΕΙΤΙΚΩΝ 
ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΤΡΟΥΛΩΝ

Αντικείµενο της ανακοίνωσης είναι ο διάκοσµος δύο ατύµπανων ηµιX

σφαιρικών τρούλων που βρίσκονται στο Άγιον Όρος, ο ένας στον ναό

του κελίου του Γενεσίου της Θεοτόκου της Μονής Βατοπεδίου και ο

άλλος στο παρεκκλήσι της Κοιµήσεως της Θεοτόκου της Μονής ∆οχειX

αρίου. 

Το κελί του Γενεσίου της Θεοτόκου βρίσκεται σε απόσταση λίγων χιX

λιοµέτρων από τη Μονή Βατοπεδίου, κοντά στη Σκήτη του Αγίου ∆ηµηX

τρίου. Ο ναός του είναι ενσωµατωµένος στο κτίριο του κελίου και ανήκει

στον συνηθέστατο για την εποχή συνεπτυγµένο σταυροειδή εγγεγραµµένο

τύπο. Σύµφωνα µε κεραµοπλαστική αναγραφή της σχετικής χρονολογίας

στον ανατολικό τοίχο του, είναι κτίσµα του 1748 (µε κάποια επιφύλαξη

για το ψηφίο των δεκαετιών που δεν αναγράφεται καθαρά). ∆εν υπάρX

χουν επιγραφές ή άλλα στοιχεία που να καθιστούν γνωστό τον χρόνο

κατά τον οποίο έγινε η διακόσµηση του εσωτερικού του. Ο τρούλος του

έχει διάµετρο 3,0 µ. και είναι πτυχωτός, δηλαδή χωρισµένος σε είκοσι

διάχωρα, που κοσµούνται µε µοτίβα χαρακτηριστικά του οθωµανικού

µπαρόκ – ροκοκό ύφους από τα οποία εκφύονται φυτικοί βλαστοί µε

άνθη. Παρόµοια θέµατα κοσµούν και τα τέσσερα σφαιρικά τρίγωνα, ενώ

του ιδίου ύφους εί ναι και ο γλυπτός διάκοσµος, που αποτελείται από γύX

ψινα διακοσµητικά στην στεφάνη του τρούλου και στο πλαίσιο που επιX

στέφει το µοναδικό παράθυρο. Από γύψο είναι επίσης και τα γλυπτά

µορ φής αρπακτικών που υπάρχουν κάτω από τα σφαιρικά τρίγωνα,

όπως και εκείνα στα άκρα της επίστεψης του παραθύρου. 

Το παρεκκλήσι της Κοιµήσεως της Θεοτόκου βρίσκεται στην δυ τική

κόρδα της Μονής ∆οχειαρίου και είναι κτισµένο στο β’ ήµισυ του 18ου
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αιώνα, στα πλαίσια της οικοδόµησης της πτέρυγας στην οποία ανήκει.

Πρόκειται για ένα µονόχωρο ξυλόστεγο ναῒδριο µε επίπεδη οροφή, στο

κέντρο της οποίας διανοίγεται πτυχωτός ψευδότρουλος διαµέτρου 0,95

µ., που είναι χωρισµένος σε δεκαέξι διάχωρα και έχει στο κέντρο του γύX

ψινα διακοσµητικά. Τα διάχωρα έχουν γραπτό διάκοσµο από φυτά µε

άνθη. ∆εν υπάρχουν στοιχεία που να επιτρέπουν τη χρονολόγηση της

διακόσµησης. 

Τα χρονολογικά δεδοµένα, τα θέµατα, καθώς και το ύφος της διακόX

σµησης των δύο τρούλων οδηγούν στο συµπέρασµα πως πρέπει να οφείX

λονται στον ίδιο καλλιτέχνη, ο οποίος φαίνεται να είναι σαφέστατα επηX

ρεασµένος από την οθωµανική ζωγραφική, τόσο ως προς τη θεµατογραφία,

όσο και ως προς το καλλιτεχνικό ύφος. ∆εν αποκλείεται µεταξύ των εκαX

τοντάδων ανάλογων κτισµάτων που βρίσκονται στην αθωνική χερσόνησο

να υπάρχουν και άλλα ναΐδρια µε παρόµοιο διάκοσµο, το βέβαιο πάντως

είναι πως πρόκειται για πολύ σπάνιες εξαιρέσεις, που παρουσιάζουν ιδιX

αίτερο ενδιαφέρον όχι µόνον από καλλιτεχνική άποψη, αλλά και από

την άποψη των αντισυµβατικών αντιλήψεων που εκφράζουν.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΠΡΩΤΟΨΑΛΤΗ

ΤΟ ΚΤΗΡΙΑΚΟ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΣΟΦΙΑΣ.
Η ∆ΙΑ∆ΡΟΜΗ ΤΟΥ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΑ ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΤΟ ΚΕΙΜΕΝΟ ΤΟΥ

ΠΕΡΙ ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ ΤΑΞΕΩΣ

Μετά από νέα εξέταση του κειµένου στο σύγγραµµα Περὶ βασιλείου
τάξεως, σχετικά µε τις αυτοκρατορικές διαδροµές, γίνεται προσπάθεια

να αναδειχθεί η διαδροµή που συνήθιζε να ακολουθεί ο αυτοκράτορας,

βάσει πρωτοκόλλου. Η εξέταση αυτή θα επικεντρωθεί στην περιγραφή

των κτισµάτων που περιλαµβάνονται στο χώρο εκτός Παλατίου, µε έµX

φαση στην ευρύτερη περιοχή της Αγίας Σοφίας.

Η λεπτοµερής περιγραφή, µέσα από τα βιβλία των τελετών, των στάX

σεων που έκανε ο αυτοκράτορας µε την ακολουθία του σε κτίσµατα ενX

τός και εκτός της περιοχής του Ιερού Παλατίου, µας επιτρέπει να διαX

µορφώσουµε µια εικόνα για τη διαδικασία της τελετής/λιτανείας. Στο

πρώτο κεφάλαιο του πρώτου βιβλίου, στο Περὶ βασιλείου τάξεως, πεX
ριγράφεται µε κάθε λεπτοµέρεια η λιτανεία από το Παλάτι προς την

Αγία Σοφία, κατά τις ηµέρες των εορτών και αναφέρονται τα κτίσµατα,

στα οποία ο αυτοκράτορας πραγµατοποιούσε τις στάσεις. Η διαµόρX

φωση του κτηριακού συγκροτήµατος του αυτοκρατορικού Παλατίου

δεν εµφανίζει καµία ιδιαίτερη τάξη, όπως γνωρίζουµε ήδη από την ελX

ληνιστική και ρωµαeκή παράδοση, την οποία ο Μέγας Κωνσταντίνος

υιοθέτησε1.

Σύµφωνα µε αυτή την παραδοχή θα διαµορφωνόταν αρχικά και ο

χώρος γύρω από την Αγία Σοφία. Η περιγραφή του Παλατίου θα δώσει

1. Βλ. Σπαλάτο, Θεσσαλονίκη και Αντιόχεια: Gilbert Dagron, Η γέννηση µιας
Πρωτεύουσας. ΜΙΕΤ, Αθήνα 2000, σ. 110

102

PROGRAMMA-PERILHPSEIS-2015-TELIKO:Layout 1  4/9/15  9:02 AM  Page 102



ακόµη λίγες πληροφορίες για

την περιοχή γύρω από την Αγία

Σοφία. Απ’ αυτές τις πληροφοX

ρίες θα γίνει προσπάθεια να

αναδειχθεί το «σύµπλεγµα κτιX

σµάτων της Αγίας Σοφίας».

Ένα µέρος της παρουσίασης

θα περιλαµβάνει και αναφορές

στις ανασκαφές που έχουν γίνει

τη δεκαετία του 1930 και 40.

∆υστυχώς δεν έχουν έκτοτε

πραγµατοποιηθεί άλλες ανασκαφές και δεν θα µπορούσαν να επεκταX

θούν, λόγω της εξάπλωσης της σύγχρονης πόλης στα σηµεία που κάποτε

ήταν η καρδιά της βυζαντινής Κωνσταντινούπολης. 

Πηγές

De ceremoniis Book I, Chapter 1, in: Ann Moffatt tr., ed. (2012). Kon9
stantinos Porphyrogennetos: The book of ceremonies in 2 volumes. ByzanX

tina Australiensia (Reiskeed.). Canberra: Australian Association for ByzanX

tine Studies.

De ceremoniis I, 38 (ed. Reiske, I, pp. 191X6; ed. Vogt, II, pp. 1X5, cc. 47X8),

µετάφραση στα Αγγλικά από τον Paul Stephenson

http://www.paulstephenson.info/trans/decer0.html (15.3.2015)
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CEMAL PULAK

EXCAVATIONS AT YENIKAPI, ISTANBUL QTURKEY: 
THE SHIPWRECKS OF PORTUS THEODOSIACUS, THE BYZANTINE

PORT OF CONSTANTINOPLE (7th Q 10th CENTURIES A.D.)

Excavations at Yenikapı in Istanbul, Turkey, related to the Marmaray

Project, have unearthed remains of Constantinople’s Theodosian Harbour,

including 37 Byzantine shipwrecks of 5thX to 11thXcentury date. Eight of

these shipwrecks, six round ships and two of the first long ships, or galleys,

to be excavated from the Byzantine period, were studied by archaeologists

from the Institute of Nautical Archaeology. These wellXpreserved shipX

wrecks are an important new source of information on the maritime comX

merce of Constantinople and the gradual shift from shellXbased to

skeletonXbased shipbuilding in the Mediterranean during the second half

of the first millennium AD.
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ΓΙΑΝΝΟΥΛΑ ΧΑΡ. ΣΑΝ∆ΡΑΒΕΛΗ 

«ΕN ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΕΙ»: ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΑ, 
ΕΡΓΑ ΚΑΙ ΧΑΡΑΚΤΕΣ ΤΗΣ ΣΥΛΛΟΓΗΣ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ 

ΚΑΙ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

Η συλλογή χαρακτικών του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου

περιλαµβάνει έναν ικανό αριθµό χαλκογραφιών, που σύµφωνα µε τις

αφιερωµατικές επιγραφές τους, έχουν τυπωθεί στο πρώτο ελληνικό τυX

πογραφείο του ελληνικού ορθόδοξου κόσµου στην Κωνσταντινούπολη,

στις αρχές του 19ου αιώνα.

Πρόκειται για αξιόλογα έργα µε θρησκευτικές παραστάσεις που άλX

λοτε αποτελούν πρότυπα για την εκτύπωση διάφορων άλλων παραX

στάσεων και άλλοτε µοναδικά αντίτυπα, που έχουν διασωθεί και φυX

λάσσονται σε δηµόσιους και ιδιωτικούς χώρους πολιτιστικής κλη ρονοµιάς.

Έχουν φιλοτεχνηθεί από σηµαντικούς χαράκτες, όπως ο ζωγράφος ΝικόX

λαος ο Χίος και ο Ιθακήσιος Παρθένιος Καραβίας, οι οποίοι εργάστηκαν

στις διαµορφωµένες κοινωνικές και πολιτισµικές συνθήκες της εποχής

είτε για την εικονογράφηση θρησκευτικών βι βλίων είτε για την παραX

γωγή θρησκευτικών παραστάσεων, τη δα πά νη και την επιµέλεια των

οποίων ανέλαβαν σιναaτες λόγιοι και ιεροµόναχοι, όπως ο ηγούµενος

Ιλαρίωνας ο Κρης. Τόσο τα τυπογραφικά σήµατα των έντυπων κωδίκων

όσο και οι επιγραφές που συνοδεύουν τα θέµατα των χάρτινων εικόνων

του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου επιβεβαιώνουν τον καθοX

ριστικό ρόλο που είχε το Οικουµενικό Πατριαρχείο και οι εκπρόσωποί

του στην προσπάθεια να λει τουργήσει τυπογραφείο στο µείζονα ελληX

νικό χώρο της Κωνσταν τινούπολης.

Η εξέταση των κωνσταντινουπολίτικων χαρακτικών της συλλογής

του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου εστιάζει στους εικονογραX

φικούς τύπους, στην τεχνοτροπία, στους χαράκτες και στις συν θήκες
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που ευνόησαν τη σηµαντική εκτυπωτική δραστηριότητα στην περιοχή

της Κωνσταντινούπολης στις αρχές του 19ου αιώνα και οδηγεί στο συµX

πέρασµα ότι αποτελούν πολύτιµες µαρτυρίες της µεταβυζαντινής τέχνης

και εποχής.
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ΑΛΕΞΙΑ Q ΦΩΤΕΙΝΗ ΣΤΑΜΟΥΛΗ

Η ΕΓΚΩΜΙΑΣΤΙΚΗ ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΣΟΦΙΑΣ
ΣΤΗΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ ΑΠΟ ΤΟΝ ΝΙΚΗΦΟΡΟ ΚΑΛΛΙΣΤΟ

ΞΑΝΘΟΠΟΥΛΟ

Στα αγιολογικά κείµενα της παλαιολόγειας εποχής (175 περίπου)

µέσα από τα οποία αποτυπώνεται η προσπάθεια αναβίωσης της λατρείας

αγίων που είχαν λησµονηθεί κατά τη λατινοκρατία, απαντά µόνο ένα

εκτενές εγκώµιο του ναού της Αγίας Σοφίας: στη συλλογή θαυµάτων

Περὶ συστάσεως οἴκου Ζωοδόχου Πηγῆς του Νικηφόρου Καλλίστου
Ξανθοπούλου (µεταξύ 1306 και 1320). Πρόκειται για νέα επεξεργασία

σε υψηλό ύφος θαυµάτων της Θεοτόκου του 10ου αι. µε την προσθήκη

νέων, σύγχρονων θαυµάτων. Ο Ξανθόπουλος εµπνεύστηκε το έργο από

την αποκατάσταση της ορθοδοξίας και της θαυµατουργικής δράσης της

Πηγής επί Ανδρονίκου Β’ (1282 X1328). Στο πλαίσιο αυτής της ιστορικής

συγκυρίας ερµηνεύεται η µορφή της σύνθεσης της συλλογής των θαυµάX

των, η οποία περιλαµβάνει έπαινο της Κωνσταντινούπολης και της

Αγίας Σοφίας πριν την περιγραφή της Πηγής. 

∆ιακρίνουµε στοιχεία της αρχιτεκτονικής µορφής του ναού τα οποία

εντάσσονται στους παραδοσιακούς ρητορικούς τόπους του εγκωµίου,

όπως π.χ. το µέγεθος και το κάλλος του ναού· στοιχεία µε τα οποία συνX

δέεται άρρηκτα η Αγία Σοφία µε την Κωνσταντινούπολη ως σύµβολο

της πόλης (θέµα γνωστό και από άλλα κείµενα, όπως είναι το Περί Κτι9
σµάτων του Προκοπίου και ο Βυζάντιος του Θεοδώρου Μετοχίτη)· ειX
κόνες και σχήµατα λόγου τα οποία παραπέµπουν στο συµβολισµό του

ναού ως ουρανού και απαλείφουν τη διάκριση ανάµεσα στο αισθητό

και το νοητό, το ορατό και το αόρατο (θέµατα γνωστά και από άλλες

εκφράσεις βυζαντινών ναών)· στοιχεία ρητορικά τα οποία θεωρούµε

ότι εντάσσονται στο κλίµα των λογίων της παλαιολόγειας εποχής (όπως
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π.χ. η έρις των στοιχείων της φύσης)· αναφορές στη βασιλική εξουσία σε

σχέση µε το ναό της Αγίας Σο φίας και εικόνες (όπως π.χ. η Αγία Σοφία

στηριζόµενη στην παλάµη του Θεού) που παραδοσιακά παραπέµπουν

στο βασιλικό συµβολισµό σε σχέση µε το συµβολισµό της βασιλείας του

Θεού. 

Εντοπίζονται στοιχεία τα οποία πηγάζουν από τις εγκωµιαστικές

περιγραφές του Προκοπίου και Παύλου Σιλεντιαρίου ή απαντούν και

στον Βυζάντιο του Μετοχίτη. Σε όλα τα κείµενα η σύνδεση της Αγίας

Σοφίας µε την Κωνσταντινούπολη και µε τον αυτοκράτορα τονίζεται

µε έµφαση. Συµπεραίνεται ότι στη ρητορική περιγραφή της Αγίας Σοφίας

από τον Ξανθόπουλο πέρα από τους ρητορικούς τόπους προβάλλεται ο
ιστορικός συµβολισµός της Αγίας Σοφίας στα χρόνια της αναβίωσης

του βυζαντινού κράτους κάτω από τις πιο αντίξοες συνθήκες.
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ΑΣΤΕΡΙΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΥ

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΑΛΛΗΛΟΥΧΙΑ ΤΩΝ ΟΙΚΟ∆ΟΜΙΚΩΝ 
ΦΑΣΕΩΝ ΤΟΥ ΟΧΥΡΟΥ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑΤΟΣ ΤΟΥ ΠΑΛΑΙΟΥ 

ΑΡΣΑΝΑ ΤΗΣ Ι. Μ. ΑΓ. ΠΑΥΛΟΥ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ

Με την ευκαιρία εκτέλεσης εργασιών στο παλαιό οχυρό συγκρότηµα

του Αρσανά της Ι. Μ. Αγ. Παύλου, παρουσιάστηκαν στοιχεία που αποX

σαφηνίζουν σε µεγάλο βαθµό τη χρονική αλληλουχία των κατασκευών

από κάποια αρχική φάση µέχρι και την διασωθείσα σε ερειπιώδη κατάX

σταση µορφή του.

Το συγκρότηµα απαρτίζεται από τον Πύργο, εξωτερικών διαστάσεων

8,90 × 9,90 µ. και φαινόµενου ύψους περίπου 18,00 µ. και από µια τειχιX

σµένη επέκταση νοτίως του, διαστάσεων 11,25 × 9,80 µ., που στέ γασε

βοηθητικές εγκαταστάσεις. ∆ιασώθηκε σε προχωρηµένη ερείπωση, κυX

κλωµένο από σωρούς λίθων, που φέρνει χείµαρρος από τον Άθωνα. 

Η σκοπούµενη συντήρηση, επισκευή, αποκατάσταση και επανάχρηση

του συγκροτήµατος είχε ως προhπόθεση την απελευθέρωση των οικοX

δοµηµάτων από φερτά και καταπεσόντα υλικά. Έτσι αποκαλύφθηκαν

κατασκευαστικές λεπτοµέρειες των δοµικών στοιχείων, που κατέρρευX

σαν, ιδίως των πατωµάτων.

Οι ανώτεροι όροφοι διαµορφώνονταν µε πατώµατα ξυλοδοκών µεX

γάλων διατοµών. Οι δύο κατώτατοι όροφοι Xπρώτο και δεύτερο επίπεδο

από την στάθµη του εδάφουςX καλύπτονταν µε θολοδοµία και διασώζουν

ίχνη της στις τέσσερις γωνίες, αλλά και στους περιµετρικούς τοίχους.

Πάνω από την θολοδοµία διαµορφώθηκαν ξύλινα πατώµατα, για να

φέρουν τα δάπεδα. 

Ο θόλος του δευτέρου επιπέδου στις τέσσερις γωνίες του περίπου τεX

τράγωνου εσωτερικού χώρου (διαστάσεων περίπου 4,90 × 5,60) δια X

σώζει τµήµατα και ίχνη σφαιρικών τριγώνων, ενώ στους περιµετρικούς
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τοίχους υπάρχουν τα ίχνη Xως περίπου κυκλικής µορφής, αλ λά διαφοX

ρετικής διαµέτρου καµπύλεςX της ορατής κάτω παρειάς του, καθώς και

υπόλειµµα δόµησης στο σηµείο της έδρασης, που αποκαλύπτει ένα ελάX

χιστο πάχος της τάξης των 25 εκ.

Ο θόλος του πρώτου επιπέδου διασώζει ανάλογα ίχνη. Αλλά το ίχνος

του θόλου στους τοίχους αποκαλύπτει µηδαµινό πάχος δόµησης. ΑναX

ζητώντας την ερµηνεία της έλλειψης ίχνους του πάχους του θόλου, προX

έκυψε ότι το ίχνος του θόλου στο ψηλότερο σηµείο του στην εσωτερική

παρειά των τοίχων ισοσταθµίζεται µε µια περιµετρική εξωτερική στρώση

πλακοειδών λίθων, που περιτρέχει οριζόντια την περίµετρο του πύργου

ως η εξισωτική στρώση της απαρχής γείσου. Εύλογα µπορούµε να θεωX

ρήσουµε, τότε, ότι ο θόλος εδράζονταν στα σφαιρικά τρίγωνα των γωX

νιών του στεγαζόµενου χώρου και στο πά χος των περιµετρικών τοιχοX

ποιιών. Ενδέχεται, λοιπόν, το κάτω µέρος του πύργου να αποτελεί

προγενέστερό του υπόλειµµα θολοσκεπούς κτιρίου. 

Μια τέτοια παραδοχή ορίζει την αφετηρία µιας οικοδοµικής εξέ λιξης

του οχυρού συγκροτήµατος του παλιού Αρσανά της Μονής Αγίου ΠαύX

λου του Αγίου Όρους, που φαίνεται να έλαβε την τελική της διαµόρφωση

ως τον 15ο αι.
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AΓΓΕΛΙΚΗ ΣΤΡΑΤΗ

Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΤΟΥ ∆ΑΒΙ∆ ΤΟΥ ΣΕΛΕΝΙΤΣΙΩΤΗ ΣΤΟ ΝΑΟ
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΤΟΥ ΠΡΟ∆ΡΟΜΟΥ ΣΤΗΝ ΚΑΣΤΟΡΙΑ

Η ανακοίνωση επικεντρώνεται στη σωζόµενη ζωγραφική του ναού

του Αγίου Ιωάννη του Προδρόµου στην περιοχή Απόζαρι της ΚαστοX

ριάς, έργο του ζωγράφου ∆αβίδ µε καταγωγή από τη Σελενίτσα ή ΣελεX

νίτζα (περιοχή Αυλώνος) της Νότιας Αλβανίας, χρονολογηµένη σύµφωνα

µε την κτητορική επιγραφή το 1727.

Ο µονόχωρος ναός που φέρει υπερυψωµένο γυναικωνίτη στη δυτική

του πλευρά είναι κτισµένος µε αργολιθοδοµή και εναλλασσόµενες ξυX

λοδεσιές. Από τον αρχικό ναό διατηρείται η πεντάπλευρη εξωτερικά

κόγχη του Ιερού Βήµατος. Ανακαινίστηκε το 1701, όπως αναγράφεται

στην επιγραφή, και πιθανότατα κτίστηκε στα ερείπια παλαιότερου, βυX

ζαντινού ναού. Το εσωτερικό του διακοσµείται µε τοιχογραφίες, εκτός

από το βόρειο τοίχο του κυρίως ναού και του γυναικωνίτη. Το εικονοX

γραφικό πρόγραµµα είναι το καθιερωµένο σε ναούς της ίδιας εποχής,

ενώ µεγάλη έµφαση δίνεται από το ζω γράφο, προφανώς µε υπόδειξη

του χορηγού Ράλη Μουσελίµη, στην απεικόνιση αγίων γυναικών, κολαX

σµών των αµαρτωλών άµεσα συνδεµένων µε το θέµα της ∆ευτέρας ΠαX

ρουσίας, παραβολών του Χρι στού και άλλων αλληγορικών σκηνών,

όπως ο κρυµµένος θησαυρός, ο τροχός της ζωής σε συνδυασµό µε το

δένδρο της ζωής, που εµπε ριέ χουν σαφή διδακτικό χαρακτήρα.

Η ζωγραφική του ∆αβίδ κινείται τόσο στο ίδιο πνεύµα, όσο και στο

κοινό καλλιτεχνικό ύφος που χαρακτηρίζει τον σύγχρονό του ∆ιονύσιο

τον εκ Φουρνά, µε ορισµένες φυσικά διαφοροποιήσεις που αποδίδονται

στην προσωπικότητά του, και επικεντρώνεται, κατά κύριο λόγο, στη

τάση επιστροφής στις αισθητικές αρχές και στα πρό τυπα του 14ου αιX

ώνα. Η κίνηση αυτή, που εµφανίζεται στον χώ ρο του Αγίου Όρους, βρίX
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σκει απήχηση κυρίως σε εντοπισµένα µεγάλα, κυρίως αστικά κέντρα

της Μακεδονίας, όπως στη Θεσσαλονίκη, στην Καστοριά και στη ΜοX

σχόπολη της σηµερινής Αλβανίας και οφείλεται κυρίως στη λογιότητα

των ζωγράφων που απευθύνονται σε µορφωµένο κύκλο αστών, κληριX

κών και µοναχών.

Οι τοιχογραφίες του καστοριανού ναού, όπως και εκείνες του ναού

της Νέας Παναγίας στη Θεσσαλονίκη, ανήκουν στα τελευταία έργα του

∆αβίδ (1727) και διακρίνονται για τη δυναµική εκφραστικότητα, την

καλλιτεχνική δεξιότητα, τις εικαστικές πρωτοτυπίες, την απεικόνιση

σκηνών από τον καθηµερινό βίο, την υιοθέτηση καινοφανών και «τολX

µηρών» προτύπων, τη χρησιµοποίηση δυτικών δανείων κ.α. Στο πλούσιο

εικονογραφικό αυτό σύνολο τα γνωρίσµατα της τέχνης του ∆αβίδ που

έχουν αναγνωστεί στα προηγούµενα έργα του, όπως στις τοιχογραφίες

στο παρεκκλήσιο της Παναγίας Κουκουζέλισσας στη Μονή Μεγίστης

Λαύρας Αγίου Όρους (1715) και στον εξωνάρθηκα της Μονής ∆οχειX

αρίου (δεύτερη δεκαετία του 18ου αιώνα), στη ζωγραφική του ναού

του Αγίου Νικολάου στη Μοσχόπολη (1726), αλλά και σε σειρά φορητών

εικόνων που του αποδίδονται, εµφανίζονται πιο στέρεα και ώριµα µε

κυρίαρχες τις µανιεριστικές και ακαδηµαeκές τάσεις. Τα στοιχεία αυτά

τον διαφοροποιούν σε σχέση µε τα πρώιµα του έργα στο Άγιον Όρος,

εφόσον εκεί τα παλαιολόγεια πρότυπα κυριαρχούν αµεσότερα στη δηX

µιουργία της αισθητικής αντίληψης του πρωτοεµφανιζόµενου τότε ζωX

γράφου.

Συµπερασµατικά ο ζωγραφικός διάκοσµος του καστοριανού ναού, ώριµο

έργο της καλλιτεχνικής δραστηριότητας του ∆αβίδ του Σελενιτσιώτη,

απηχεί το κυρίαρχο ρεύµα της ζωγραφικής τέχνης του πρώτου µισού

του 18ου αιώνα, ενώ παράλληλα εκφράζει και το λόγιο αστικό πνεύµα

που κυριαρχεί στην ακµάζουσα και ευηµερούσα πόλη της Καστοριάς

την εποχή αυτή.
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ΘΩΜΑΣ Λ. ΣΥΝΟ∆ΙΝΟΣ

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΕΣ ΛΑΤΡΕΥΤΙΚΕΣ ΤΡΑΠΕΖΕΣ
ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΜΟΡΓΟ

Ἀφορµὴ γιὰ τὴν ἀνακοίνωση αὐτὴ ἀποτέλεσε ὁ ἐντοπισµός πρὸ 15

περίπου ἐτῶν, στόν ναό τῆς Ἐπισκοπῆς τῆς Χώρας καὶ ἡ εὕρεση συναX

νηκόντων τεµαχίων, τὸν Σεπτέµβριο τοῦ 2013, παλαιοχριστιανικῆς λαX

τρευτικῆς τραπέζης, τὰ ὁποῖα ἀφοῦ συντηρήθηκαν καὶ συνενώθησαν,

τοποθετήθηκαν ὡς ἑνιαία τράπεζα στό Ἐκκλησιαστικό Μουσεῖο ἈµορX

γοῦ τὸν Ἰούλιο τοῦ 2014.

Ἡ σχετικὴ ἔρευνα ἀπέδειξε ὅτι στό νησί σώζεται ἕνας ἐντυπωσιακός

ἀριθµὸς ἀντικειµένων τῆς αὐτῆς κατηγορίας. Εἰδικώτερα ἔνδεκα συνοX

λικά, ἀκέραιες ἤ ἀποσπασµατικά σωζόµενες λατρευτικές τράπεζες, ἐντοX

πίζονται σὲ ναaσκους οἰκοδοµηµένους στά ἐρείπια παλαιοχριστιανικῶν

Βασιλικῶν ἤ σὲ ναοὺς τῆς εὐρύτερης περιοχῆς τους. Πολ λές ἀπ΄αὐτὲς

χρησιµοποιοῦνται µέχρι σήµερα ὡς Ἅγιες τράπεζες. Οἱ δύο ἐκ τῶν ἀποX

σπασµατικά σωζοµένων τραπεζῶν εὑρίσκονται σὲ πλησιόχωρες πρὸς

τὴν Ἀµοργό νησίδες.

Τυπολογικά καὶ σύµφωνα µὲ τὴν κατάταξη τῆς Εὐγενίας Χαλκιᾶ οἱ

περισσότερες (πέντε) ἀπὸ τὶς τράπεζες τῆς Ἀµοργοῦ ἐντάσσονται στόν

τύπο FXὀρθογώνιες µὲ περιχείλωµα. Στόν τύπο CXτράπεζα πεταλόσχηµη

µε λοξότµητο περιχείλωµα, ἀνήκει ἡ τράπεζα τοῦ Μουσείου καθὼς καὶ

τράπεζα, πιθανώτατα προερχόµενη ἀπὸ ἀρχαῖο ἀρχιτεκτονικό µέλος

διαµορφωµένο ἀναλόγως. Στόν τύπο GXτράπεζες τετράγωνες µὲ ἐγγεX

γραµµένο δίσκο, µία, µὲ τὴν ἰδαιτερότητα ὅτι στήν τράπεζα τῆς Ἀµοργοῦ

δέν διαγράφεται ἀκριβῆς κύκλος. Στόν τύπο ΒXπεταλόµορφη, πολύλοβη

λατρευτική τράπεζα, συνανήκοντα θραύσµατα µιᾶς τραπέζης. Καὶ στόν

τύπο ΕXκυκλικὴ τράπεζα (πινάκιο), τµήµατα τραπεζῶν, τά ὁποῖα εὑρίX

σκονται στίς πλησιόχωρες νησίδες.
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Τὸ µάρµαρο, στό ὁποῖο ἔχουν λαξευτεῖ οἱ τράπεζες ποικίλει ἀνά X

µεσα σὲ τοπικό ἀσβεστόλιθο καὶ πυρογενές πέτρωµα (σιδερόπετρα) καὶ

εἰσηγµένο Προκονησιακό καθώς καὶ ποικιλίες λευκοῦ µαρµάρου. Ἡ

ἐπεξεργασία εἶναι γενικῶς ἐπιµεληµένη, ἀπουσιάζει ὡστόσο ὁ ἀνά X

γλυφος διάκοσµος, ὁ ὁποῖος περιορίζεται σὲ δύο ἔνσταυρα µε τάλλια

ἀπὸ τὴν τράπεζα τύπου G ἀπὸ λευκό µάρµαρο.

Οἱ λατρευτικές τράπεζες ἀπὸ τὴν Ἀµοργό τοποθετοῦνται χρονολοX

γικά µεταξὺ τοῦ 5ου καὶ 7ου αἰῶνα µ.χ. καὶ συγκροτοῦν µίαν ἑνό τητα

εὐρηµάτων, ἡ ὁποία µᾶς δίδει σηµαντικές πληροφορίες για τὴν τοποX

γραφία, τὴν οἰκονοµία καὶ τὴν κατάσταση ἐν γένει τοῦ νησιοῦ κατὰ

τὴν συγκεκριµένη περίοδο. Τόσον ὁ ἀριθµὸς ὅσον καὶ ὁ τύπος εὑρέσεώς

τους µᾶς ὑποδεικνύει τὴν ὕπαρξη µεγάλου ἀριθµοῦ παλαιοχριστιανικῶν

Βασιλικῶν. Ἐπίσης ἡ χρῆσις τῶν εἰσηγµένων ὑλικῶν προhποθέτουν

οἰκονοµικὴ ἄνθηση καὶ ἐµπορικές ἐπαφές τόσον µέ τά µεγάλα ἐµπορικά

κέντρα (Κων/πολη) ὅσο καί µέ τόν ὑπόλοιπο Αἰγαιακό χῶρο.

Σχέδιον Καθηγητοῦ Μανώλη Κορρέ
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ ΤΑΝΤΣΗΣ

ΧΟΡΗΓΙΕΣ ΤΗΣ ΑΡΙΣΤΟΚΡΑΤΙΑΣ ΚΑΙ Η ΝΑΟ∆ΟΜΙΑ ΣΤΗΝ 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ ΚΑΤΑ ΤΟΝ 11o ΚΑΙ ΤΟ 12o ΑΙΩΝΑ

Η χορηγία προς εκκλησιαστικά και µάλιστα µοναστηριακά ιδρύµατα,
από µέλη της ανώτερης αριστοκρατίας είναι φαινόµενο που διαµόρφωσε
σε µεγάλο βαθµό τον εκκλησιαστικό χάρτη της Πόλης. Αλλαγές στο πεX
ριεχόµενο και στο ύφος της ιδεολογίας που συνόδευε την πράξη της χοX
ρηγίας, γίνονται αντιληπτές µέσα από ελλειπτικές αναφορές στις πηγές
αλλά εξίσου και από παρατηρήσεις πάνω στα ίδια τα κτήρια, όπως
αυτά σώζονται. 
Οι πολιτικές εξελίξεις, συχνά ραγδαίες και καταιγιστικές, µε συ νε X

χείς ανατροπές αλλά και περιόδους εξοµάλυνσης, αποτυπώνονται στη
δραστηριότητα της αυλής και µέσα από τη χορηγία για τη δηµιουργία
εκκλησιαστικών ιδρυµάτων. Η προσωπική προβολή και οι πολιτικές
επιδιώξεις συνυφαίνονται µε την προσπάθεια διαµόρφωσης δηµόσιας
εικόνας, η οποία ενισχύεται θετικά από την προβολή µιας επιθυµητής
θεοσέβειας αλλά και την προσφορά προς το λαό µέσα από συνοδευτικά
ευαγή ιδρύµατα. Από την άλλη, η ίδρυση µοναστη ριών είναι συχνά
απλά το πρόσχηµα για τη δηµιουργία ενός πλαισίου πολυτελούς διαX
βίωσης αλλά και εξασφάλιση σχετικής ανεξαρτησίας κινήσεων, ιδιαίτερα
για τις γυναίκες της αυλής. 
Τα στοιχεία αυτά διαµορφώνουν ένα πλαίσιο όπου οι λεπτοµέρειες

που σχετίζονται µε τη δραστηριότητα των χορηγών αποτυπώνονται
στο σύνολο της πράξης, ιδιαίτερα δε στη διαµόρφωση της αρχιτεκτο X
νικής ταυτότητας του πυρήνατης, που είναι το καθολικό αυτών των
ιδρυµάτων. 
Η ανακοίνωση εστιάζει στις ιδιαιτερότητες της ναοδοµίας που εντοX

πίζονται κατά τον 11ο και 12ο αιώνα στην Κωνσταντινούπολη. 
Ο χαρακτήρας της εκκλησιαστικής αρχιτεκτονικής της εποχής, περιλαµX
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βάνει διαφορετικές και συχνά αποκλίνουσες τάσεις, οι οποίες δεν ενX
τάσσονται µε ευκολία στο κυρίαρχο σήµερα µοντέλο ταξινόµησης της
Βυζαντινής αρχιτεκτονικής. Οι ναοί που σώζονται, είτε ολικά είτε αποX
σπασµατικά, είτε µε µεταγενέστερες επεµβάσεις, αποτελούν την αφορµή
για να συζητηθεί το σύνολο των κτηρίων τα οποίαεν µέρει είναι γνωστά
από ιστορικά κείµενα. 
Οι περισσότερες εκκλησίες της εποχής αποφεύγουν το XθεωρητικάX

καθιερωµένο πρότυπο του σταυροειδούς εγγεγραµµένου ναού, καθώς
προφανώς υπήρχαν περιορισµοί ως προς το µέγεθος αυτού του τύπου.
∆ιαφαίνονται όµως και επιπλέον λόγοι. Οι τάσεις που διαγράφονται
ισορροπούν µεταξύ αναφορών στην παράδοση και καινοτοµίας, στοιX
χεία τα οποία εκφράζονται τόσο στο σχήµα των ναών αλλά και στο
διάκοσµό τους. Οι παραλληλισµοί µε παραδείγµατα από το παρελθόν
αλλά και οι αναντιστοιχίες ερµηνεύονται µέσα σε ένα πλαίσιο ανταγωX
νισµού, συνάµα όµως προσπάθειας επίτευξης µιας ιστορικής συνέχειας.
Έτσι αναδεικνύεται ένα φαινόµενο µέχρι τώρα παραγνωρισµένο: η ποX
λυµορφία των τάσεων της βυζαντινής ναοδοµίας στον 11ο και 12ο αιώνα
ως απόρροια του πλουραλισµού στις επιδιώξεις των χορηγών των ιδρυX
µάτων αυτών. Η µορφή των εκκλησιών δεν είναι παρά µια προσπάθεια
να γίνουν ορατές στο χώρο της Πόλης οι δικές τους προθέσεις.
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ΕΛΛΗ ΤΖΑΒΕΛΛΑ

ΤΑ ΒΑΣΙΛΙΚΑ ΣΙΚΥΩΝΑΣ ΣΤΟΝ ΥΣΤΕΡΟ ΜΕΣΑΙΩΝΑ:
ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΤΗΣ ΚΕΡΑΜΙΚΗΣ ΓΙΑ ΤΗ ΘΕΣΗ ΤΟΥ ΟΙΚΙΣΜΟΥ

ΚΑΙ ΓΙΑ ΕΜΠΟΡΙΚΕΣ ΕΠΑΦΕΣ

Το υψίπεδο της Σικυώνας στη βορειοδυτική Κορινθία είναι γνωστό
ως ‘Βασιλικά’ από τον 13ο αιώνα έως σήµερα. Με το όνοµα αυτό εµφαX
νίζεται στην Αραγωνική εκδοχή του Χρονικού του Μορέως, αλλά και
σε πηγές του 14ου και του 15ου αιώνα. Το όνοµα πιθανότατα προέκυψε
από τα ερείπια της αρχαίας πόλης (Αγορά, θέατρο, λουτρά) που παρέX
µειναν ορατά καθ΄ όλη τη διάρκεια του µεσαίωνα. 
Οι έως τώρα γνώσεις µας για τον µεσαιωνικό οικισµό περιορίζονται

σε αναφορές στο ‘κάστρο των Βασιλικών’ (Αραγωνική εκδοχή του Χρο9
νικού του Μορέως), ‘casalis Basilica’ (Buchon 1843, φραγκικό έγγραφο
του 1338), και ‘castello de Basilicata’ (Hopf 1873, αρχεία Μάλτας). Μας
πληροφορούν για τη φραγκική κατάκτηση του κάστρου και του οικιX
σµού στις αρχές του 13ου αι., την παράδοσή του στο Nicolas Acciaiuoli
το 1338, και τη θέση του ως έδρας ενός από τα οκτώ φέουδα της κα9
στελλανίας της Κορίνθου (1365). Το 1394, όταν η νύφη του Nicolas AcX
ciaiuoli, Francesca, παρέδωσε τον Ακροκόρινθο στο Θεόδωρο ΠαλαιX
ολόγο, κράτησε υπό την κατοχή της τα Βασιλικά και τα Μέγαρα. Η
πράξη αυτή υποδηλώνει τη σηµασία που είχε η θέση για το φραγκικό
Πριγκηπάτο. Το 1430 τα Βασιλικά πέρασαν υπό τον έλεγχο του ελληνιX
κού ∆εσποτάτου του Μορέως. Η τοποθέτηση του Μιχαήλ Παλαιολόγου
ως κεφαλής των Βασιλικών υποδεικνύει την ιδιαίτερη σηµασία που
απέδιδε και το ∆εσποτάτο στη θέση.
Πληροφορίες σχετικά µε τη µορφή του κάστρου και του οικισµού

δεν παραδίδονται από τις ιστορικές πηγές. Οι σωστικές ανασκαφές που
πραγµατοποίησε η ΛΖ’ ΕΠΚΑ έχουν αποδώσει εξαιρετικά φτωχά ευX
ρήµατα αυτής της περιόδου. 

PROGRAMMA-PERILHPSEIS-2015-TELIKO:Layout 1  4/9/15  9:02 AM  Page 117



118

Η επιφανειακή έρευνα που πραγµατοποιήθηκε στο υψίπεδο της ΣιX
κυώνας από το 2004 έως το 2010 από το Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας υπό
την καθοδήγηση του ∆ρ Γιάννη Λώλου εντόπισε µία περιοχή που εµφαX
νίζει έντονη δραστηριότητα κατά τον ύστερο µεσαίωνα. Πρόκειται για
ένα έξαρµα στο ανατολικό άκρο του υψιπέδου µε µικρή επιφάνεια αλλά
στρατηγικό ρόλο. Από την περιοχή αυτή συνελέχθηκε κεραµική του
13ου, 14ου και 15ου αι. Σηµαντικό τµήµα της κεραµικής αυτής είναι αγX
γεία εισηγµένα από την Ιταλία που ανήκουν σε γνωστές παραγωγές
(RMR, Veneto/Roulette Ware, Archaic Maiolica). 
Η κεραµική αυτής της περιόδου προσφέρει µία σηµαντική ένδειξη

για τη θέση του ύστερου µεσαιωνικού οικισµού. Η ένδειξη αυτή ενιX
σχύεται από την ύπαρξη, στο ίδιο σηµείο, πύργου γνωστού ως ‘Μπουν X
τρούµι’, η τελευταία οικοδοµική φάση του οποίου έχει υποστηριχθεί
ότι ανήκει στην ίδια περίοδο. 
Ταυτόχρονα, η εισαγωγή ιταλικής κεραµικής µαρτυρεί τις εµπορικές

επαφές των Βασιλικών στον ύστερο µεσαίωνα. ∆είγµατα των ίδιων καX
τηγοριών κεραµικής έχουν βρεθεί σε πολλές θέσεις του ελλαδικού χώρου,
και κυρίως σε θέσεις που αποτέλεσαν φραγκικά κάστρα (Ακροκόρινθος,
Χλεµούτσι, Αγιονόρι κ.α.). 
Η παρούσα ανακοίνωση σκοπεύει στην παρουσίαση αυτού του υλιX

κού, καθώς και στην τοποθέτηση των Βασιλικών στον αρχαιολογικό
χάρτη της Πελοποννήσου κατά τον ύστερο µεσαίωνα.
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ΜΑΡΙΖΑ ΤΣΙΑΠΑΛΗ

Η ΕΠΙ∆ΡΑΣΗ ΤΟΥ «ΚΑΣΤΟΡΙΑΝΟΥ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟΥ» ΣΕ ΜΝΗΜΕΙΑ
ΤΗΣ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΓΡΕΒΕΝΩΝ ΚΑΙ ΚΟΖΑΝΗΣ

Η δραστηριότητα του λεγόµενου «εργαστηρίου της Καστοριάς» αποX
τέλεσε το σηµαντικότερο καλλιτεχνικό φαινόµενο του 15ου αιώ να στη
Μακεδονία. ∆ιήρκησε περίπου τριάντα χρόνια (1483 X1510) και επηρέX
ασε καλλιτέχνες που εργάστηκαν στα Μετέωρα, στη ∆υτική και ΚενX
τρική Μακεδονία και σε χώρες της Βαλκανικής Χερσονήσου που συνοX
ρεύουν µε την Ελλάδα.
Χαρακτηριστικά γνωρίσµατα του εργαστηρίου είναι η ιστόρηση της

σκηνής της βασιλικής ∆έησης στο βόρειο τοίχο του ναού, η αυ λική ενX
δυµασία για τους στρατιωτικούς αγίους µε τους χαρακτηριστικούς πίX
λους που φορούσαν οι βυζαντινοί αξιωµατούχοι του 14ου αιώνα, η
τάση προς το ρεαλισµό στην απόδοση των προσώπων και των ενδυµάX
των. Όσον αφορά στο τοπίο, τα βουνά απολήγουν σε βρα χώδεις κορυφές,
ενώ οι πλαγιές αποδίδονται πιο οµαλές µε µα λα κές καµπύλες γραµµές
και αραιή βλάστηση.
Πρόδροµος του «καστοριανού εργαστηρίου» πρέπει να θεωρηθεί η

ζωγραφική στον Άγιο Νικόλαο στη Βεύη της Φλώρινας (1460). Σε µνηµεία
της περιοχής των Γρεβενών και της Κοζάνης, όπως στο Καθολικό της ΙεX
ράς Μονής Κοίµησης Τορνικίου στην Παναγιά Γρεβενών (1481/2), στο
ναό των Αγίων Θεοδώρων (1497) και στο ναό των Αγίων Αναργύρων
στα Σέρβια (1510), παρατηρούνται εικονογραφικές οµοιότητες µε ναούς
της Καστοριάς, της Θεσσαλίας και των Βαλκανίων, οι οποίοι θεωρούνται
ότι έχουν επηρεαστεί από το «εργαστήριο της Καστοριάς». Σύµφωνα µε
αυτή την εκτίµηση, ως πρωιµότερο µνηµείο που επηρεάστηκε θα πρέπει
να θεωρηθεί το Καθολικό της Ιεράς Μο νής Κοίµησης Τορνικίου, αφού
ιστορήθηκε το 1481/2 και προηγήθηκε του Παλαιού Καθολικού της
Μονής Μεταµόρφωσης των Μετεώρων (1483).
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Παρόλες τις τεχνοτροπικές αδυναµίες, την αντικλασική τάση και το
συντηρητικό χαρακτήρα που αποπνέουν ορισµένα ζωγραφικά σύνολα,
η συµβολή του «καστοριανού εργαστηρίου» είναι τεράστια, αφού καX
τάφερε να επηρεάσει καλλιτέχνες στη Θεσσαλία, τη Μακεδονία, τη ΣερX
βία, τη Βουλγαρία όχι µόνο τον 15ο αιώνα, αλλά και τους επόµενους.
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ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΤΣΙΓΩΝΑΚΗ Q ΝΙΚΟΣ ΓΙΓΟΥΡΤΑΚΗΣ

ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΟΧΥΡΩΣΕΙΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ

Στην ανακοίνωση παρουσιάζονται νέα δεδοµένα που αφορούν τις
πρωτοβυζαντινές οχυρώσεις της Κρήτης και τα οποία προέκυψαν κατά
την υλοποίηση του ερευνητικού προγράµµατος «Ανασυνθέτοντας τη
δυ ναµική των πρωτοβυζαντινών oικισµών της Κρήτης: παλαιά προβλή X
µατα X νέες ερµηνείες µέσω µιας διεπιστηµονικής προσέγγισης».*
Μέσω µιας διεπιστηµονικής µεθόδου, που συνδυάζει την προσεκτική

ανάγνωση των ιστορικών και των αρχαιολογικών µαρτυρίων µε τη χω X
ρική ανάλυση που προσφέρει η εφαρµογή των νέων τεχνολογιών στην
αρχαιολογική έρευνα, το πρόγραµµα αυτό προσπαθεί να φω τί σει τις
εξελίξεις των οικισµών της Κρήτης κατά την πρωτοβυζαντινή περίοδο
(4ος αι. – πρώιµος 9ος αι.). Στόχος είναι η ανασύνθεση του δικτύου των
κρητικών πόλεων και οικισµών, καθώς και η κατανόηση των διαφορεX
τικών τύπων οικισµών και η αλληλοεξάρτησή τους από χαρακτηριστικά
της µικροXγεωγραφίας τους. Ένα βασικό ερώτηµα είναι γιατί ορισµένοι
οικισµοί επέζησαν της κρίσης του 7ουX8ου αι., ενώ άλλοι εξαφανίστηκαν
οριστικά.
Η οχύρωση είναι η πρωταρχική ένδειξη της νέας χωρικής οργάνωσης

των κρητικών οικισµών, διασφαλίζοντας την επιβίωσή τους σε περιό X
δους κρίσης. Ωστόσο, ο ιστοριογραφικός τόπος ότι ο αστικός πλη θυσµός
είχε εγκαταλείψει τις πόλεις της Κρήτης ήδη από το δεύτερο µισό του
7ου αι. και ότι το νησί έπεσε ανοχύρωτο στους Άραβες ήταν µέχρι πολύ
πρόσφατα τόσο ισχυρός, ώστε οι ερευνητές προσπερνούσαν χωρίς να
αναγνωρίσουν τα οχυρωµατικά έργα της πρωτοβυζαντινής περιόδου.
Οι δηµοσιεύσεις οχυρωµατικών έργων της πρωτοβυζαντινής περιόδου
στη Γόρτυνα, στην Κυδωνία, στην Ελεύθερνα και στη Λύτ το συνέβαλαν
αποφασιστικά στην αλλαγή της επικρατούσας ιστοριογραφικής αντίX
ληψης. Πρωτοβυζαντινές οχυρώσεις αναγνωρίζονται πλέον και στο ΗράX
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κλειο, στη Χερσόνησο και στην Ιεράπετρα. Σ’ αυτές µπορούν να προX
στεθούν οχυρώσεις στην Πολυρρήνια, στο Βα  ρύπετρο, στη Σούγια, στο
Βενί, στα Μά ταλα, στον Λέντα, στον Προφήτη Ηλία και στην Οξά.
Τα συνεχώς αυξανόµενα δεδοµένα για τις οχυρώσεις της Κρήτης είναι

πολύτιµα σε επίπεδο περιφερειακής έρευνας και κάθε κουκκίδα που
προστίθεται στον χάρτη σηµαντική. Συγχρόνως αποτελούν το έναυσµα
για µια συζήτηση των µεθοδολογικών προβληµάτων που αντιµετωπίζει
η έρευνα, όπως αυτό της αναγνώρισης, τεκµηρίωσης και χρονολόγησης
των οχυρώσεων, αλλά και ευρύτερων ιστορικών ζητηµάτων, όπως ο
χαρακτήρας των πόλεων και οικισµών που οχυρώθηκαν, καθώς και η
ύπαρξη ή µη κεντρικού σχεδιασµού.

* Το έργο υλοποιείται στο πλαίσιο του Επιχειρησιακού Προγράµµατος
«Εκπαίδευση και ∆ια Βίου Μάθηση» (ΕΣΠΑ 2007X2013, ∆ράση «ΑΡΙΣΤΕΙΑ
ΙΙ») και συγχρηµατοδοτείται από την Ευρωπαeκή Ένωση (Ευρωπαeκό
Κοινωνικό Ταµείο) και από εθνικούς πόρους.
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ΙΩΑΝΝΗΣ ΤΣΙΟΥΡΗΣ

ΑΓΝΩΣΤΗ ΦΟΡΗΤΗ ΕΙΚΟΝΑ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΥ ΜΙΧΑΗΛ 
ΣΤΗΝ ΚΕΡΚΥΡΑ

Η εικόνα του αρχαγγέλου Μιχαήλ φυλάσσεται στο ναό των αγίων

Τριών Μαρτύρων Ιουστίνας, Σεργίου και Βάκχου («Τριµάρτυρος»), που

βρίσκεται στο προάστειο της Γαρίτσας στην Κέρκυρα. Η εικόνα, η οποία

είναι άγνωστη στη βιβλιογραφία, έχει διαστάσεις 1 × 0,50  µ., αποτελείται

από τρεις πεπλατυσµένες σανίδες και έχει καταστραφεί στο κατώτερο

κυρίως τµήµα της από φωτιά. 

Στο κέντρο ο αρχάγγελος Μιχαήλ ίσταται µετωπικός. Φέρει θώρακα

ο οποίος είναι διακοσµηµένος µε χρυσογραφίες φυλλόσχηµων σχεδίων,

ανθρώπινο προσωπείο στο άνω τµήµα και τρίτωνα στο κάτω. Εσωτε X

ρικά φορεί χιτώνα και φέρει πορφυρό µανδύα. Με το αριστερό χέρι

κρατεί τη λαβή του σπαθιού, που βρίσκεται στη θήκη του και συγκραX

τείται από προρφυρό τελαµώνα, ενώ µε το δεξί ειλητό, στο οποίο αναX

γράφεται: «ΟΥΚ ΕΤΙ ΦΛΟΓΙΝΗ / ΡΟΜΦΑΙΑ / ΦΥΛΑΤΤΕΙ / ΤΗΝ ΠΥX

ΛΗΝ / ΤΗΣ Ε∆ΕΜ». 

Η ύπαρξη δύο ακόµη µεταγενέστερων εικόνων µε το ίδιο θέµα συµX

βάλλει στην αποκατάσταση του εικονογραφικού τύπου. Ο Μιχαήλ στηX

ρίζεται στο δεξιό πόδι ενώ έχει ελαφρώς ανασηκωµένο προς τα πίσω το

αριστερό, χωρίς να πατά σε κάποιου είδους υποπόδιο. 

Η συγκεκριµένη απεικόνιση του αρχαγγέλου, η οποία δεν απαντάται

προηγουµένως, φαίνεται να έχει περιορισµένη συνέχεια ενώ µπορεί να

ενταχθεί στο ίδιο πλαίσιο µε τις οµόθεµες φορητές εικόνες του Μιχαήλ

∆αµασκηνού.

Η επιτυχηµένη προσπάθεια απόδοσης µιας επιβλητικής µορφής, το

ιδιαίτερα προσεγµένο πλάσιµο των γυµνών µελών, οι φωτοσκιάσεις, η

ρέουσα πτυχολογία, η αγάπη στην απόδοση διακοσµητικών και µη λεX
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πτοµερειών µαρτυρούν, µεταξύ άλλων, τόσο την ευχέρεια του ζωγράφου

στη βυζαντινή παράδοση όσο και τη γνώση της δυτικής τέχνης. 

Τα εικονογραφικά και ιδίως τα τεχνοτροπικά στοιχεία, οδηγούν στη

χρονολόγηση της εικόνας στο δεύτερο µισό του 16ου αιώνα και στην

απόδοσή της σε ικανό Κρητικό ζωγράφο.
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∆ΗΜΗΤΡΙΟΣ ΧΑΤΖΗΛΑΖΑΡΟΥ

Η ∆ΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΤΟΥ ΜΝΗΜΕΙΑΚΟΥ ΚΕΝΤΡΟΥ
ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ ΩΣ ∆ΥΝΑΜΙΚΟΥ ΠΕ∆ΙΟΥ

ΣΥΝΘΕΣΗΣ ΕΛΛΗΝΟΡΩΜΑOΚΩΝ ΑΣΤΙΚΩΝ ΠΑΡΑ∆ΟΣΕΩΝ

Η παρούσα εισήγηση αφορά σε ένα πολύ βασικό ερώτηµα, γύρω από

την Βυζαντινή Κωνσταντινούπολη, το οποίο µέχρι σήµερα δεν έχει τεθεί

ξεκάθαρα, ούτε έχει απαντηθεί: Γιατί το µνηµειακό κέντρο της Πόλης

προσέλαβε την συγκεκριµένη τοπογραφική διαµόρφωση και λειτουργική

σύνθεση; Μολονότι το συγκρότηµα αυτό αποτελεί εδώ και αιώνες το

επίκεντρο της τοπογραφικής έρευνας, τα σηµαντικά µνηµεία του, κυρίως

ο Ιππόδροµος, η Αγία Σοφία και το Παλάτιο, εξακολουθούν να εξετάX

ζονται ως µεµονωµένα οικοδοµήµατα, χωρίς να ερµηνεύονται οι τοποX

γραφικοί δεσµοί τους και η σχέση τους µε την Ελληνορωµαeκή αστική

παράδοση. Η βασική τοπογραφική σχέση του µνηµειακού κέντρου που

έχει απασχολήσει τους ερευνητές είναι η γειτνίαση Παλατίου και ΙπποX

δρόµου, µε βάση την οποία η Κωνσταντινούπολη έχει συνδεθεί µε τις

αυτοκρατορικές έδρες της Τετραρχικής περιόδου. 

Η διαµόρφωση του µνηµειακού κέντρου της Πόλης επανεξετάζεται

µέσα από τα νεότερα συµπεράσµατα της αρχαιολογικής έρευνας των

ανακτορικών συγκροτηµάτων της Ελληνιστικής και Ρωµαeκής περιόδου.

Η I. Nielsen έχει επισηµάνει την διαµόρφωση, στο εσωτερικό των ΕλληX

νιστικών ανακτόρων και στο άµεσο περιβάλλον τους, µνηµείων µε δηX

µόσιο χαρακτήρα, όπως χώρων θρησκευτικής λατρείας, οικοδοµηµάτων

δηµόσιων θεαµάτων, επιστηµονικών ιδρυµάτων και βιβλιοθηκών, γυX

µνασίων ή παλαιστρών, χώρων δηµόσιων συναθροίσεων των πολιτών.

Τα οικοδοµήµατα αυτά διαµόρφωναν δίπλα στα κτίσµατα της βασιλικής

κατοικίας ένα µεγάλο µνηµειακό συγκρότηµα, που εξυπηρετούσε τις

σηµαντικότερες λειτουργίες του δηµόσιου βίου της πόλης. 
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Σύµφωνα µε τους H. Lauter και P. Gros, τα βασιλικά ανάκτορα της

Αλεξάνδρειας και της Περγάµου αποτέλεσαν τα πρότυπα τόσο για τη

διαµόρφωση του µνηµειακού πυρήνα του ανακτορικού συγκροτήµατος

της Ρώµης, στα χρόνια του Αυγούστου, όσο και για την µετέπειτα επέX

κτασή του στον Παλατίνο λόφο. Η επέκταση αυτή είχε ως αποτέλεσµα

το σύµπλεγµα ΙπποδρόµουXΠαλατίου να συσχετιστεί τοπογραφικά µε

το πολιτικό (Forum Romanum) και το θρησκευτικό κέντρο (Καπιτώλιο)

της Πόλης και της Αυτοκρατορίας, διαµορφώνοντας ένα τεράστιο µνηX

µειακό σκηνικό επίδειξης της αυτοκρατορικής εξουσίας. Η παράδοση

αυτή δεν φαίνεται να συνεχίστηκε από τα ανακτορικά συγκροτήµατα

της περιόδου της Τετραρχίας, τα οποία συνήθως προστέθηκαν στην πεX

ριφέρεια ενεργών πολεοδοµικών οργανισµών, χωρίς να συνδεθούν τοX

πογραφικά µε τα µνηµειακά κέντρα των πόλεων αυτών, τα οποία παX

ρέµειναν ενεργά. 

Η µεταφορά του παραδοσιακού µνηµειακού κέντρου του αρχαίου

Βυζαντίου από την παραθαλάσσια Αγορά, το Στρατήγιον, στην πε X

ριοχή γύρω από το νεόδµητο Ανάκτορο του Κωνσταντίνου σηµατοδοτεί

τη σύνθεση του νέου πολιτικού και θρησκευτικού κέντρου της ΚωνX

σταντινούπολης µε το σύµπλεγµα Παλατίου και Ιπποδρόµου. Η τοποX

γραφική διαµόρφωση και λειτουργική σύνθεση του αυτοκρατορικού

µνηµειακού κέντρου της Κωνσταντινούπολης την τοποθετεί τελευταία

στη σειρά των µεγάλων βασιλικών πόλεων του Ελληνορωµαeκού κόσµου,

µετά την Αλεξάνδρεια, την Πέργαµο και τη Ρώµη. Ακόµη περισσότερο

µία σειρά από µαρτυρίες των πηγών και η σύγκριση τους µε την µνηµειX

ακή εικόνα του αρχέτυπου Forum Romanum κατά τον 4ο αιώνα, αποX

καλύπτουν ότι στο νέο µνηµειακό κέντρο της Κωνσταντινούπολης έλαβε

χώρα ένα συνειδητό εγχείρηµα προσοµοίωσης της συµβολικής εικόνας

του παραδοσιακού Ρωµαeκού Forum, επάνω στον άξονα Συγκλήτου,

Αυγουσταίου, Βασιλικής µέσω της αναπαραγωγής µνηµείωνXσυµβόλων

και της εικονογραφικής γλώσσας του µνηµειακού διακόσµου.
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ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ ΧΡΥΣΟΣ

ΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ: Η ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΕΩΣ

Στην αρχή διευκρινίζεται ότι η διεθνής χρήση του όρου «Βυζαντινή

Αυτοκρατορία» αναιτίως θεωρείται από πολλούς Έλληνες ως έκφραση

διάθεσης των ξένων να υποτιµηθεί η σηµασία και η ακτινοβολία της

αυτοκρατορίας και προέρχεται από εχθρότητα προς τον Ελληνισµό και

την Ορθοδοξία.

Στη συνέχεια περιγράφεται η αλµατώδης ανάπτυξη της «του ΚωνX

σταντίνου πόλεως» σε ‘µεγαλόπολη’ και ‘κοσµόπολη’, αλλά και σε ‘κοιX

νοπολιτεία’, όπως υµνήθηκε από τους ρήτορες και τους ποιητές, ώστε

να καταστεί η µεγαλύτερη, πλουσιότερη, ωραιότερη και σηµα ντικότερη

πόλη του κόσµου µε απαράµιλλα κοσµικά και εκκλησιαστικά κτήρια

και υποδειγµατική κοινωνική οργάνωση, που λειτούργησε ως πρότυπο

και πηγή έµπνευσης για τους άλλους λαούς. Εξηγείται ωστόσο και η

λειτουργία της ως πρωτεύουσας. Ο όρος αυτός συνήθως χρησιµοποιείται

για να εκφράσει την κεντρική θέση της Κωνσταντινουπόλεως µέσα στην

Αυτοκρατορία, συνδέεται όµως παράλληλα ο θεσµός της πρωτεύουσας

µε την ύπαρξη και τη λειτουργία της «ρωµαeκής πολιτείας», που µετά

την κατάλυση του περσικού κράτους τον ζ’ αιώνα ήταν κατά παγκόσµια

αποκλειστικότητα µοναδική για τί διέσωζε µόνον αυτή την κλασική ένX

νοια του κράτους [respublica] ως του σώµατος των πολιτών.

Περαιτέρω αναλύεται η ταύτιση της τύχης της Πόλης στη συνείδηση

των Βυζαντινών µε τον χρόνο ως τα έσχατα του κόσµου σε συγχρονία

αφενός µε τη µακρά εξέλιξη του οράµατος των ∆υτικών να κατακτήσουν

τη βασιλεύουσα, που οδήγησε στην Άλωση του 1204 και αφε τέρου µε

τον εσχατολογικών διαστάσεων στόχο των Μωαµεθανών ήδη από τον

ζ’ αιώνα να ολοκληρώσουν το έργο της κατάκτησης και της παγκόσµιας

κυριαρχίας τους µε την Άλωση της Πόλης, που τε λι κά επετεύχθη το

127

PROGRAMMA-PERILHPSEIS-2015-TELIKO:Layout 1  4/9/15  9:02 AM  Page 127



128

1453 ως εκπλήρωση Θείου Σχεδίου ώστε να σφραγίσει το ‘τέλος της

ιστορίας’ και την άφιξη των εσχάτων. 

Με δεδοµένη και τη φυσική φθορά και συρρίκνωσή της σε οιονεί

«πόληX κράτος κατά την τελευταία φάση πριν από την πτώση της ισχυX

ρίζοµαι ότι δεν θα αποτελούσε υπέρβαση των δεδοµένων αν το κράτος

που διοίκησε η Πόλη το ονοµάζαµε «Αυτοκρατορία της Κων  στα ντι X

νουπόλεως».
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ASNUQBILBAN YALÇIN

NEWLY DISCOVERED SCULPTURE FROM ISTANBUL: 
ΤΗΕ CONTRIBUTION OF RECENT EXCAVATIONS TO THE STUDY 

OF THE DEVELOPMENT OF BYZANTINE SCULPTURE

Intensive archaeological work began in Istanbul on account of the buildX
ing of the new metro system; this unearthed new finds dating from the NeX
olithic period to the present day. Besides this, less known are two important
academic excavations in search of new settlements and the recovery of evX
idence able to change the history of the city itself. One of them is the one
of the Byzantine fortress of Hieron/Yoros, where an Ottoman presence
erased, for military reasons, previous Byzantine and Roman remains. The
other is that in the area of Küçükçekmece, west of old Byzantium, near
ancient Rhegion. 

Finds include capitals, slabs, frames etc., all dating to the late Roman
through to the Byzantine period. In the metro excavations on the other
hand Byzantine period sculpture occupies a minor part. This is obviously
due to the commercial function of the site, as a place for the passage of the
material itself.

Apart from the study of the material, of its decoration and technology,
much of which helps us to date it, the main problem is to identify correctly
the original context. In the case of the Rhegion material, the overlap of mulX
tiple architectures, the use of basic contemporary stratification and wide
temporal continuity, bring difficulties to the study of the same material.

This presentation, apart from showing these extensive sculptural collecX
tions, proposes to dwell on one of the major problems that have arisen on
this subject: the identification of the origins of the architectural context,
of that of belonging, within an urban archaeological context. And, of
course, enriching our existing knowledge allows the possibility of outlining
the development of Constantinopolitan sculpture production.
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