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Κατά τό φετεινό Ένατο Συμπόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέγνης, πλην 

TÄSV ανακοινώσεων μέ γενικό θϊμα, υπάρχουν καί δέκα, ot δποΓες αναφέρονται στό ειδικό θέμα, τής τέ

χνης κατά τό χρονικό διάστημα 1261-1400. 

Τήν επιλογή τοΟ είδικοΟ αυτού θέματος έκανε τό Διοικητικό Συμβούλιο, τό δποΓο καί πρότεινε σέ 

πέντε μέλη της 'Εταιρείας νά γράφουν ευρύτερες είσηγήσειο γιά τό χρονικό αυτό διάστημα. Τελικά πα

ρουσιάζονται τέσσεοεις μόνον εΐοηγήσεις τον 'Αγγελικής Λαίου, Γιώογου Βελένη, Στέλλας Παπαδάκη 

καί Σοφίας Καλοπίση-Βέρτη, μέ θέμα τ£ς κοινωνικο-οικονομικές συνθήκες, την αρχιτεκτονική, τίς μι

κρογραφίες καί τήν χορηγία στην μνημειακή τέχνη» αντιστοίχως. Ot είσηγήσειο αυτές είναι διαρκείας 

45 λεπτών τής ώρας. 

Ot ανακοινώσεις φέτος έφθασαν τίς τριάντα δκτώ, μέ αποτέλεσμα καί πάλι νά παρουσιάζεται κάποια 

συμφόρηση στό πρόγραμμα τοΟ τριημέρου, δεδομένου μάλιστα δτι τό απόγευμα ττίς Κυριακής είναι αφιερω

μένο στην ετήσια γενική συνέλευση των 'Εταίρων τής ΧΑΕ. Παρακαλούνται θεομά ot ομιλητές νά τηροΟν 

μέ σχολαστικότητα τά δρια τοΟ προγράμματος, έτσι ώστε νά μήν προκύψουν προβλήματα κατά τήν εφαρμογή 

του καί νά απομένει αρκετός χρόνος γιά τ ίς συζητήσεις στό τέλος τών συνεδριάσεων. Μετά άπδ απόβαση 

τοΟ Διοικητικού" Συμβουλίου, δέν έγιναν αποδεκτές αΐτήσεις ορισμένων από τους ομιλητές νά τους δια

τεθεί χρόνος μεγαλύτερος των 15 λεπτών τής ώρας. Ot εκάστοτε ποόεδροι των συνεδριάσεων θά μπορέσουν 

Ενδεχομένως κατά πεοίπτωση νά τους διευκολύνουν. 

Ot δύο συνεδριάσεις τής Παρασκευής καί τμήμα τής πρωινής συνεδριάσεωτ τοΟ Σαββάτου καί τής Κυ

ριακής καλύπτονται από γενικής φύσεως ανακοινώσεις. ΤΑ είδικά θέμα τής τέχνης κατά τήν πεοίοδο 

1261-1400 αρχίζει στίς 11.00 π.μ. τοΟ Σαββάτου καί διαρκεί ώς τό τέλος τής απογευματινής του συνε

δρίας. 

'Από πλευράς περιεχομένου έγινε καί πάλι προσπάθεια δημιουργίας Ενοτήτων μέ συγγενή θέματα, στά 

πλαίσια τοΟ προγράμματος. 

Μετά τήν έναρξη τοΰ Συμποσίου παρουσιάζονται τρεις μελέτες τοπογραφίας καί ακολουθούν τέσοερεις 

ανακοινώσεις σέ ζητήματα μεθοδολογίας, αρχείων καί Επιγραφικής. Μετά τό διάλειμμα θά έχομε τρεις α

νακοινώσεις γιά τοιχογραφίες. 'Ολόκληρο τό απόγευμα τής Παρασκευής είναι αφιερωμένο στην αρχιτεκτο

νική, βυζαντινή καί των χρόνων τής Τουρκοκρατίας. 

Τό πρωί τοΟ Σαββάτου ot πέντε πρώτες ανακοινώσεις έχουν ώς θέμα τήν ζωγραφική των εικόνων. Τό 

είδικό θέμα αρχίζει μέ τήν Ιστορικής φύσεως εισήγηση τής κας Άγγ. Λαίου. 'Ακολουθούν ανακοινώσεις 

γιά εικονογραφικά ζητήματα τής περιόδου 1261-1400 καί παρεμβάλλεται ή εισήγηση γιά τίς μικρογραφίες 

χειρογράφων τής .κας Παπαδάκη. Τό απόγευμα \ Λ Σαββάτου θά παρουσιαστοΟν ανακοινώσεις μέ θέματα αρ

χιτεκτονικής καί ζωγραφικής τής ίδιας περιόδου, πού θά ακολουθούν τ ίς εισηγήσεις των κ. Βελένη καί 

Χαλοπίση. 

Τήν Κυριακή μετά από τοείς ανακοινώσεις σχετικές μέ γλυπτική ακολουθούν τρεις μέ ανεξάρτητα θέ

ματα. 

Διευκρινιστικές ερωτήσεις προς τους ομιλητές προβλέπονται στό τέλος κάθε συνεδοιάσεως. Γενικές 

συζητήσεις τό βράδυ τής Παρασκευής καί τοΟ Σαββάτου, δπως καί τό μεσημέρι τής Κυοιακής. 

Ή Χριστιανική 'Αρχαιολογική 'Εταιρεία ευχαριστεί θερμά 

τό 'Υπουργείο Πολιτισμού, τό οποίο διά τοΟ Τμήματος Συνεδρίων 

ενισχύει οίχονομικά, δπως καί κατά τά προηγούμενα έτη, τό ε-

οετεινό ένατο Συμπόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιο

λογίας καί Τέχνης. 





ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΟΥ ΕΝΑΤΟΥ ΕΥΜΠΟΕΙΟΥ 

Παοασχευή, 26 Μαΐου 1989 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν! Νίκος Δρανδάχηι:, "Ολγα Γχρότζιου. 

9.30 Έναρξη τοΟ Συμποσίου. Είοαγωγή καί Ανακοινώσεις από τόν Πρόεδοο τής ΧΑΕ 

9.45 Α ν α σ τ α σ ί α Ο ί κ ο ν ό μ ο υ . Συμβολή στην τοπογραφία τής "Αργολίδας ατούς μέσους 

χρόνους. 

10.00 ' Α φ έ ν τ ρ α Μ ο υ τ ζ ά λ η . *Η πόλη των Πατρών κατά τήν πρώιμη χαί τήν μέση Βυζαντινή 

περίοδο. 

10.15 Ε υ θ ύ μ ι ο ς Μ α σ τ ρ ο κ ώ σ τ α ς . Ή οδός Εαλώνου -Ζητουνίου. 

10.30 Διάλειμμα 

10.45 Δ η μ ή τ ρ ι ο ς Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ α ς . Λόγος περί τής μεθόδουι θέματα τ ε 

χνοτροπίας, ε(Μονογραφίας χαί υφολογίας. 

11.00 Ν ί κ η Τ σ ε λ έ ν τ η . Εικόνες χαί ζωγράφοι τής 'Ελληνικής 'Αδελφότητος Βενετίας, ' λ ο χ ε ι α -

κ έ ς πηγές. Μέθοδος προσέγγισης. 

11.15 Π. ' A t C a x d , Γ. Α ά β β α ς , Β. Ν ι κ ο λ α Ι δ ο υ , Κ. Ρ ω μ ι ο π ο ύ λ ο υ , Χ ρ. 

Τ σ ι ο ο μ n. Corpus μνημείων Θεσσαλονίκης. 

11.30 Ά ν ν α Ά Β ο α μ έ α , Τ ά σ ο ς Τ α ν ο ό λ α ς . Τό χαράγματα των Προπυλαίων. 

11.45 Διάλειμμα 

12.00 ' Α ν α σ τ α σ ί α Τ ο ύ ρ τ α . Πρώτες ειδήσεις γ ι ά τοιχογραφίες τοΟ 15ου αιώνα ατό Α ί γ ί ν ι ο 

Π ι ε ρ ί α ς . 

12.15 Β ι κ τ ω ρ ί α Κ έ π ε χ £ π. 'Ιδιόμορφη παράσταση τή*ς Μεγάλης Είσόδου σέ ναό τήο 'Επιδαύ

ρου Λιμηρας. 

12.30 ' Α γ γ ε λ ι κ ή Ε τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ - Μ α κ ο ή . Ή σκηνή τής Βρεβοκτονίας ατή μεταβυ

ζαντινή ζωγραφική χαί ή σχέση της μέ ιήν τέχνη τής ' Ι τ α λ ι κ ή ς Αναγέννησης· 

12.45 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

'Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν ι Χαμάλαμπος Μπούρας, ΓιΟργος υελένης. 

5.15 Γ. Λ d β β α ς, Θ. Μ η τ ρ ό π ο υ λ ο ς . Νέες Εργασίες καί έρευνες ατό Ί . Ποοσκύνημα τοΟ 

Γολγοθά, 'Ιερουσαλήμ. 

5.30 Χ ώ σ τ α ς ο ι κ ο ν ό μ ο υ , "ο σταυροειδής εγγεγραμμένος ναός τοΟ Α γ ί ο υ Νικολάου στον 

'Ελαιώνα Εερρων. 

5.45 Χ ρ Λ σ τ ο ς ί » α τ σ ι μ π ί Μ η ς , Ε Ο θ . Μ α σ τ ο ο κ ώ σ τ α ς . Τό καθολικόν τής Ι . 

Μονής 'Υψηλής Παναγίας έπί τής Άρακύνθου. 

6.00 Ε ω τ ή ρ η ς Β ο γ ι α τ ζ ή ς . Τό καθολικόν τής Μονής Τορνιχίου Γρεβενών. 'Ενας διώροφος 

ναός τοΟ 14ου αίώνα. 

6.15 Διάλειμμα 

6.30 Γ ι ά ν ν η ς Κ α ρ α τ ε ό γ λ ο υ . Ό "Αγιος 'Αθανάσιος Παλαμά Χαοδίτσας. 

6.45 Γ ι ώ ρ γ ο ς Ν τ έ λ λ α ς . Τό μοναστήρι τής Μεταμόρφωσης τοΟ Εωτήρα στην Βράχα Εύουτανίας«. 

7.00 ' Α φ ρ ο δ ί τ η Π α α α λ ή . Ό σταυρεπίστεγος ναός τοΟ 'Αγίου Γεωργίου στον Κλε ι νοβό •Κα

λαμπάκας. 

7.15 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

7.30 Συζήτηση έως τ ί ς 8.30 μ.μ. 
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Σάββατο, 27 Μαΐου 1989 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν! Νίκος Οίκονομίδης, Μυρτάλη Άχειμαστου-Ποταμιάνου 

9. IS Γ ι ά ν ν η ς Β α ρ α λ fl ς. Φορητή εικόνα μέ Ιδιότυπη παράσταση'Ανάληψης καί Ô ζωγράφος 

Γεώργιος εκορδίλης. 

9.30 Ν α υ σ ι κ ά Π α ν σ ε λ ή ν ο υ . Κρητική είκόνα τοΟ 1636, έργο Ρεθυμνίου ζωγράφου. 

9.45 Χ ρ υ σ ά ν θ η Μ π α λ τ ο γ ι ά ν ν η . Ή Κοίμηση τοΟ 'Ανδρέου Ρίτζου ΤοΟ Λονδίνου καί 

ή έΕάοτησή της ά,ηό τήν Παλαιολόγεια ζωγραφική. 

10.00 Μ α ρ ί α Β α σ ι λ ά κ η . Ή ανάγνωση μιας είκόνας. 

10.15 Μ υ ρ τ ά λ η Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ . ΕΙκόνα των Τριών 'Ιεραρχών τοΟ 

Μιχαήλ Δαμασκηνού. 

10.30 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

10.45 Διάλειμμα 

11.00 Α γ γ ε λ ι κ ή Λ α ί ο υ . Πολιτικές, οικονομικές καί κοινωνικές συνθήκες 1261-1400. 

11.45 "Ε λ ε ν α Π α π α α τ α ύ ρ ο υ . Ό κίονας στα θέμα τοΟ ΕοαγγελισμοΟ. 

12.00 Τ ί τ ο ς Π α π α μ α ο τ ο ρ ά κ η ς . 'Ενα εικαστικό εγκώμιο τοΟ Μιχαήλ Η'Παλαιολόγου. 

12.15 Διάλειμμα 

12.30 ϊ τ έ λ λ α Π α π α δ ά κ η - O e k l a n d , Τά είκονογραφηΐιένα χειρόγραφα την εηοχή 

τών Παλαιολόγων. 

1.15 Ά ρ χ ι μ . ε ί λ α ς Κ ο υ κ ι ά ρ η ς . Ή σύναΕη των Ο'Άποστόλων στην διιζαντινή *αί με

ταβυζαντινή εικονογραφία. 

1.30 C r 1 a t Ο Ρ h β r W a l t e r . St. John the Baptlat "kephalophoroa", a new iconographi-

cal theme of the Palaeologan Period. 

1.45 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

'Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν! Νανώ Χατζηδάκη, Νίκος Ζίας. 

5.15 Γ ι ώ ρ γ ο ς Β ε λ έ ν η ς . Ή βυζαντινή αρχιτεκτονική από τό 1261 έως τό 1400. 

6.00 ' Α θ α ν ά σ ι ο ς Π α π α γ ι ά ν ν η ς . *Η 'Ανάληψη των Τσιπιανων τής 'Αρκαδίας. 

6.15 Π α Ο λ ο ς Μ υ λ ω ν 4 ς. Τά καθολικά Προφήτη 'Ηλία θεσσαλονίκης καί Κουτλουμουσίου Αγίου 

'Ορους. 

6.30 Διάλειμμα 

6.45 ε ο φ ί α Κ α λ ο π ί σ η - Β έ ρ τ η . Ή χορηγία στην μνημειακή τέχνη των Παλαιολόγων. 

έως τό 1400. 

7.30 Ν ι κ ό λ α ο ς Δ ρ α ν δ ά κ η ς . ' Ό σπηλοιώδης ναός τοΟ "Λ'ί Γιαννάκη στή Ζαραφώνα. 

7,45 Κ ά τ ι α Λ ο β έ ρ ο ο υ - Τ α ι γ α ρ ί δ α . Ol τοιχογραφίες τοΟ Β.Α. τρουλλίσκου τών 

Αγίων 'Αποστόλων Θεσσαλονίκης. 

8.00 Ε υ θ ύ μ ι ο ς Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς . Ή ζωγραφική στους ναούς τής Βεροίας καιά τό δεύτερο 

μισό τοο 14ου at . 

8.15 Χ ρ ι σ τ ί ν α ε τ ε φ ά ν - Κ α Γ σ η . *Ενα Τραπεζούντιο χειρόγραφο τοο 1346. 

8.30 Διάλειμμα 

8.4.5 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές καί συζήτηση έως τίς 9.00 μ.μ. 
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Κυριακή, 2Β Μαίου 1989 -

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Δ. Πάλλας, Φ. Δροσογιάννη. 

10.15 Μ α ρ ί α Μ α υ ρ ο ε ι δ ή . Δύο θέματα τής παλαιοχριστιανικής γλυπτικής τόν 11ο αΙώνα. 

10.30 Γ ι ώ ρ γ ο ς Κ α κ α β α ς. Τό τέμπλον τοΟ ηαρεκκληαίου τοΟ Τιμίου Προδρόμου στό κελλί 

τοΟ Διονυσίου τοΟ εκ φουρνα. 

10.45 Δ η μ ο σ θ. Ζ ι ρ, ώ. Ό αετός τής πύλης τοΟ Κάστρου τής 'Αθήνας. 

11.00 Διάλειμμα 

11.15 ' Ι ω α κ ε ί μ Π α π ά γ γ ε λ ο ς . 8ύλινα παλαιοχριστιανικά διάστυλα επί μαρμάρινων κιγ-

κλίδων. 

11.30 Ε υ α γ γ ε λ ί α Ά ν α π λ ι ώ τ ο υ . 'Εργασίες συντήρησης καί είδικές παρατηρήσεις στην 

είκόνα των Τριών 'Ιεραρχών τοΟ Μ. Δαμάσκηνου. 

11.45 ' Ε λ έ ν η Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή . Κείμενο καί είκόνα. Ή μικρογραφία στον Λ'λογο 

τοΟ Γρηγορίου Ναζιαν£ηνο0 στον Par. Gr. 550. 

12.15 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές καί α\}1ή\ι\ατ\ έως τίς 12.45' . 

12.45 Συμπεράσματα άπό τό "Ενατο Συμπόσιο τής ΧΑΕ. 

'Απόγευμα 

6.00 Ετήσια Τακτική Γενική Συνέλευση των μελών τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, γιά 

τό έτος 1989. 





Π Ε Ρ Ι Λ Η Ψ Ε Ι Σ Τ Ω Ν Ε Ι Σ Η Γ Η Σ Ε Ω Ν 
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Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΑΠΟ ΤΟ 1261 ΩΣ ΤΟ 1400 

Η κατάλυση της κεντρικής εξουσίας των Βυζαντινών στις αρχές του 13 αι. 

καθώς και η μακρόχρονη κατοχή του νότιου ελλαδικού χώρου και των νησιών του 

Αιγαίου από τους Φράγκους είχαν σημαντικές επιπτώσεις στην πορεία της βυ

ζαντινής αρχιτεκτονικής, ιδιαίτερα της εκκλησιαστικής, με την οποία θα α

σχοληθούμε σ'αυτήντην εισήγηση. 

Για έναν περίπου αιώνα η καλλιτεχνική πρωτοβουλία πέρασε σε χώρους 

απομακρυσμένους από τους βασικούς εκείνους πυρήνες στους οποίους αποκρυ

σταλλώθηκαν τα γενικά χαρακτηριστικά των δύο κυριότερων σχολών της μέσης 

βυζαντινής περιόδου. Περιοχές που άλλοτε βρίσκονταν κάτω από την άμεση 

επιρροή της Κωνσταντινούπολης αποκτούν καλλιτεχνική αυτοδυναμία. Στο ζω

τικό χώρο του βασιλείου της Νίκαιας επιβιώνουν δόκιμοι τρόποι οργάνωσης 

στην αρχιτεκτονική σύνθεση, συνεπείς στις βασικές αρχές της σχολής της 

πρωτεύουσας. Ταυτόχρονα δοκιμάζονται καινούργια εκφραστικά μέσα και δά

νεια μορφολογικά στοιχεία, τα οποία εμπλουτίζουν το διακοσμητικό χαρα

κτήρα των έργων. Ανάλογες τάσεις παρατηρούνται στις ανατολικές περιοχές 

των Βαλκανίων, ενώ στην ίδια την Κωνσταντινούπολη οι νέες αισθητικές α

ντιλήψεις υιοθετούνται με φειδώ και ιδιαίτερη αυστηρότητα. 

Η εκκλησιαστική αρχιτεκτονική στις δυτικές επαρχίες που δεν γνώρισαν 

την φράγκικη κατοχή εξελίχτηκε δυναμικά κάτω από ειδικές ιστορικές συν

θήκες. Η έλλειψη ισχυρής καλλιτεχνικής παράδοσης δημιούργησε ευνοϊκές 

συνθήκες για την ανάπτυξη μιας ιδιαίτερης σχολής, της "Σχολής της Ηπεί

ρου", η οποία στα πρώτα της βήματα εξαρτήθηκε άμεσα από τον νοτιοελλαδι-

κό χώρο και τη Δυτική Μακεδονία. Στη συνέχεια απέκτησε αξιόλογη καλλι

τεχνική ταυτότητα την οποία διατήρησε ως τα τέλη της ύστερης βυζαντινής 

εποχής. 

Ξεχωριστό ενδιαφέρον παρουσιάζει η παλαιολόγεια αρχιτεκτονική στον 

κεντρικό χώρο των Βαλκανίων και ιδιαίτερα στη θεσσαλονίκη, η οποία είχε 

την πρωτοπορία ως καλλιτεχνικό κέντρο μιας ευρύτερης περιοχής σε όλο τον 

14° αιώνα. Οι τάσεις της εκκλησιαστικής αρχιτεκτονικής στην όψιμη παλαι

ολόγεια περίοδο ιχνηλατούνται μέσα από τα λιγοστά μνημεία των τελευταίων 

πυρήνων άμυνας των Βυζαντινών (Μεσημβρία, Μυστράς). 
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Σοφία ΚΑΑΟΠΙΣΕ-ΰΕΡΤΗ 

Η ΧΟΡΗΓΙΑ ΣΤΗ ΚΜ&Ε1ΑΚΗ ΤΕΧΙίΗ ΤΩΝ ΠΑΛΑΙΑΟΓΩΝ ΕΩΣ ΤΟ 1400 

Κατά την παλαιολόγεια περίοδο πολυάριθμες είναι οι αναφορές σε 

χορηγούς της μνημειακής τέχνης. Οι κτητορικές επιγραφές, οι απεικο

νίσεις των δωρητών και οι γραπτές πηγές μας προσφέρουν πολύτιμες 

μαρτυρίες για το. άνομα, το αξίωμα ή το επάγγελμα, την προέλευση και 

την κοινωνική θέση των χορηγών.. 

Στην Κωνσταντινούπολη, το ψηφιδωτό της Δέησης στο υπερώο της Αγί

ας Σοφίας έχει θεωρηθεί ως αυτοκρατορική χορηγία του Μιχαήλ Ε'Παλαιο

λόγου σε ένδειξη ευγνωμοσύνης για την ανάκτηση της πρωτεύουσας. 

Αρκετά μέλη της αυτοκρατορικής οικογένειας συνδέονται σύμφωνα 

με τη ιιαρτυρία των πηγών με την ίδρυση και κυρίως την ανακαίνιση να

ών της Κωνσταντινούπολης, οι οποίοι όμως έχουν σήμερα χαθεί. Τα δύο 

κορυφαία μνημεία που διατηρούνται έως τις μέρες μας - έργα εξαιρετι

κής ποιότητας που εκπροσωπούν την εκλεπτυσμένη αντίληψη μιας τέχνης 

αριστοκρατικής - οφείλουν την ανακαίνιση και διακόσμηση τους σε ανώ

τατους αξιωματούχους του άμεσου αυτοκρατορικού περιβάλλοντος. Πρό

κειται για τη Μονή της Παμμακάριστου, χορηγία του πρωτοστοάτορα Μι

χαήλ Γλ̂ .βά Ταρχανειώτη και της γυναίκας του Μαρίας και για τη Μονή 

της Χώρας (1315-20), έργο εξαιρετικά φιλόδοξο που επιτεύχθηκε χάρη 

στις δαπάνες και τη φροντίδα του γνωστού λόγιου και ανώτατου 

πολιτικού αξιωματούχου Θεόδωρου Μετοχίτη. 

Ποικίλη είναι η καταγωγή και κοινωνική θέση των χορηγών των ναών 

της Θεσσαλονίκης. 0 Μιχαήλ ΓλσΒάς Ταρχανειώτης, ο ίδιος δηλαδή στρα

τιωτικός αξιωαατούχος που ανακαίνισε τη Μονή της Παμμακάριστου, ίδρυ

σε το 1303 στο ΝΑ άκρο της βασιλικής του Αγίου Δημητρίου το παρεκκλή

σι του .'γίου Ευθυμίου. 

C ναός των Αγίων Αποστόλων με πρώτο κτήτορα τον οικουμενικό πα

τριάρχη ΐ: iciova Α'(Ι3Ι0-Ι4) και δεύτερο το μοναχό Παύλο, ηγούμενο της 

μονής, συνδέεται από άποψη ποιότητας και τεχνοτροπίας του ζο:νρ:*φικού 

διακόσμου άμεσα: με τ~ σύγχρονα κωνσταντινουπολίτικα μνημεία (Μονή 

Χώρας). 
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Αντίθετα, οι τοιχογροφίες του Αγίου Νικολάου Ορφανού (περ.1320) 

που η ίδρυση του έχει πρόσφατα αποδοθεί, αν και με επιφυλάξεις, στη 

δραστηριότητα του κράλη της Σερβίας !.'ιλούτιν, συνδέονται εικονογρα

φικά και τεχνοτροπικά με τους άλλους γνωστούς ναούς που ίδρυσε 

ο Σέρβος ηγεμόνας. 

Παράλληλα, είναι γνωστοί και άλλοι κτήτορες μνημείων του Ι4ου αι. 

στη Θεσσαλονίκη, όπως ο μητροπολίτης Ιάκωβος (Ι295-Ι3Ι4), ιδρυτής του 

Αγίου Παντελεήμονα, και ο μητροπολίτης Δωρόθεος Βλατής (1371-79)> 

ιδρυτής της Μονής Βλατάδων. Οι ιδιαίτερες μάλιστα σχέσεις του Δωρόθε

ου και του αδελφού του Ι,'άρκου με τον Γρηγόριο Παλαμά και το κίνημα 

του Ησυχασμού έχουν αποτυπωθεί στην εικονογραφία του καθολικού. 

Οι ναοί του Μυστρά του δεύτερου μισού του Ι3ου και του Ι4ου αι. 

είναι χορηγίες προσώπων που ανήκουν στην κορυφή της εκκλησιαστικής 

και πολιτικής ιεραρχίας. Η ίδρυση και η σταδιακή τοιχογράφηση του 

μητροπολιτικού ναού του Αγίου Δημητρίου κατά τη διάρκεια της πεντη

κονταετίας 1260 - 1310, οφείλεται στις χορηγίες μιας σειράς μητροπο

λιτών. Οπως έχει παρατηρηθεί, στην τοιχογράφηση του ναού αντικα

τοπτρίζονται οι έριδες που συντάραξαν το βυζαντινό κόσμο με αφορμή 

την εκκλησιαστική ένωση με τη Δύση* 

Η ίδρυση των δυο ναών της Μονής Βροντοχίου συνδέεται με τον ηγού

μενο Παχώμιο. Αν οι Άγιοι Θεόδωροι (1290-96) ανήκουν στην ντόπια 

ελλαδική παράδοση,το Αφεντικό (1310-22) τόσο από άποψη αρχιτεκτονικής 

όσο και ζωγραφικής μεταφέρει και εμφυτεύει στο Μυστρά κωνσταντινου-

πολίτικα πρότυπα. Τα τέσσερα χρυσόβουλλα που έχουν ζωγραφιστεί στο ΝΔ 

παρεκκλήσι του ναού μαρτυρούν την αυτοκρατορική εύνοια και τις συνε

χείς δωρεές της κεντρικής εξουσίας προς το ναό της Οδηγήτριας. 

Με τον πρώτο δεσπότη του Μυστρά Μανουήλ Καντακουζηνό (1348-80) 

συνδέεται, η ίδρυση των δύο άλλων μεγάλων ναών του Ι4ου αι. στο Μυστρά, 

της Αγίας Σοφίας και της Περιβλέπτου, πορόλο που η ταύτιση του αρχοντι

κού ζεύγους που παριστάνεται μέσα στο δεύτερο ναό παραμένει προβλημα

τική. 

Σε άλλους ναούς της βυζαντινής Πελοποννήσου και ιδιαίτερα της Λα

κωνίας απαντούν συχνά χορηγοί οι οποίοι προέρχονται από τους κόλπους 

της εκκλησίας. Σε ελάχιστες περιπτώσεις εκπροσωπούνται ανώτερα κλι-
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μάκια της εκκλησιαστικής ιεραρχίας, όπως π.χ. στους Αγίους οεοδώρους 

Καοιόνας (πετ. 1263-71) ενώ πολύ συχνότερα οι δωρητές ανήκουν στον 

απλό κλήρο. ΙΓαρτυρούνται .επίσης κτήτοοες που εκπροσωπούν την 

ντόπια αριστοκρατία, π.χ. στην Παναγία Χρυσαφίτισσα ( 1289/90) και 

στην Αγία Κυριακή στο Ιύχραθο (πεο. 1300) ή τη στρατιωτική εξουσία, 

π.χ. στον Άγιο 3ασίλειο Αρκασσάδων (1296/97) και στον Άγιο ΐίικόλαο 

Πλα'τσας 11337/38). 

Στην αυτοκοατορία της Τραπεζούντας και το Δεσποτάτο της Ηπείρου 

που συνέχισαν την ανεΐάρτητη πορεία τους μετά την ανάκτηση της Κων

σταντινούπολης :πό τους Ιίαλαιολόγους της Νίκαιας το 1261, η χορηγία 

των σπουδαιότετων γνωστών μνημείων συνδέεται με τους ίδιους τους ηγε

μόνες ή με μέλη της οικογένειας τους. Παράλληλα εμφανίζονται ως δωρη

τές ανώτατοι εκκλησιαστικοί, διοικητικοί, και στρατιωτικοί αξιωματούχοι. 

Αντίθετα, στις περιοχές που παρέμειναν κάτω από τη Λατινική κυ

ριαρχία, ιδιαίτερα στα νησιά - Ξύβοια, Κυκλάδες, Κρήτη, Κύπρο - οι 

δωρητές, όπως μας παραδίδονται από τις κτητορικές επιγραφές και τις 

απεικονίσεις τους στους ναούς, είναι απλοί ιερείς ή μοναχοί, ιδιώτες 

με κάποια οικονομική επιφάνεια ή ταπεινοί χωρικοί, ανάμεσα τους και 

ζωγοάφοι, που δεουν είτε ατομικά είτε στα πλαίσια της οικογένειας 

είτε συλλογικά. C πολύ μεγάλος αριθιιός μνημείων που έχουν διατηρηθεί 

στις φραγκοκρατούμενες περιοχές - ταπεινές χορηγίες απλών ανθρώπων -

ερμηνεύονται ως έκφραση της αντίστασης του ντόπιου ελληνικού ορθόδο

ξου πληθυσμού απέναντι στη Λατινική κυριαρχία. 

Η μελέτη των μνημείων της περιόδου που μας απασχολεί σε συνάρτηση 

με τους χορηγούς τους δείχνει ότι η οικονομική επιφάνεια και η κοινω

νική προέλευση του δωρητή έχουν άμεσο αντίκτυπο στην ποιότητα του 

έργου. Η προσωπικότητα του κτήτορα, η μόρφωση, οι φιλοδοξίες και οι 

προθέσεις του αντικατοπτρίζονται στη σύλληΦη του εικονογραφικού προ

γράμματος, σε ορισμένες εικονογραφικές λεπτομέρειες και στην τεχνο-

τοοπία. Παράλληλα άλλοι παράγοντες, όπως η λειτουργία 

του μνηιιείου, το κοινό στο οποίο απευθύνεται και η. προσωπικότητα του 

καλλιτέχνη, συμΞάλλουν, σε μεγαλύτερο ή μικρότερο βαθμό, στην τελική 

διαμόρφωση του έργου. 
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ΠΟΛΓΓΙΚΕΣ,ΟΙΚ^ΪΤΚΕΚΕΣ ΚΑΙ ΚΟΙΜΠΝΙΚΕΣ ΣΥΝΘΗΚΕΣ, 1261-14Π0 

Στην εισήγηση αυτή επιχειρείται μια συνθετική παρουσίαση και 

ερμηνεία των σημαντικών χαρακτηριστικών της εποχής. 

Πρώτη γενική παρατήρηση: ιδιάζον χαρακτηριστικό της εποχής, σε 
όλους τους τομείς, εκτός από τον ιδεολογικό,είναι η μικρή 
κλίμακα. Από το 1261 ως το 1340 παρατηρούνται εδαφικές 
αυξομειώσεις, ενώ στο δεύτερο μισό του αιώνα η συρρίκνωση 
προχωρεί ραγδαία. Γενικά, όμως, πρόκειται για ένα κράτος μικρό, 
που δυσκολεύεται ν' ακολουθήσει αυτοκρατορική πολιτική. Τό 
μέγεθος τού στρατού καί των κρατικών πόρων δείχνει τις 
περιορισμένες δυνατότητες τού κράτους, ενω η εξάπλωση τού 
θεσμού τής πρόνοιας σηματοδοτεί και τήν προϊούσα μείωση των 
κρατικών εσόδων. Η μεταβολή τού Βυζαντινού κράτους σε κράτος 
μικρής εμβέλειας είναι αποτέλεσμα της νέας τάξης πραγμάτων πού 
επέβαλαν στο χώρο τής 'Ανατολικής Μεσογείου η Δ' Σταυροφορία 
και τα επακόλουθα της. 

Οι διεθνείς σχέσεις τού Βυζαντίου είναι σχέσεις ενός μικρού 
κράτους. Η "αυτοκρατορική" πολιτική τού Μιχαήλ Η' 
εγκαταλείπεται σταδιακά· πρώτα με την αναδίπλωση τών σχέσεων 
με τη Δύση πού αρχίζει στα 1282, και δεύτερο με τήν 
εγκατάλειψη τής Μ. Ασίας καθώς και τής προσπάθειας για την 
ανάκτηση τών Ευρωπαϊκών εδαφών, στίς δεκαετίες τού 1330 και 
1340. Γεγονότα τών ετών 1325,1352 και 1369 φωτίζουν πτυχές 
τής αποδυνάμωσης τού κράτους στον τομέα τής εξωτερικής 
πολιτικής. 

Δεύτερη παρατήρηση: η εποχή 1261-1400 είναι κάθε άλλο 
παρά ενιαία. Η μεγάλη τομή είναι ο εμφύλιος πόλεμος τού 
1341-1354, γεγονός τεράστιας σημασίας για τό Βυζάντιο, πού 
συνδέεται και με σοβαρές εξελίξεις γενικότερα στον Ευρωπαϊκό 
χώρο και στή Μ. Ασία. Ο πόλεμος αυτός θέτει οριστικά τέλος στις 
όποιες προσπάθειες γιά τήν ανακατάληψη εδαφών στή Μ. 'Ασία, 
επιτρέπει την εξάπλωση Σέρβων και Τούρκων στα Ευρωπαϊκά 
εδάφη, ενώ συγχρόνως ευνοεί τήν διάσπαση τής συνοχής τού 
κράτους. Στο δεύτερο μισό τού αιώνα, εποχή δημογραφικής και 
οικονομικής κρίσης στή Μεσόγειο, το Βυζάντιο χάνει κάθε έλεγχο 
στο χώρο του, καί γίνεται παθητικός παρατηρητής τής εξάπλωσης 
τών Τούρκων, καί έρμαιο Δυτικών δυνάμεων στον πόλεμο τής 
Τενέδου. Στο έτος 1400, τά πιο ζωτικά στοιχεία βρίσκονται στό 
Δεσποτάτο τού Μωρέως, η Κωνσταντινούπολη είναι αποκλεισμένη 
από στεριά καί θάλασσα, και η λύση θά έλθει πάλι απ' έξω. 

Τρίτη παρατήρηση. Η οικονομία καί κοινωνία τού μικρού 
αυτού και Ελλαδικού, πιά, κράτους διαθέτουν σημαντικά 
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στοιχεία ζωτικότητα*, καί στοιχεία που ευνοούν τήν πνευματική 
καί καλλιτεχνική δραστηριότητα. Στο πρώτο μισό τού 14ου αι., 
παρατηρείται οικονομική ευμάρεια, που συγκεντρώνεται κυρίως cms 
noXeis καί cms παράκτιες περιοχές, και που σ'νδέεται με τό 
εμπόριο. Αποτέλεσμα είναι η ανάπτυξη σημαντικού αστικού 
στοιχείου πού αποτελείται από εμπόρους καί ναυτικούς, καθώς κοί 
η ύπαρξη μιας αριστοκρατίας ισχυρής καί σχετικά πλούσιας. Τα 
φαινόμενα αυτ£ παρατηρούνται κυρίως στίς παράκτιες πόλεις, ή 
στίς πόλεις πού βρίσκονται πάνω ^εμπορικούς δρόμους, ενώ n 
ύπαιθρος ακολουθεί διαφορετική πορεία. Τό οικονομικό υπόβαθρο 
της αριστοκρατίας είναι η έγγειος ιδιοκτησία, πού συγκεντρώνεται 
στά χέρια τής εκκλησίας καί τών αριστοκρατών τό εμπόριο 
τροφίμων, τόσο προς τήν Κωνσταντινούπολη όσο καί προς τίς 
επαρχιακές πόλεις · καί η δυνατότητα πλουτισμού μέσα από τόν 
κρατικό μηχανισμό, όπως στίς περιπτώσεις τού θεοδ. Μετοχίτη, 
τού Αλ. Απόκαυκου, τού Νικηφ. Χούμνου. Η αριστοκρατία έχει 
έντονη ταξική συνείδηση, καί ως εξωτερικά γνωρίσματα της οι 
σύγχρονοι αναφέρουν τήν ενδογαμία, τήν κατανάλωση ειδών 
πολυτελείας, καί τήν "επένδυση" σέ πολυτελή σπίτια, όπως τό 
παλάτι τού Μετοχίτη. Υπάρχουν αρκετές μαρτυρίες για τέτοιου 
είδους επενδύσεις αυτήν τήν εποχή. 

Ο εμφύλιος πόλεμος τού 1341-1354 επιφέρει σημαντικές 
αλλαγές στίς οικονομικές-κοινωνικές δομές. Καθώς εξελίσσεται σέ 
έντονη κοινωνική αντιπαράθεση, κυρίως στίς πόλεις, καί 
συμβαδίζει μέ τήν καταστροφή τής υπαίθρου, έχει σάν αποτέλεσμα 
τήν πολιτική ήττα τού αστικού στοιχείου, τήν πολιτική νίκη τής 
αριστοκρατίας, αλλά καί τήν απώλεια μέρους τής οικονομικής της 
βάσης. Μαρτυρίες από τά μέσα τού αιώνα δείχνουν, στην 
Κωνσταντινούπολη, τήν ερήμωση ναών καί μεγάλων κτισμάτων. Στό 
δεύτερο μισό τού αιώνα, η οικονομική δύναμη είναι 
συγκεντρωμένη στά χέρια τών εμπόρων, πολλοί απ* τους οποίους 
έχουν στενές σχέσεις μέ τή Δύση, τής εκκλησίας, ή τής 
αριστοκρατίας τού Δεσποτάτου τού Μορέως. 

Τέλος, είναι σημαντικό ν'αναφερθεί ότι ο κόσμος τών 
Βυζαντινών τού ΙΔ' αι. ήταν ευρύτερος από τά συρρικνούμενα όρια 
τού κράτους. Πέρα απ" τίς εμπορικές καί εκκλησιαστικές σχέσεις 
μέ τά Βαλκάνια, ο ευρύτερος κόσμος τών Βυζαντινών περιλαμβάνει 
τήν Κύπρο, τήν Κρήτη καί άλλες Λατινοκρατούμενες περιοχές, 
όπως διαφαίνεται από τά κείμενα. 
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ΣΤΕΛΛΑ ΠΑΠΜΑΚΗ - OEKLAND 

ΤΑ ΕΙΧΟϊίΟΓΡΑΦΗΪΕΑ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΑ ΤΗΝ ΕΠΟΧΗ ΤΩΝ ΙΙΑΛΑΙΟΛΟΓΩΠ 

Η παράγωγη εικονογραφημένων χειρογράφων την εποχή που μας απασχολεί θεωρούμενη 

οτο σύνολο της εμφανίζεται να υστερεί από εκείνη των προηγουμένων περιόδων 

τόσο ως προς τη θεματική ποικιλία όσο και ως προς τη λαμπρότητα και το ρόλο 

που έπαιζε στο χώρο των εικαστικών τεχνών. Η γενική αυτή εκτίμηση, παρόλο 

που όπως είναι φυσικό όεν αποκλείει τις εξαιρέσεις, πρέπει να ευθύνεται ως 

ένα τουλάχιστον βαθμό για το γεγονός ότι ο τομέας αυτός ήταν ως πρόσφατα από 

τους πιο παραμελημένους. Ωστόσο η στροοή του ενδιαφέροντος που σημειώθηκε 

κατά τις δύο τελευταίες κυρίως δεκαετίες, έδειξε ότι το υλικό αυτό ανταποκρίνεται 

ιδιαίτερα θετικά στις σύγχρονες αναζητήσεις και μεθόδους και ότι μπορεί να 

αποτελέσει ουσιαστικό στοιχείο στη μελέτη της εποχής. 

Παρόλο που ένα μεγάλο μέρος του υλικού παραμένει ακόμη άγνωστο, δεν υπάρχει 

αμφιβολία ότι η πλειονότητα των υστεροβυζαντινών εικονογραφημένων χειοογράφων 

που έχουν σωθεί είναι ευαγγέλια, ιστορημένα μόνο με τις μορφές των ευαγγελιστών. 

Με κυκλική εικονογράφηση - και πάλι όχι της έκτασης των μεσοβυζαντινών δειγμάτων 

- είναι ελάχιστα γνωστά, με σημαντικότερα το 5 της ••"ονής Ιβήρων και το εξ 

αυτού εξαρτώμενο 54 της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού. Το φαινόμενο εντάσσεται 

μέσα στη γενική υποχώοηση των αφηγηματικών σκηνών και κύκλων που παρατηρείται 

αυτή την εποχή, υποχώρηση που συμβαδίζει με την εμφάνιση θεμάτων λειτουργικού 

χαρακτήρα και προέλευσης. Τα σύνολα με τις προσωπογραφίες των ευαγγελιστών 

αποδεικνύονται ιδιαίτερα χρήσιμα τόσο για των ποοσόιοοισμό των προτύπων και 

του τρόπου χρήσης των όσο και για τη σχέση βιβλίου-μικρογροφίας και την παρακολούθηση 

της τεχνοτροπικής εξέλιξης στη ζωγραφική της εποχής. Πέραν αυτών, πρόσφατες 

έρευνες προώθησαν μέσα από χειρόγραφα της κατηγορίας αυτής ερωτήματα που αφορούν 

στο_ν εντοπισμό εργαστηρίων και στον τρόπο οργάνωσης τους, στις σχέσεις βιβλίου-κτήτορα, 

όπως και στις πηγές και τις διαδικασίες μέσα από τις οποίες επιτεύχθηκε η 

ανανέωση των παραδοσιακών τύπων για την παράσταση των ευαγγελιστών. 

Συγκρινόμενη προς τα ευαγγέλια η εικονογράφηση των βιβλίων της Παλαιάς 

Διαθήκης εμφανίζεται εξαιρετικά περιορισμένη, διαπίστωση που αποτελεί μία 

ακόμη, έμμεση, επιβεβαίωση της διαφορετικής θέσης που παίρνει το βιβλίο αυτή 

την αποχή. Παράλληλα, τα συμπεράσματα που έχουν εξαχοεί από τη μελέτη ορισμένων 

από αυτά (Οκτάτευχος του Βατοπεδίου, Ψαλτήριο Χάμιλτον του Λονδίνου, ΐώβ των 

Ιεροσολύμων) έχουν σημαντικά προωθήσει τη γνώση μας επάνω στην τεχνική και 

στον* τρόπο αντιμετώπισης των προτύπων σε εργασίες αυτού του είδους, στη σχέση 

μικρογραφίας-κειμένου και στη δραστηριότητα περιφερειακών εργαστηρίων. Από 

την άλλη πλευρά, η σχέση με τη δυτική παράδοση που στα εικονογραφημένα ευαγγέλια 
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εμφανίζεται να περιορίζεται σε δευτερεύοντα στοιχεία και θεωρείται ότι έχει 

ως ένα μικρό έστω βαθμό συμβάλλει στην ανανέωση της εικονογοαφίας, σε ορισμένα 

χειρόγραφα της Παλαιάς Διαθήκης, όπως το προαναφερθέν Ψαλτήριο του Χάμιλτον 

και τον ΐώβ του Παρισιού (gr.135), παρουσιάζεται εκτεταμένη και σε πολύ συγκεκριμένη 

μορφή, έτσι που να υποδηλώνει άμεση και στενή σχέση με το δυτικό περΐι3άλον 

και να θέτει οξύτερο το πρόβλημα εντοπισμού του κοινωνικού ή εθνικού χώρου 

υποδοχής και εκτέλεσης των χειρογράφων αυτών. 

Η αναδρομή σε παλαιότερους τύπους και μορφές που γενικά χαρακτηρίζει την 

τέχνη της εποχής, ιδιαίτερα στην ποώτη της φάση, διαπιστώνεται και στη ζωγραφική 

της μικρογραφίας, όπου και άφησε μεοικά από τα λαμπρότερα δείγματα της. Μέσα 

από αυτά, σε πρώτο στάδιο, και ακόμη μέσα από τους εικονογραφικούς νεωτερισμούς 

ιδιαίτερα του 14ου αιώνα αποκαλύπτεται η ζωτικότητα που η τέχνη της μικοογραφίας 

διατήρησε και αυτή την εποχή, παρά τη διαφοροποίηση των στόχων που επέβαλαν 

οι κάτω από ποικίλους παοάγοντες διαμορφωμένες νέες συνθήκες. Η εικονογράφηση 

του Ακάθιστου, για παράδειγμα, είναι παλαιολόγειο δημιούργημα, όπως και η 

εισαγωγή νέων κύκλων στην εικονογράφηση των Ομιλιών του Γρηγορίου του Ιίαζιανζηνού 

σε χειρόγραφο της Πανεπιστημιακής Βιβλιοθήκης της Βασιλείας. Εξ ίσου παλαιολόγεια 

σύλληψη αποτελεί και η έκδοση ενός κώδικα στον τύπο του βιβλίου τσέπης με 

περιεχόμενο το μηνολόγιο δοσμένο αποκλειστικά με εικόνες, που έγινε για λογαοιασμό 

και ποοφανώς προσωπική χρήση του δεσπότη Δημητρίου Παλαιολόγου στα 1322-40. 

Η ολοκληρωτική αυτή υποκατάσταση του κειμένου με εικόνες συνιστά το τελικό, 

ακραίο, στάδιο μιας διαδικασίας προοδευτικής διάστασης ανάμεσα στα δύο συνθετικά 

μέοη του βιβλίου, διάστασης της οποίας οι απαοχές περίπου συμπίπτουν με το 

πέρασμα στην υστεοοβυζαντινή περίοδο και οι καταβολές πολύ βαθειά, στις αλλαγές 

των κοινωνικών δομών και των αντιλήψεων. 

Παρά την έκδηλη αυτή τάση χειραφέτησης της εικόνας από το κείμενο, δεν λείπουν 

και τα παραδείγματα χειρογράφων με κυκλική εικονογράφηση από μικρογραφίες 

που παρεμβάλλονται σ'αυτό παρακολουθώντας άρρηκτα την αφηγηματική του ροή. 

Ο αριθμός τους είναι περιορισμένος και η καταγωγή των κύκλων μικρογραφιών 

τους , όσων τουλάχιστον έχουν διεξοδικά ερευνηθεί, ανιχνεύεται σε παλαιότερες 

εποχές, ενώ η εκτέλεση τους συνοέεται συνήθως με περιφερειακά κέντρα. Εκτός 

από ορισμένα θρησκευτικού περιεχομένου, χαρακτηριστικά δείγματα αυτής της 

κατηγορίας χειρογράφων αποτελούν και εκείνα με ιστοοικο-αφηγηματικό πεοιεχόμενο, 

όπως το χειοόγραφο του Ζκυλίτζη της Ιΐΐόρίτης, που ανάγεται σε πρότυπο του 

1100 περίπου και αποδίοεται σε ελληνικό εργαστήριο της :<άτω Ιταλίας, και το 

μυθιστόρημα του Γίεγάλου Αλεξάνδρου του Ελληνικού Ιστιτούτου Εενετίας που έχει 

συνδεθεί με την Τραπεζούντα. 
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ΤΑ ΧΑΡΑΓΜΑΤΑ ΤΩΝ ΠΡΟΠΥΛΑΙΩΝ 

Ατιό το 1853 ως το 1900 δημοσιεύτηκαν κατά καιρούς και από διά

φορους μελετητές (Πιττάκης, Αρχιμανδρίτης Αντωνίνος, Κωνσταντινίδης, 

Κωνσταντόπουλος) τριάντα έξη συνολικά από τα χριστιανικά χαράγματα 

των Προπυλαίων. ι 

Όμως στα Προπύλαια υπήρχε ακόμη ένας μεγάλος αριθμός χραγμάτων 

που έμενε ακατάγραφος και αδημοσίευτος. Το 1979 άρχισε από τον Τάσο 

Τανούλα η συστηματική καταγραφή των χαραγμάτων αυτών στο πλαίσιο της 

μελέτης των οικοδομικών φάσεων των Προπυλαίων κατά το μεσαίωνα. Αρχι

κός σκοπός αυτής της καταγραφής ήταν να διαπιστωθεί ποιες επιφάνειες 

ήταν προσιτές στους επισκέπτες ή ενοίκους των Προπυλαίων κατά τις διά

φορες περιόδους της ιστορίας του μνημείου. Γιά το λόγο αυτό καταγρά

φηκε το σύνολο των χαραγμάτων που διατηρούνται στα Προπύλαια. Σ'αυτά 

έχουν περιληφθεί χαράγματα που προέρχονται από την αρχαιότητα, τον με

σαίωνα και τα νεώτερα χρόνια. 

Πρόσφατα στα κατάλοιπα του Κ.Κωνσταντόπουλου στο Νομισματικό 

Μουσείο Αθηνών εντοπίστηκαν, από την Άννα Αβραμέα, καταγραφές αδημο

σίευτων χριστιανικών χαραγμάτων των Προπυλαίων. Το υλικό αυτό είναι πολύ 

σημαντικό γιατί περιλαμβάνει και χαράγματα που εν τω μεταξύ έχουν εξα

λειφθεί, λόγω της μεγάλης φθοράς της επιφάνειας του μαρμάρου από την 

ισχυρή μόλυνση της ατμόσφαιρας. 

Είμαστε σήμερα σε θέση να ανακοινώσουμε την έναρξη της συνεργα

σίας μας με σκοπό την προετοιμασία μιας συνολικής έκδοσης των χαραγμά

των που θα προσθέτει στον αριθμό των τριάντα έξη δημοσιευμένων χριστια

νικών χαραγμάτων από τα Προπύλαια, άλλα ογδόντα περίπου. Στα εγχάρα

κτα κείμενα θα προστεθούν και χαράγματα με συμβολικές παραστάσεις 

(σταυροί, πλοία, αετοί, ανθρώπινες μορφές) καθώς και λίγα χαράγματα 

που ανάγονται στους αρχαίους χρόνους. Η μελέτη αυτή, εκτός από την πλή

ρη αποτύπωση κάθε χαράγματος χωριστά, θα περιλαμβάνει και σχέδια του 

μνημείου, όπου θα φαίνεται η ακριβής θέση των χαραγμάτων. Αυτό θα βοη

θήσει στη μελέτη του υλικού σε συνάρτηση με τις μεταγενέστερες οικο

δομικές φάσεις των Προπυλαίων και του περιβάλλοντος χώρου. Ελπίζουμε 

ότι με τον τρόπο αυτό θα διασωθούν οι κάθε είδους πληροφορίες (αρχαίο-
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λογικές, ιστορικές, φιλολογικές, παλαιογραφικές κτλ.) που μπορεί να 

αντλήσει κανείς από τα ίχνη των -ανθρώπων πάνω στο σπουδαίο αυτό μνη

μείο, ίχνη που, όπως φαίνεται εάν δεν ληφθούν αμέσως τα απαραίτητα 

μέτρα .συντήρησης, θα εξακολουθήσουν να φθείρονται με αυξανόμενη τα

χύτητα. 
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ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ ΑΝΑΠΛΙΩΊΌΥ 

ΕΡΓΑΣΙΕΣ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ ΚΑΙ ΕΙΔΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΙΚΟΝΑ ΤΡΙΩΝ ΙΕΡΑΡΧΩΝ ΤΟΥ 

ΜΙΧΑΗΛ ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ 

Στην ανακοίνωση αυτή παρουσιάζεται η εργασία για τη συντήρηση της εικόνας 

Τριών Ιεραρχών (Λ 189/ΣΛ 188, διαστ. 0,665 Χ 0,716 Χ 0,25 μ.) της Συλλογής Δ. 

Λοβέρδου που εκτίθεται στο Βυζαντινό Μουσείο, στην Αθήνα. Το έργο είχε υποστεί 

κατά καιρούς διάφορες επεμβάσεις που είχαν αλλοιώσει την αρχική του δομή και την 

αισθητική του εντύπωση. Αλλά η σχεδιαστική δεξιοτεχνία, τα τεχνοτροπικά στοιχεία 

και η απαράμιλλη χρωματική σύνθεση και ισορροπία του υποδήλωναν την ύπαρξη ενός 

σημαντικού δημιουργού. Μετά την έρευνα και την επεξεργασία των ειδικών παρατηρήσεων 

που έγιναν στην εικόνα στα εργαστήρια του Βυζαντινού Μουσείου το Μάιο του 1987 

(απαλλαγή από τις μεταγενέστερες επεμβάσεις κλπ.) προέκυψαν τα στοιχεία που επι

βεβαίωσαν ότι πρόκειται για αυθεντικό έργο του Μιχαήλ Δαμασκηνού και που βοήθησαν 

στην ταύτιση των τριών ιεραρχών (βλ. την ανακοίνωση της Διευθύντριας του Μουσείου 

Μ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου). 

Η ανακοίνωση απαρτίζεται από έξη μέρη. Στα δύο πρώτα παρουσιάζεται σύντομα 

η εικόνα και σημειώνονται οπτικές παρατηρήσεις για την κατάσταση και τις φθορές 

του έργου. Το τρίτο και τέταρτο μέρος αναφέρονται στη διερεύνηση του έργου και 

στις μεθόδους που εφαρμόστηκαν, στις επεμβάσεις που είχε υποστεί η εικόνα, στα 

προβλήματα και στις ειδικές παρατηρήσεις που προέκυψαν :ιατά τη συντήρηση της. 

Το πέμπτο και έκτο μέρος αναφέρονται στον καθαρισμό, τη στερέωση και την αισθητική 

παρουσίαση της. 
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Π.ΑΤΖΑΚΑ, Γ.ΛΑΒΒΑΣ. Ε.ΝΙΚΟΛΑΪΔΟΥ, Κ.ΡΩΜΙΟΠΟΥΛΟΥ. Χ.ΤΣΙΟΥΜΗ 

CORPUS ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Το Κέντρο Βυζαντινών Ερευνών / ΑΠΘ εκπονεί από το 1984 ερευ

νητικό πρόγραμμα με τη συνεργασία του επιστημονικού προσωπικού 

των Εφορειών Κλασικών και Βυζαντινών Αρχαιοτήτων θεσσαλονίκης, 

με στόχο την έκδοση Corpus των Μνημείων της πόλης, από την Ιδρυ

ση της μέχρι. και. τον 19© au. Στους συνεργάτες ανήκουν σαράντα 

αρχαιολόγοι και. αρχιτέκτονες (oc συγγραφείς των λημμάτων), η επι

στημονική ομάδα που εκπονεί τις εργασίες υποδομής καθώς και η πε

νταμελής επιστημονική επιτροπή, n οποία έχει και την εποπτεία 

του προγράμματος. 

Το εν λόγω Corpus θα έχει την ακόλουθη διάρθρωση: 

ι Εισαγωγικό μέρος με γενικά κεφάλαια για την Πολεοδομία, την 

Αρχιτεκτονική, cnv παλαιοχριστιανική Ζωγραφική και τα Ψηφιδωτά, 

τη Γλυπτική, en βυζαντινή Ζωγραφική. 

2. Τα επί μέρους λήμματα νια μεμονωμένα μνημεία και τα μεγαλύτε

ρα λήμματα για ορισμένες ενότητες (π.χ. τείχη, κοσμικά κτήρια, 

δίκτυο ύδρευσης-αποχέτευσης, κλπ.). Εδώ περιλαμβάνονται πενήντα 

οκτώ λήμματα και το καθένα αποτελείται από: α. θέση, 3. ιστορία-

πηγές, γ. περιγραφή (Αρχιτεκτονική, Γλυπτική, Ζωγραφική, Επιγρα

φές) δ. χρονολόγηση, ε. βιβλιογραφία. 

3. Μνημεία γνωστά απο πηγές. 

4. Παράρτημα γενικής βιβλιογραφίας. 

Για την καλύτερη κατανόηση του υλικού, αυτό θα συνοδεύεται 

από λεπτομερή σχέδια, μερικά από τα οποία θα δημοσιευτούν για 

πρώτη Φορά. Η φωτογραφική τεκμηρίωση βασίζεται σε φωτογραφίες 

αρχείων καθώς και σε νέα Φωτογράφίση των μνημείων. Μερικές από 

τις αρχειακές Φωτογραφίες είναι πολύτιμες, γιατί μας δείχνουν 

τα μνημεία πριν από οποιαδήποτε επέμβαση ίου έγινε σ' αυτόν τον 

αιώνα , κι άλλες πάλι γιατί ποοβάλλουν νέα στοιχεία, που ήρθαν 

στο Φως ύστερα από το σεισμό '78. 

Ως τώρα έχει ολοκληοωθεί και εξεταστεί από την επιστημονική 

επιτροπή ένας μεγάλος αριθμός των λημμάτων. Η βιβλιογραφική 

έρευνα και n αποτύπωση των μνημείων προχωρούν με ταχύ ρυθμό, 

όπως και n συλλογή αρχειακών φωτογραφιών, ενώ έχει πρόγραμμα-
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χισχεί. και αρχίζει η νέα ;οωχονράφιση· 

Παοάλλπλα και. εξαιχ'ιας ακριβώς αυχΛς χης εμπερισχαχωμένης 

έρευνας δημιουογούνχαι στο Κένχρο Βυζαντινών Ερευνών χα εξΛς 

αρχεία γ ta χη θεσσαλονίκη: 

- χο- βιβλιογοαωικό αρχείο, σε ειδικές κάρχες , καχαχαγμένες σε 

καχηγορίες και μνημεία, καχαγράφονχαι όλες oc δημοσιευμένες 

πληροφορίες που αφορούν σχη θεσσαλονίκη και. όχι. μόνον χα άρθρα 

που είναι αφιερωμένα εξ ολοκλήρου σχην πόλη καν. χα μνημεία χης. 

- χο αρχείο σχεδίων, καχόψεις, χομές και. όψεις σε ενιαία κλί

μακα και υπόμνημα, καθώς και. ανχιγραφές παλιών σχεδίων. 

- χο φωχογραφί,κό αρχείο, ΦωχογραφΙες, φίλμς, διαφάνειες. 

- χο αρχείο φωχοχυπιών, συγκενχρώνονχαι άρθρα για χη Θεσσαλονί

κη και σπάνιες δημοσιεύσεις. 



26 

ΜΥΡΤΑΔΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-Π0ΤΑΜΙΑ£0 Υ 

EIE0ÎIA ΤΡΙΩΝ ΙΕΡΑΡΧΩΝ ΤΟΥ ΜΙΧΑΗΛ ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ 

.Τρεις εικόνες της Συλλογής Δ.Λοβέρδου στο Βυζαντινό Μουσείο 

σώζουν σήμερα την υπογραφή του Μιχαήλ Δαμάσκηνου: οι δεσποτικές 

του Χριστού Παντοκράτορα (Λ332/ΣΛ282) και της Παναγίας Οδηγήτρι

ας (Λ367/ΣΛ315) και μια επίσης μεγάλη εικόνα με παράσταση τριών 

ιεραρχών (Λ139/ΣΛ188, διαστ.86,5Χ71,6X2,5εκ.). Κατά τη, συντήρηση 

της τελευταίας το 1987 (βλ.ανακοίνωση της Συντηρήτοιας Ε.Αναπλιώ-

του, πιο κάτω) αποκαλύφθηκε η υπογραφή του ζωγράφου: ΧΕΙΡ ΜΙΧΑΗΛ 

ΤΟΥ ΛΑΜΑ fCKHNJoY. 

Από τους παριστανόμενους στην εικόνα, ολόσωμους κατά μέτωπο 

ιεράρχες, ο μεσαίος ταυτίζεται με τον αρχιεπίσκοπο Κρήτης άγιο 

Ανδρέα τον Ιεροσολυμίτη, ενώ πιθανή ε ί ν α ι η ταύτιση του αγίου Κυ

ρίλλου αριστερά με τον πατριάρχη Ιεροσολύμων Κύριλλο και του ανώ

νυμου δεξιά ιεράρχη με τον πατριάοχη Ιεροσολύμων Σωςρόνιο* 

Τσ στοιχεία του πρωτότυπου για εικόνα θέματος και η τεχνοτρο

πία οδηγούν στη χρονολόγηση του έργου στα ΰοτεςχχ της καλλιτεχνι

κής σταδιοδοομίας του Μιχαήλ Δαμασκηνού, που ο θάνατος του τοπο

θετε ίται στα χοόνια του μεγάλου λοιμού της Κρντν.ς, το 1592 ή 1593. 

Εικάζεται, ότι αφετηρία για τη ζωγράφηση της ειν.όνας υπήρξε η ·αά-

στιγα του λοιμού, με το σκεπτικό ότι η πραγαατωμένη στη δημιουργί

α της αναφορά στον καλό ποιμενάρχη της Κρήτης είχε στη δύσκολη αυ

τή περίσταση ουσιαστικό ιδεολογικό έρεισμα, ως επίκληση στον άγιο 

Ανδρέα που είχε άλλοτε σώσει με θαυματουργικό τρόπο το λαό της ιιε-
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γαλονησου από το ίδιο κακό. Σε περίπτωση που η υπόθεση ευσταθεί, 

η εικόνα της Συλλογής Δοβέρδου απορεί να είναι το τελευταίο γνω

στό έργο του μεγάλου Κρητικού ζωγράφου. 
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ΓΙΑΝΝΗΣ ΒΑΡΑΛΗΣ: 

ΦΟΡΗΤΗ ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΙΔΙΟΤΥΠΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΑΝΑΛΗΨΗΣ ΚΑΙ Ο ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΣΚΟΡΔΙΔΗΣ 

Σε ιδιωτική συλλογή ξεχωρίζει φορητή εικόνα με παράσταση Ανάληψης, 

που φέρει την υπογραφή του ζωγράφου Γεωργίου Σκορδίλη και τη χρονολο

γία 1660. Σκοπός της ανακοίνωσης είναι να εξετάσει τόσο την ιδιότυπη 

εικονογραφία της παράστασης/όσο και να τη συνδέσει με τη ζωή και το 

σωζόμενο έργο του ζωγράφου. 

Η εικόνα παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον,γιατί το κύριο χαρακτη

ριστικό της είναι η προσθήκη ενός ποταμού στο κάτω τμήμα της,μέσα 

στον οποίο πλένονται δέκα συνολικά άνθρωποι.Έτσι,η συγκεκριμένη πα

ράσταση προσφέρει ίσως το μοναδικό παράδειγμα συνδυασμού .του εικονο

γραφικού θέματος της Ανάληψης με το στοιχείο του νερού. 

Αναζητώντας την πηγή έμπνευσης της ιδιοτυπίας αυτής,λογικά προσα

νατολιζόμαστε στη δράση του ζωγράφου Γεωργίου Σκορδίλη και στο περι

βάλλον του. Ιστορικά και επιγραφικά δεδομένα τοποθετούν τη δράση του 

στη Ζάκυνθο,όπου η γιορτή της Ανάληψης συνδυάζεται με ομαδική κάθοδο 

των πιστών στη θάλασσα για το πρώτο λουτρό του καλοκαιριού. Επομένως 

το πιθανότερο είναι ότι ο Γ. Σκορδίλης πλουτίζει τη βυζαντινή παρά

δοση με εθιμικά στοιχεία του τόπου του,αν και θα μπορούσε -ίσως να έ

χει αντιγράψει κάποιο,άγνωστο σε μας,δυτικό πρότυπο. 
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Η ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΜΙΑΣ ΕΙΚΟΝΑΣ 

Σ τ η μ ν ή μ η τ η ς Λ. Μπούρα 

Σ τ η ν » Ε θ ν ι κ ή Π ι ν α κ ο θ ή κ η Ά θ η ν δ ν β ρ ί σ κ ε τ α ι ε ι κ ό ν α μ έ τ ή ν 
Π α ν α γ ί α β ρ ε φ ο κ ρ α τ ο υ σ α σ τ ο ν τ ύ π ο τ η ς Mater Miser i cordiae 
( Π α ν α γ ί α ή Σ κ έ π η ) , π ο ύ π ρ ο σ τ α τ ε ύ ε ι δ ύ ο ο μ ά δ ε ς π ι σ τ ώ ν ( ά ρ . ε ι σ . 
2 1 5 6 , δ ι α σ τ . : 1,08 Χ 0 , 8 5 5 μ . ) · Ή ε ι κ ό ν α μ α ς έ γ ι ν ε γ ν ω σ τ ή α π ό 
τ ή ν κ α θ . Νανώ Χ α τ ζ η δ ά κ η , π ο ύ τ ή ν σ υ μ π ε ρ ι έ λ α β ε σέ δ ύ ο ε κ θ έ σ ε ι ς 
μ ε τ α β υ ζ α ν τ ι ν ώ ν ε ι κ ό ν ω ν , σ τ ό C h a r l e r o i τ ο υ Β ε λ γ ί ο υ (L' art des 
Icônes en Crete et dans les lies après Syzance. I n t r o d u c t i o n 
e t C a t a l o g u e p a r T h è a n o C h a t z i d a k i s . C h a r l e r o i , P a l a i s d e s 
B e a u x - A r t s . E u r o p a l i a G r è c e 1 9 8 2 , à p . 1 7 , ε ' ι κ . 8) κ α ί σττίν 
'Αθήνα ( Ν . Χ α τ ζ η δ ά κ η , εικόνες Κρητικής Σχοϋης. /5ος - !6ος 
αιώνας. Κ α τ ά λ ο γ ο ς ' Ε κ θ έ σ ε ω ς . Μ ο υ σ ε ί ο Μ π ε ν ά κ η , -Αθήνα 1 9 8 3 , ά ρ . 
4 1 , ε ί κ . 4 1 , . σ σ . 4 8 - 4 9 ) . Τήν ί δ ι α ε ι κ ό ν α π α ρ ο υ σ ί α σ ε κ α ί 
σ χ ο λ ί α σ ε κ α ί ο τ έ ω ς δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς τ η ς ' Ε θ ν ι κ ή ς Π ι ν α κ ο θ ή κ η ς 
Ά θ η ν ΰ ν , Μ α ρ ί ν ο ς Κ α λ λ ι γ ά ς , σ τ ό έ ρ γ ο τ ο υ "Εά,ΐηνες ζωγράφοι στην 
Εθνική Πινακοθήκη (Μιά ΈπιΑογη), π ο ύ κ υ κ λ ο φ ό ρ η σ ε σ τ ά 1984 ( σ σ . 
4 9 - 5 5 , ε ι κ . 1 1 ) . 

«•Η ε ι κ ό ν α ε ί ν α ι ά γ ν ω σ τ η ς π ρ ο έ λ ε υ σ η ς ά λ λ α ή κα Χ α τ ζ η δ ά κ η 
τ ή ν α π έ δ ω σ ε σέ "κρητικό ζωγράφο του ! Sou αι., πού ακοϋουθεΧ 
τους τρόπους της ι τσ/i ι κ ης ζωγραφικής του 14ου αιώνα " . Π ιό 

σ υ γ κ ε κ ρ ι ι ι έ ν α τ ή χ ρ ο ν ο λ ό γ η σ ε σ τ ά μ έ σ α τ ο ΰ 15ου α ι . Ό Μ. 
Κ α λ λ ι γ ά ς ε π ί σ η ς θεώρησε τ ή ν ε ι κ ό ν α έ ρ γ ο κ ρ η τ ι κ ό , ά λ λ α τ ή 
χ ρ ο ν ο λ ό γ η σ ε γύρω σ τ ά 1 5 0 0 . 

Τό ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ ι κ ό σ τ ο ι χ ε ί ο π ο ύ π ι σ τ ε ύ ω ο τ ι π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε ι 
ι δ ι α ί τ ε ρ ο ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν σ τ η ν ε Ι κ ό ν α τ η ς ' Ε θ ν ι κ ή ς Π ι ν α κ ο θ ή κ η ς 
ε ί ν α ι οΧ 5υο ο μ ά δ ε ς τ ω ν π ι σ τ ώ ν , π ο ύ η Π α ν α γ ί α π ρ ο σ τ α τ ε ύ ε ι μέ 
τ ό μ α ν δ ύ α τ η ς . Ό Μ. Κ α λ λ ι γ ά ς τ ο υ ς θεώρησε μ έ λ η μ ι α ς ο μ ά δ α ς , 
σ υ ν τ ε χ ν ί α ς ή σ υ λ λ ό γ ο υ , ε ν ω ή κα Χ α τ ζ η δ ά κ η π ρ ο χ ώ ρ η σ ε ά κ ο μ η 
π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο τ ή ν υ π ό θ ε σ η α υ τ ή κ α ί τ ο υ ς θεώρησε ως "μέάη μιας 
αδερφοτητας πού πιθανόν είχε έδρα τό Χάνδακα " . ' Ε ν τ ο π ί ζ ο ν τ α ς 
σέ £ γ χ ρ α φ α των αρχείων τ ο υ Χ ά ν δ α κ α , π ο ύ ε ί χ ε δ η μ ο σ ι ε ύ σ ε ι η κα 
Μ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η - Κ ι τ ρ ο μ η λ ί δ ο υ ( " Ε ι δ ή σ ε ι ς γ ι α τ η σ υ ν τ ε χ ν ί α τ ω ν 
ζ ω γ ρ ά φ ω ν τ ο υ Χάνδακα τ ό ν 15ο α Ι ώ ν α " , Πεπραγμένα τοΰ Δ' 
Διεθνούς Χρητοαογικου Συνεδρίου, Ή ρ ά κ λ ε ι ο ν 1 9 7 6 , -"Αθήνα 1 9 3 1 , 
τ . Β ' , σ . 1 3 9 ) , τ ή ν ύ π α ρ ξ η ά δ ε ρ φ ό τ η τ α ς α φ ι ε ρ ω μ έ ν η ς σ τ η ν 
Π α ν α γ ί α Mater Misericordije, h κα Χ α τ ζ η δ ά κ η α ν α γ ν ώ ρ ι σ ε σ τ η ν 
ε ι κ ό ν α α υ τ ή τ ά μ έ λ η τ η ς ο μ ώ ν υ μ η ς ά δ ε ρ φ ό τ η τ α ς . 

"Ομως ο ι δ ύ ο ο μ ά δ ε ς των π ι σ τ ώ ν , α ρ ι σ τ ε ρ ά κ α ί δ ε ξ ι ά , π ο ύ 
η Π α ν α γ ί α π ρ ο σ τ α τ ε ύ ε ι μέ τ ό μ α ν δ ύ α τ η ς , ' έ χ ο υ ν τ ά χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά 
κ α ί φ έ ρ ο υ ν τ ή ν α μ φ ί ε σ η ι ε ρ έ ω ν , κ α ί α υ τ ό τ ό σ τ ο ι χ ε ί ο χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι 
π α ρ α π έ ρ α δ ι ε ρ ε ύ ν η σ η . Αυτό λ ο ι π ό ν θά π ρ ο σ π α θ ή σ ω νά δ ι α λ ε υ κ ά ν ω 
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μέσα άττό τήν ανακοίνωση μου, π ρ ο τ ε ί ν ο ν τ α ς μ ι α ν ερμήνευα, που 
π ρ ο σ δ ί δ ε ι στην ε Ι κ ό ν α το χαρακτήρα Ι σ τ ο ρ ι κ ή ς σύνθεσης κ α ί 
τή σ υ ν δ έ ε ι με κ α θ ο ρ ι σ τ ι κ ή ς σημασίας έκκ3ησιασικά *ε*ονότα των 
μέσων π ε ρ ί π ο υ του 15ου α ι . , που ε ί χ α ν ΐχμεση απήχηση στή 
βενετοκρατούμενη Κρήτη. 



ΣΡΤΗΡΗΣ ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ 
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ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ Μ. ΤΟΡΝΙΚΙΟΥ, ΓΡΕΒΕΝΟΝ. ΕΝΑΣ ÛΙΟΡΟΦΟΣ ΝΑΟΣ 

TOY 140Υ ΑΙΟΝΑ. 

Πρόκειται για το καθολικό εγκαταλελειμμένης μονής που 

βρίσκεται στις όχθες του Αλιάκμονα κοντά στο χωριό Παναγία, 

του οποίου το παλαιότερο όνομα ήταν επίσης Τορνίκι. 15χλμ 

μακριά από τη Δεσκάτη. Χωριό και μονή πιθανόν να συνδέονται 

με την γνωστή Βυζαντινή οικογένεια των Τορνικίων που ίσως 

είχαν κτήματα στην περιοχή αυτή. 0 ναός είναι διώροφος 

προσκολλημένος στην ανατολική άκρη της μοναδικής πτέρυγας 

κελλιών που σώζεται ημιερειπωμένη σήμερα. Οι δύο όροφοι, που 

δε-ν επικοινωνούν άμεσα, χωρίζονται με ξύλινο πάτωμα 

διαστρωμένο με κεραμικά πλακίδια στα οποία παρεμβάλλονται 

βότσαλα από τον Αλιάκμονα. 0 άνω όροφος είναι μονόχωρη 

καμαροσκέπαστη βασιλική μικρών διαστάσεων 7X4.5μ, 

κατάγραφος, που χρονολογείται από κτητορική επιγραφή πάνω 

από το νότιο παράθυρο στα 1400. Η κόγχη του ιερού είναι 

ημικυκλική εξωτερικά χωρίς να φθάνει στο ύψος της στέγης και 

φέρει αξονικά παράθυρο με μονολιθικό πρέκι. Η κόγχη της 

πρόθεσης είναι πολύ μικρότερη ανοιγμένη στο πάχος του τοίχου 

ενώ δεν υπάρχει διακονικό. 

Ο ναός του ισογείου έχει την ίδια διάταξη με τον 

υπερκείμενο αλλά οι τοιχογραφίες του είναι χρονολογημένες 

στα 172Θ-1730. Η ένδειξη αυτή καθώς και το γεγονός ότι η 

αψίδα του ιερού, που έχει σήμερα καταρρεύσει, έχει σαφή αρμό 

διαφορετικής οικοδο-μικής φάσεως με το κυρίως όγκο του ναού. 

πιστοποιούν τη διαμόρφωση το Ιθο αιώνα σε ναό τού ισογείου 

χώρου τού ναού του 14ου αιώνα, ο. οποίος είχε άλλη χρήση 

προηγουμένως. Χαρακτηριστικό είναι το εκ των υστέρων 

διαμορφωμένο τόξο κάτω από το πάτωμα του ναού του ορόφου σε 

μια προσπάθεια καθορισμού του χώρου του ιερού βήματος, 

0 ναός είναι κτισμένος με πρόχειρη αργολιθοδομή με 

χονδροπελεκημένους λίθους με μικρότερα σφηνωτά λιθάρια 

ανάμεσα τους στερεωμένα με άφθονο κονίαμα, κατασκευή 

συνηθισμένη άλλωστε για τους ναούς αυτού του τύπου και της 
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εποχής. Δυό υπερμεγέθεις ξύλινοι ελκυστήρες έχουν εμποδίσει 

έως τώρα την επαπειλούμενη κατάρρευση του ναού. Καλύπτεται 

με δίκλινη κεραμοσκεπή με νεωτερικά κεραμίδια. Στο άνω μέρος 

της στέγης παρατηρείται ίχνος παλαιότερης στέγασης σε 

χαμηλότερο ύφος και με μεγαλύτερη κλίση από τη σημερινή. Η 

κλίση αυτή δεν αντιστοιχεί στην παρούσα διάταξη του 

επιμήκους θόλου, που άλλωστε δεν φέρει κανένα ίχνος αλλαγής 

φάσεως, και πιθανόν να πρόκειται για αντικατάσταση της 

προηγούμενης ξύλινης στέγης του ναού με καμάρα. Το γεγονός 

αυτό σε συνδιασμό με την ρήση της κτητορικής επιγραφής του 

ορόφου "Ανηγέρθη και ανεκαινίσθη.." πιστοποιούν την 

παλαιότερη από το 1400, έτος ιστόρησης, ύπαρξη του ναού 

χωρίς όμως να υπάρχουν περισσότερα στοιχεία για την 

ακριβέστερη χρονολόγηση του. 

0 τύπος του ναού αυτού δεν ανήκες στους καθεαυτό 

διώροφους, που χαρακτηρίζονται από συμπληρωματική λειτουργία 

άνω και κάτω ορόφου, συνήθως κοιμητηριακή, αλλά ανήκει σε 

μια άλλη κατηγορία ναών, ο κύριος όγκος των οποίων βρίσκεται 

στο Αγιο Ορος και είναι αδημοσίευτος, στους οποίους η 

σύμπτωση της διάταξης άνω και κάτω ορόφου ορίζεται από 

λόγους κατασκευαστικούς και όχι λειτουργικούς. 
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ΚΕΙΜΕΝΟ ΚΑΙ ΕΙΚΟΝΑ 

Η ΜΙΚΡΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΟΝ Α'ΛΟΓΟ TOT ΓΡΗΓΟΡΙΟΤ ΝΑΖΙΑΝΖΗΝΟΤ ΣΤΟΝ PAR.GR.550 

Ο PAR.GR.550 (Ι2ος at.) περιλαμβάνει την Εκλογή των 16 Λόγων του Γρη

γορίου Ναζιανζηνού που διαβάζονται κατά τη λειτουργία σε ορισμένες ε

ορτές του έτους. Στους Λόγους αυτούς συγκαταλέγονται και οι δοο ομιλί

ες του Γρηγορίου για την εορτή του Πάσχα, ο Α'Λδγος "Ξίς τδ "Αγιου Πά

σχα καί είς τήν βραδύτητα" (PG 35>396 κεξ.,Λόγος Α'), που τοποθετείται 

πάντα πρώτος στα χφ αυτής της "έκδοσης", και ο Λόγος αρ. 4-5 "Εις τδ"Α

γιου Πάσχα" (PG 36,624- κεξ.,Λόγος ΜΕ'), που κατέχει σταθερά τη δεύτερη 

θέση στη σειρά τωυ λειτουργικών λόγων του Ναζιανζηνού. Στα εικονογραφη

μένα χφ με την "έκδοση" των λειτουργικών λόγων του Γρηγορίου,ο Α'Λδγος 

διακοσμείται στην προμετωπίδα με την Ανάσταση, ενώ ο αμέσως επόμενος,ο 

Λόγος αρ.4-5, με το Όραμα του Αββακούμ, που ιστορεί την πρώτη παράγρα

φο του Λόγου (Έπί της φυλακής μου στήσομαι, φησίυ Ô θαυμάσιος Αββα

κούμ. .κλπ.). 

0 PAR.GR.550 είναι γνωστός στη βιβλιογραφία για την ιδιότυπη όσο και 

μοναδική, στα χφ αυτά, παράσταση που διακοσμεί την προμετωπίδα του Α' 

Λόγου του Γρηγορίου για το Πάσχα (φ. 5α)· 0 πίνακας, μέσα σε κατά -

κόσμο ορθογώνιο πλαίσιο, χωρίζεται σε εννέα διάχωρα που ορίζονται με 

διακοσμητική ταινία. Στο κεντρικό διάχωρο -το μεγαλύτερο από όλα- ει

κονίζεται η Ανάσταση, με του Χριστό μετωπικό,πάνω σε λόφο,να πατά πάνω 

στις σπασμένες πύλες του Άδη και να τείνει τα χέρια του πάνω σταοποία 

διακρίνεται ο τύπος των ήλων* τον Χριστό πλαισιώνουν οι Πρωτόπλαστοι 

(αριστερά) και οι Προφητάνακτες με τον Πρόδρομο (δεξιά) * και οι δύο 

όμιλοι υψώνουν ικετευτικά τα χέρια προς του Σωτήρα. Γύρω από την Ανά

σταση απεικονίζονται στα διάχωρα,σε τρεις επάλληλες ζώνες, επάνω,τέσ

σερις Αρχάγγελοι με τα σύμβολα του Πάθους και σεβίζοντες Άγγελοι που 

πετούν συγκλίνοντας προς το κέντρο * στη μεσαία ζώνη,αριστερά και δε

ξιά από'την Ανάσταση,αντίστοιχα, οι Μυροφόρες και Απόστολοι με επικε

φαλής του Πέτρο, και στην κάτω ζώνη,στα ακραία διάχωρα όμιλοι πιστών 

με λαμπάδες, και στο μεσαίο,κάτω από την Ανάσταση, ανιστάμενοι νεκροί. 

Η στάση και η απομόνωση του Χριστού από τις υπόλοιπες μορφές στην Ανά

σταση του παρισινού κώδικα,τη διακρίνει με σαφήνεια από τον "ιστορικό" 

τύπο,στον οποίο ο Χριστός ανασύρει με το δεξί χέρι τον Αδάμ, ενώ με το 
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αριστερό κρατά κατά κανόνα τον Σταυρδ του Γολγοθά με τη διπλή κέραCa.0 

εικονογραφικός τύπος της Ανάστασης του PAR.GR.550 είναι σπάνιος : στον 

ίδιο τόπο εντάσσονται η μικρογραφία του Ευαγγελιαρίου στον κώδ.ΐβήρωυΐ 

(ΙΙος αι.),η Ανάσταση σε ένα μεμονωμένο φύλλο Ψαλτηρίου στο Princeton 

(ΙΙος-Ι2ος αι.)και η αμφίγραφη εικόνα επιστυλίου τέμπλου του Leningrad 

(Ι23ζ_ΐ3ος αι.). 

Η διαφοροποίηση βασικών εικονογραφικών στοιχείων του "ιστορικού" τύπου 

στην Ανάσταση του PAR.GR.550 δηλώνει ότι η απόκρυφη διήγηση του Νικόδη

μου δεν αρκεί για την ερμηνεία της συγκεκριμένης παράστασης.Αλλά και η 

αντιπαραβολή των σκηνών που περιβάλλουν την Ανάσταση,με το κείμενο του 

Α'Λόγου του Ναζιανζηνού,αποδεικνΰει ότι δεν υπάρχει αντιστοιχία κειμέ

νου και εικόνας και επομένως η μικρογραφία δεν αντλεί τα στοιχεία από 

το κείμενο που διακοσμεί. 

Η αναζήτηση των πηγών της εικονογραφίας για τη μικρογραφία του PAR.GR. 

550 έχει προκαλέσει συζήτηση.Στην προσπάθεια να εντοπίσει το κείμενο α

πό το οποίο εξαρτάται η σύνθεση,ο Ξυγγδπουλος (ΕΕΒΣ 17,1941,118 κεξ.)ο

δηγήθηκε στην Υμνολογία του Πάσχα,και κυρίως στον κανόνα του Δαμασκηνού. 

Από την παρατήρηση αυτή προήλθε και η ονομασία του συγκεκριμένου τύπου 

της Ανάστασης ("υνμολογικδς"),δρος που έχει επικρατήσει στη βιβλιογρα -

φία. Κριτικές παρατηρήσεις πάνω στη θέση του Ξυγγδπουλου έχει διατυπώ -

σει ο (xalararis I The Illustrations ©f the liturgical Hoailiee of Gregory 

Na*ianaenus,Princeton 1969,73), ο οποίος επισημαίνει ορθά ότι ορισμένα 

τμήματα της μικρογραφίας-μέσα σε αυτά και η Ανάσταση-δεν ερμηνεύονται α

πό τον κανόνα του Δαμασκηνού,και επομένως η Υμνολογία του Πάσχα δεν μπο

ρεί να θεωρηθεί ως πηγή της εικονογραφίας της παράστασης του PAR.GR.550. 

Σκοπός της ανακοίνωσης είναι να καταδείξει την αντιστοιχία που προκύπτει 

μεταξύ της μικρογραφίας του παρισινού κώδικα και του κειμένου όχι του 

Α'Λδγου του Ιίαζιανζηνού που διακοσμεί, αλλά του Λδγου αρ.4-5» του δεύτε

ρου δηλ. λδγου για το Πάσχα του ίδιου συγγραφέα. Με βάση συγκεκριμένα 

χωρία του Λδγου αρ.45 εξηγούνται δλα τα μέρη της σύνθεσης, δπως και η 

κεντρική παράσταση με την Ανάσταση,σύμφωνα με τη νεότερη ερμηνεία που έ

χει δοθεί σε αυτήν,δηλ. του Χριστού που με απλωμένα χέρια δείχνει τα στίγ

ματα, εικαστική μαρτυρία του Πάθους του (Galavaris,δ.π. * A.Iartsonis, 

Anastasis, Princeton 1986, 153 ). 

Προβληματικό ωστδσο παραμένει, πώς, αυτή ακριβώς η μικρογραφία που αντα

ποκρίνεται στο κείμενο του δεύτερου Λόγου της Εκλογής, δεν διακοσμεί αυ

τόν αλλά τον Α'Λδγο, με τον οποίο δεν εμφανίζει, δπως έχει ήδη προ πολλού 

διαπιστωθεί, καμμιά αντιστοιχία. 
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ΝΙΚΟΣ Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

0 ΣΠΗΛΑΙΩΔΗΣ ΝΑΟΣ ΤΟΪ AÏ-ΓΙΑΝΝΑΚΗ ΣΤΗ ΖΑΡΑΦΩΝΑ 

Στην περιφέρεια του χωριού της Λακεδαίμονος Ζαραφώνα (σημερινή Καλλιθέβα) 

μέσα σε δάσος πεύκων μικρό σπήλαιο έχει μεταβληθεί σε ναό του Αϊ-Γιαννά

κη. Τοίχος έχει φράξει την είσοδο του κι ένα απλό χτιστό χώρισμα χρησι

μεύει για τέμπλο. 

ΙΙολύ ενδιαφέρουσες είναι οι σωζόμενες λίγες τοιχογραφίες του: στο ιερό 

ο Θυόμενος ανάμεσα σε δυό Αγγέλους και στο τέμπλο δεξιά της πύλης ο 

Χριστός ολόσωμος, μετωπικός, πλάι του δεομένη η Παναγία και πιο πέρα 

σβησμένος ο Πέτρος και μισοσβησμένος ο Παύλος. 0 θυόμενος σε παιδική 

ηλικία με τη μικρογράμματη επιγραφή: 

αμνού θυσία του Θεαν 

θρόπου λο/ου 

μπορεί να παραβληθεί κατά το πρόσωπο και προς το μικρό υπηρέτη της 

Προσκυνήσεως των Μάγων του Αγίου Νικολάου του Ορφανού της Θεσσαλονίκης 

(γύρω στα 11320). 

0 αριστερός Άγγελος διακρίνεται για την ατομική του έκφραση. Ο άλλος 

με το στρογγυλό πρόσωπο, την πλατιά δεξιά παρειά και τις λαδοπράσινες 

σκιές έχει σαν πρόδρομο μορφή από τις Αγγελικές Δυνάμεις της Ετοιμασίας 

του Θρόνου του Αγίου Δημητρίου Μυστρά (1270-1285) και συγκρίνεται και 

με την αυτοκράτειρα Αγία Ελένη του ναού των Αγίων Γεωργίου και Κωνσταν

τίνου στον Πύργο Μονοφατσίου Κρήτης (1314/15). 

Ο Χριστός εντάσσεται στο γενικότερο κλίμα του Σωτήρα της Οδηγή

τριας στις Σπηλιές Ευβοίας (1311). Ειδικότερα κατά το πρόσωπο θυμίζει, 

τον Παντοκράτορα στον τρούλλο του Αγίου Γεωργίου στ© Stato Nagoricino 

(γύρω στο 1317). 

Η Παναγία της Δεήσεως με το σχεδόν τριγωνικό πρόσωπο θυμίζει και 

την Παναγία Παράκληση στο μόλις μνημονευθέντα Σερβικό ναό. 

Οι τοιχογραφίες του σπηλαίου της Ζαραφώνας, έργο ποιότητας, ανάγονται, 

όπως φάνηκε, στην α'εικοσιπενταετία του 14
ο υ
 αι. 
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ΔΗΜΟΣΘΕΝΗΣ Γ . ΖΙΡΩ 

Ο Α Ε Τ Ο Σ Τ Η Σ Π Υ Λ Η Σ Τ Ο Υ Κ Α Σ Τ Ρ Ο Υ Τ Η Σ Α Θ Η Ν Α Σ 

Στους χρόνους του Βαλεριανού, π Ακρόπολη μετετράπη και πάλι oe φρούριο, με την οχύρωση της δυτικής 

προ των Προπυλαίων περιοχής και την κατασκευή δύο Πυλώνων (I.G., I I I , 398), του δυτικού (Beule) και του 

νότιου, (σήμερα κατεδαφισμένου), στην βάση της ΝΔ. γων(ας του πύργου της Νίκης. Από τις δύο αυτές οχυρές 

πύλες, η δυτική έπαψε να χρησιμοποιείται όταν ενσωματώθηκε στο υψηλό και παχΰ τείχος που κτίσθηκε στην 

ίδια θέση, μετό την κατάληψη της Αθήνας από του Ομάρ το 1456 και την γενίκευση της χρήσης των πυροβόλων 

όπλων στις τακτικές μόχες και τις πολιορκίες. Έ κ τ ο τ ε ως κυρία πύλη του Κάστρου της Αθήνας χρησιμοποιήθηκε 

ο νότιος υστερορρωμαϊκδς Πυλώνας, πάνω ακριβώς από τον οποίο το 1672 ο Ιησουίτης Babin το 1675 ο Spon 

και ο Wheler κοι το 1587 ο μηχανικός του Μοροζίνι Verneda, περιέγραψαν σαφώς την ύπαρξη ανάγλυφης πλάκας 

καλής κατεργασίας με παράσταση αετού, σύμβολου της Ρωμαϊκής κυριαρχίας όπως χαρακτηριστικό αναφέρουν. 

Ανάγλυφες πλάκες με παραστάσεις αετών είναι γνωστές στην Αθήνα και μία ομάδα αποτελούμενη από πέντε 

πλάκες εκτίθεται στο Βυζαντινό Μουσείο. Θεματικά οι πλάκες αυτές φέρουν την συχνότερα απαυτώμενη παράσταση 

του αετού σπαράσσοντα λαγωό και μόνο μία την σπανιότερη παράσταση του αετού σε μάχη με Φίδι. Η τελευταία 

αυτή πλάκο, αν και χρονολογημένη στον 11ο αιώνα, τοποθετήθηκε σε θέση ομφαλίου στο δάπεδο της αίθουσας 

του μεοοβυζαυτιυού ναού. Ό μ ω ς ανάγλυφοι αετοί-ομφάλια είναι άγνωστοι την περίοδο αυτή. Διπλοί αετοί (δικέφα

λοι) και ό χ ι μονοί τοποθετήθηκαν πράγματι ως ομφάλια, πολύ όμως αργότερα επί Παλαιολόγων και κυρίως επί 

Τουρκοκρα;ίας με παλαιότερο γνωστό παράδειγμα το ομφάλιο της Μητροπόλεως Μυστρά 15ου αιώνα ή νεώτε

ρο. Σπανίως μαρμαροθετήματα, ό χ ι σε θέση ομφαλίου, με παράσταση πτηνού (αετού) και δφη τοποθετήθηκαν 

σε δάπεδα, όπως στο καθολικό της μονής Σαγματό ( Β ' μισό 12ου αιώνα) ή στο αρχικό δάπεδο του παραποιημένου 

Ά γ ι ο υ Ερμόλαου Ροδιάς του 11ου ή 12ου αιώνα. Οι ανάγλυφες πλάκες του Βυζαντινού Μουσαίου με την παρά

σταση αετού μπορεί βεβαίως να προέρχονται από άμβωνες ή κατεστραμμένα παλαιότερα τέμπλα ναών, όπως διαπι

στώνεται σε ανάλογη ανάγλυφη πλάκα στην Πραία Πύλη του Ά γ ι ο υ Δημητρίου Κατσούρη Ά ρ τ α ς , προ του 13ου 

αιώνα. Επίσης ανάγλυφα και παρόμοιες πλάκες επαναχρησιμοποιήθηκαν για να κοσμήσουν την εξωτερική τοιχο

ποιία ναών, όπως διδασκόμαστε από το παράδειγμα του Αγ. Νικολάου Δελβίυου, ή της Γοργοεπηκόου Αθη

νών. Ό μ ω ς δεν θο πρέπει να αποκλείσουμε ότι ανάγλυψες πλάκες με συμβολικές παραστάσεις αετών, λαξεύθηκαυ 

με μοναδικό σκοπό να τοποθετηθούν σε περίοπτες θ έ σ ε ι ς κοι εισόδους ως σύμβολα αποτρεπτικά, για να υποδηλώ

σουν την θεία ή την βασιλική προστασία που έ χ α ι ρ ε ένας ιερός χώρος, ναός ή τέμενος, ή ακόμα και ένα φρού-

ριο-τέμενος. Η χρήση του αετού ως θεϊκό σύμβολο είναι αρχαιότατη και η ταύτιση του με του Χριστό πολλαπλώς 

μαρτυρημένη. Επίσης ως σύμβολο βασιλικής εξουσίας ουδέποτε έπαψε να χρησιμοποιείται μετά την διάσπαση 

της Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας συ και συναντάται εξαιρετικά σπάνια στην ανατολική Μεσόγειο κατά τους σκοτεινούς 

χρόνους. Επί Βασιλείου Α* του Μακεδόνα (867-886) ο αετός αποκατεστάθη στις αυτοκρατορικές σημαίες, οι 

παραστάσεις του 1 εκόσμησσν το νέο παλάτι, το λαμπρό Καινούργιο, ενώ στον 10ο αιώνα επί Κωνσταντίνου Ζ* 

του Πορφυρογέννητου ο αετός ως σημείο βασιλικής εξουσίας αποτελούσε πλέον παράδοση. Κατ" απομίμηση 

αντίστοιχων βυζαντινών συμβόλων, ανάγλυφες παραστάσεις δικέφαλων αετών ή ιέροκων τοποθετήθηκαν από 

Σελδσούκους ηγεμόνες ως βασιλικά σημεία στους νεώτερους^πύργους του 13ου αιώνα που ενίσχυσαν το σρχαιό-

τερο βυζαντινό τείχος της Ά μ ι δ α ς καθώς και στην πύλη του τείχους του Ικονίου της ίδιας περιόδου. Αετός 

ως Φρουρός πύλης χρησιμοποιήθηκε το πολύ στο πρώτο μισό του 13ου αιώνα, στην είσοδο του Επισκοπείου 

του ορθοδόξου Μητροπολίτη Πουτολέοντα της Καλλίπολης, στην Κάτω Ιταλία. 

Ποια όμως θα μπορούσε να είναι n πλάκα με τον ανάγλυφο αετό που όπως προαναφέραμε εκοσμούσε 

την αρχαία πύλη του Κάστρου της Αθήνας; Σύμφωνα με το αρχείο του Βυζαντινού Μουσείου, οι συγκευτρωθείσες 
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εκεί ανάγλυφες πλάκες έ χ ο υ ν προέλευση την» συλλογή Θησείου, πλην μίας οπό την Θεσσαλονίκη. Από παλαιότερη 

όμως έρευνα (Α* συμπόσιο της ΧΑΕ το 1981), διαπιστώσαμε ότι ο μοναδικός αετός ο οποίος προέρχεται από 

την Ακρόπολη είναι το "ομφάλιο" στο δάπεδο του Μουσείου. Το έντονα συμβολικό θέμα της ανάγλυφης αυτής 

πλάκας, ταιριάζει με την θέση που πιστεύουμε ότι προέρχεται, την μετασκευασμένη του 11ο αιώνα νότια πύλη 

της Ακροπόλεως, εφ' όσον εικονίζει τον Αετό-Χρτστό να μάχεται τον όφη-σαταυό ( Pseudo-Ambrosius "Sermones" 

P.L., 17, 695), αποτρέποντας κάθε εχθρικά επιβολή φυσική ή υπερφυσική και παρέχοντας προστασία στο οχυρά 

τέμενος της Παναγιάς της Αθηνιώτισας, έδρας του Επισκόπου κατ Δεσπότη των Αθηνών. 

Η ταύτιση του βυζαντινού αυτού ανάγλυφου με του μαρτυρημένο αετό της νότιας εισόδου της Ακροπόλεως, 

μας προέτρεψε στην αναζήτηση και άλλων σύγχρονων μετασκευών ή βελτιώσεων στην οχύρωση των υστερορρω-

μαϊκώυ χρόνων. Διαπιστώσαμε ότι ο νότιος υστεροροωμαϊκός Πυλώνας διατηρούσε χαμηλά την αρχική του δομή 

μέχρι την απελευθέρωση. Στο εσωτερικό του, εσώζετο ψηλά το βυζαντινά υπερυψωμένο τόξο με οπτόπλιυθους 

το οποίο κατεδαφίστηκε μεταξύ του 1864 και 1877 και αντικαταστάθηκε με δύο επάλληλα τόξα χαμηλωμένα, 

το ανώτερο ανακουφιστικό. Πάνω από το βυζαντινό τόξο διαπιστώθηκαν ίχνη καταστροφής και επισκευή τυπικά 

Τουρκική, σχετιζόμενη με την κατάρρευση της νότιας πλευράς του πύργου της Νίκης περί το 1700, εξ αιτίας 

ισχυρού σεισμού αναφερόμενου στα Αναργύρεια Χρονικό. Τότε μαζί με το τύμπανο της πύλης κατέπεσε και 

σκεπάστηκε από τα χώματα το βυζαντινό ανάγλυφο του αετού, γι ' αυτό και δεν αναφέρεται πλέον η παρουσία 

του από κανέναν μεταγενέστερο περιηγητή. Λίγο δυτικότερα της πύλης, σε απόσταση 1,5 περίπου μ. υπήρχε 

τετράγωνος ψηλός πύργος ( 6 , 0 0 x 6 , 4 0 μ. περίπου) ο οποίος προεξείχε του τείχους κατά 4,20 μ. Ο πύργος αυτός 

αναμφίβολα αναγόμενος σε χρόνους παλαιότερους της Τουρκοκρατίας, πιστεύω ότι ταυτίζεται με του πύργο που 

έκτισε ή ανακαίνισε στο τείχος της Ακροπόλεως τον 11ο αιώνα ο Μητροπολίτης Αθηνών Λέων, ο Ρέκτωρ, ο 

Σύγκελλος, (1060-1068), σύμφωνα με επιγραφή που βρέθηκε σε τάφο στο εσωτερικό του ναού του Αγ. Διονυσίου 

του Αεροπαγίτου στην Ακρόπολη. Ο πύργος αυτός κατεστράφη ξημερώματα της 13ης Απριλίου 1822, όταν οι 

Έ λ λ η ν ε ς τον υπέσκαψαν με λαγούμι που ξεκίνησαν από το θολικό και τον ανατίναξαν. 

Ά λ λ ε ς μετασκευές ή βελτιώσεις της μεσοβυζαυτιυής περιόδου αποτελούν: α) το τείχος-ανάλημμα πάχους 

7-8 μ. που ένωσε του πύργο της Νίκης με το βάθρο του Αγρίππα. β) Οι τετράγωνα πεσσοί-αντιρρήδες για την 

δημιουργία περιδρόμου κατά μήκος της βόρειας πλευράς του υοΐερορρωμαϊκού τείχους, που συνέδεσε τον βόρειο 

πύργο της πύλης Beule με την αρχαιότερη ταράτσα του Αγρίππα. γ) Η μετασκευή της μνημειακής πύλης Beule. 

Εσωτερικά και σε όλο τό μήκος της κατασκευάσθηκε χαμηλά θολωτός στεγασμένος διάδρομος πλάτους 2 μ. 

με οπτόπλιυθους, για τηυ δημιουργία ψηλά περιδρόμου για τηυ επικοιυωυία των δυο πύργων μεταξύ τους και 

την άμυνα ακριβώς πάυω από την είσοδο. Το θΰρωμα της πύλης αρχικά ύψους 3,76 μ. χαμήλωσε κατά 1,30 μ., 

όπως διαπιστώυεται από τις χαρακτηριστικές οριζόντιες λαξεύσεις που διακρίνονται στις εσωτερικές παρειές 

του αυθευτικοΰ μαρμάρινου θυρώματος. Πάνω ακριβώς από το οριζόντιο υπέρθυρο της βυζαντινής θύρας, πιστεύω 

ότι ε ί χ ε τοποθετηθεί ανάλογο έμβλημο ιδίων διαστάσεων με αυτό της νότιας πύλης, σύμφωνα με θραύσμα κορμού 

ανάγλυφου αετού από την Ακρόπολη, παρόμοιας τεχνοτροπίας. 

Οι περιγραφείσες μετασκευές στις δύο υστερορρωμσϊκές πύλες, βάσιμα πλέον μπορούμε να υποστηρίξουμε 

ότι σχετίζουται με την αναγραφόμενη βυζαντινή ανακαίνιση των θυρών κάτω ακριβώς από την γνωστή επιγραφή 

του Μσρκελλίυου, ευεργέτη της πόλεως και χρηματοδότη των δύο υσιερορρωμαϊκώυ Πυλώνων της Ακροπόλεως. 
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Β. το 1877 

Νότια είσοδος της Ακροπόλεως 
ÇCV3 

Δ+Χ- Ζ- >** 

Η δυτική πλευρά της Ακροπόλεως κατά τους μεσοβυζαυτιυους χρόνους 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΚΑΒΑΣ: 

ΤΟ ΤΕΜΠΛΟ ΤΟΥ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΟΥ ΤΟΥ ΤΙΜΙΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ,ΣΤΟ ΚΕΛΛΙ ΤΟΥ 

ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ,ΣΤΙΣ ΚΑΡΥΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ. 

Στον κελλιωτικό ναό του Τιμίου Προδρόμου στις Καρυές του Αγίου Ό 

ρους σώζεται ένα από τα καλύτερα διατηρημένα μεταβυζαντινά ξυλόγλυπτα 

τέμπλα στον Άθω,που παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τους εξής 

λόγους:α) Μπορεί να χρονολογηθεί με σχετική ακρίβεια λίγο μετά το 1711, 

όπως μαρτυρούν τα επιγραφικά δεδομένα του παρεκκλήσιου.β) Συμβάλλει 

στην εξέλιξη των εικονογραφικών θεμάτων,που κοσμούν το θριγκό των αθω-

νιτικών τέμπλων και γ) Συνδέεται με την προσωπικότητα του Διονυσίου 

του εκ Φουρνά και το εργαστήριο αγιογραφίας,που διατηρούσε στο κελλί 

του Τιμίου Προδρόμου από τις αρχές ήδη του 18ου αιώνα. 

Η ξυλογλυπτική διακόσμηση του τέμπλου συνδυάζει θέματα,που έλκουν 

την καταγωγή τους τόσο από τη βυζαντινή παράδοση,όσο και από την τέχνη 

της Αναγέννησης και του ευρωπαϊκού μπαρόκ.Έτσι η τέχνη του εύκολα εν

τάσσεται στο καλλιτεχνικό πνεύμα της λεγόμενης "αθωνιτικής σχολής ξυ

λογλυπτική ς", όπως αυτό διαμορφώνεται στο πρώτο μισό του 18ου αιώνα.Πα

ρά το γεγονός όμως ότι ο καλλιτέχνης γνωρίζει άλλα αθωνιτικά τέμπλα, 

δεν αρκείται απλά και μόνο σε δουλικές αντίγραφές,αλλά πρωτοτυπεί,κά

νοντας συμφυρμό του θέματος της Μεγάλης Δέησης και του εικονογραφικού 

τύπου των θεμάτων "Ιησούς η Άμπελος η Αληθινή" και "Ρίζα Ιεσσαί".Το 

αποτέλεσμα είναι η μεταφορά των εικόνων της Μεγάλης Δέησης από την α

νώτερη ζώνη του θριγκού,όπως συνηθιζόταν,στη ζώνη κάτω από τα εικονί

δια του Δωδεκαόρτου και ειδικότερα στη θέση όπου πριν υπήρχε συνεχής 

κληματίδα ή ένα από τα θέματα "Ιησούς η Άμπελος η Αληθινή" και "Ρίζα 

Ιεσσαί".Η μεταφορά αυτή επέβαλε την αντικατάσταση των εικόνων της Με

γάλης Δέησης με σειρά από κυκλικά μετάλλια μέσα σε ελικωτό βλαστό. 

Αναζητώντας τον εμπνευστή της ιδιοτυπίας αυτής,εύλογα καταλήγουμε 

στο Διονύσιο τον εκ Φουρνά και το περιβάλλον του.Η άποψη αυτή ενισχύ

εται από τις ομοιότητες ανάμεσα στο τέμπλο του παρεκκλησίου του Τιμί

ου Προδρόμου και τις οδηγίες της "Ερμηνείας",που ακολούθησε ο- ξυλό

γλυπτης. 

(Η ανακοίνωση θα δημοσιευθεί στον τιμητικό τόμο για τον καθηγητή Νι

κόλαο Β. Δρανδάκη) 
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ΓΙΑΝΝΗ Α.ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ : Ο ΑΓΙΟΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ ΠΑΛΑΜΑ ΚΑΡΔΙΤΣΑΣ 

Στον κάμπο της Καρδίτσας, 23 χλμ. Β.Α. της, η κωμόπολη του Παλα

μά αποτελείται από τρεις συνοικίες-ενορίες με κυριότερη τον Ρούμ(=ρω-

μαίικο) Παλαμά που έχει στο κέντρο μεγάλο (500 μ ) ναό του Αγ.Αθανα -

σΐου* Ως το 1930 περίπου,ο ναός περιβαλλόταν από νεκροταφείο, σχολείο, 

ξενώνα κ.ά.κτήρια αποτελώντας το θρησκευτικό και κοινωνικό κέντρο του 

Παλαμά. 0 ναός αποτελείται από κυρίως ναό (1810-11), σύγχρονο νάρθηκα-

γυναικωνίτη προς Δ., στοές προς Ν.και Δ. και ανεξάρτητο καμπαναριό(1876) 

προς Ν. 

Ο κυρίως ναός παρά τις κιονοστοιχίες με 1 πεσσό και 3 κίονες σε 

καθεμιά και τη σχετικά επιμήκη αναλογία του εσωτερικού του,(1:1,57 με 

το ιερό) δεν είναι βασιλική, αλλά σύνθετος σταυροειδής εγγεγραμμένος 

με 5 αντί για 4 "διαμερίσματα" κατά μήκος. Τα εκτός σταυρού 8 διαμερί

σματα καλύπτονται με φουρνικά. Οπως πολλοί σταυροειδείς της Τουρκοκρα

τίας (Πρ. Ηλίας Τυρνάβου, Μ. Αγ. Γεωργίου Πόρτας και Μ. Λυγκοβιστίου 

Αιτωλοακαρνανίας , Μ. Κοσμά Αιτωλού κ.ά.) ο Αγ. Αθανάσιος διατηρεί τον 

τύπο του εγγεγραμμένου σταυρού - και μαζί το κύρος της παράδοσης και 

τις πλαστικές αρετές του - αλλά επιμηκύνεται προς Δ. για να χωρέσει 

την ενορία, συμβαδίζοντας και με την τάση της εποχής προς τη βασιλική. 

Προτείνεται ο χαρακτηρισμός του σαν επιμηκυσμένου σταυροειδούς εγγε -

γραμμένου. 

0 νάρθηκας - γυναικωνίτης είναι 4κιόνιος με 9 διαμερίσματα, στον 

τύπο μοναστηριακής λιτής. Παρατηρείται κάποια τάση "διαμερισματοποίη-

σης" του χώρου αφού κάθε διαμέρισμα έχει δική του κάλυψη
 :
 τρούλλο το 

κεντρικό, φουρνικά τα 6 πλάγια, μοναστηριακό θόλο ένα από τα μεσαία. 

Η διάταξη εμπνέεται πιθανόν από νοσοκομεία, λιτές και τράπεζες στα 

Μετέωρα. 

Η ξυλόστεγη στοά που είναι προσθήκη, αρχικά επεκτεινόταν και προς 

Β. Σε μεταγενέστερους ναούς γίνεται πέτρινη, διώροφη και ενσωματώνεται 

στο ναό.(Φανερωμένη Τρικκάλων 1849). 

0 ναός έχει 3 εισόδους : την νότια (κύρια) και .τη βόρεια για 

τους άνδρες και τη δυτική για τις γυναίκες. Και οι τρεις έχουν πορτω-

σιές με κοιλόκυρτα υπέρθυρα και λιθανάγλυφα στους λαμπάδες με πλουσιό

τερα εκείνα της νότιας εισόδου. 

Από κατασκευαστική άποψη σημειώνονται οι λαξευτοί πωρόλιθοι με 
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αφανείς αρμούς του ιερού και το σχετικά σημαντικό άνοιγμα του τρούλ-

λου (περ. 4 μ.) που δείχνει ότι η γνώση της θολοδομίας δεν έχει χα

θεί στις αρχές του 19ου αι. 

Εξωτερικά τα 3 κλίτη καλύπτονται με ενιαία δίρριχτη στέγη που 

διακόπτεται από 2 εγκάρσιες στους τρούλλους, ενώ η στοά ελαψρώνει τον 

μεγάλο όγκο του ναού που εγγράφεται επιτυχώς στο επίπεδο τοπίο. Γί

νεται προσπάθεια ανάδειξης των όψεων με οδοντωτές ταινίες, έγχρωμα 

πιάτα, λιθανάγλυφα, τυφλά αψιδώματα κ.ά. στοιχεία βυζαντινής κυρίως, 

αλλά και λαϊκής ή τουρκικής καταγωγής. 

Ο εσωτερικός χώρος ευρύς, ενιαίος και ενδιαφέρων φωτίζεται από 

24 παράθυρα. Το διάτρητο μπαρόκ τέμπλο (1833) δημιουργεί σχήμα υπο

δοχής στη μέση ενώ οι τοιχογραφίες (1835) απλώνονται σε σκηνές μεγά

λης κλίμακας ανάλογης με του ναού. Οι επιγραφές σιωπούν για τους 

τεχνίτες, ενώ αναφέρουν τους δωρητές που είναι όλοι επώνυμοι αστοί 

και πρόκριτοι και μόνον ένας κληρικός. 

Ο Αγ. Αθανάσιος,έργο προθέσεων που εκφράζει την ακμή της κοι

νότητας και την "αστική υπερηφάνεια" των δωρητών του, μπορεί να θεω

ρηθεί σημαντικό επίτευγμα που αντιπροσωπεύει μια εποχή ανόδου του 

Ελληνισμού, 10 χρόνια πριν την Επανάσταση. 

0 12 5 10Μ 
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ΕΥΘΥΜ. ΜΑΣΤΡΟΚΩΣΤΑΣ 

ΧΡΗΣΤ. ΚΑΤΣΙΜΠΙΝΗΣ 

ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟΝ ΤΗΣ Ι.Μ. ΥΨΗΛΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ 

ΕΠΙ ΤΗΣ ΑΡΑΚΥΝΘΟΥ 

Επί της υψηλοτέρας κορυφής του χωριζομένου δια της 

Κλεισούρας προβούνου του Αρακΰνθου (Ζυγού) διασώζεται εν ερείπιοις 

το καθολικόν της Μονής Υψηλής Παναγίας. 

Ευρίσκεται εντός των τειχών της ακροπόλεως της αρχαίας 

Λυσιμαχείας και ε ι ς απόστασιν 3 χλμ. περίπου νότιος του χωρίου 

Λυσίμαχε ι ας. 

Είναι εμφανή μόνον ε ι ς Οψος 1,50 μ. και μήκος 2,00μ. περίπου 

ΥΗ,'.ια-.'α τοίχων παρά την ΝΑ γωνίαν του ναού ως και το διακονικόν, 

τ ο ' ο π ο ί ο ν φέρει και άνοιγμα στενού παραθύρου διασωζομένου 

παλαιότερον καθ1όλον το ύψος. Οι τοίχοι των άλλων πλευρών έχουν 

καλυφθώ παρά των καταπεσόντων λίθων, των τοίχων,ώστε μετά 

δυσκολίας διακρίνεται η άνω επιφάνεια αυτών. Κατέστη όμως δυνατή η 

αποτύπωσις. Εις τον ναόν ε ί ν α ι προσκεκολλημένος και νάρθηξ 

(σύγχρονος του ναού). Διαστάσεις:Ολικόν μήκος 11,50, πλάτος 

8,00μ., μήκος κυρίως ναού 6,00, μήκος νάρθηκος 3,10μ. 

Προ της απομακρύ/σεως των ερειπίων δεν ε ί ν α ι δυνατόν να 

γνωρίζωμεν ακριβώς τον τύπον του ναού. Πιθανώς έφερε και θολωτά 

τμήματα λόγω της υπάρξεως πωρόλιθων, οι οποίοι χρησιμοποιούνται 

δια την κατασκευήν θόλων. Εις την τοιχοποιίαν έχουν χρησιμοποιηθή 

και αρχαίοι λίθοι,παρεμβάλλονται δε και τεμάχια κεράμων. 

Ερείπια των κελλίων διασώζονται ΝΔ του ναού. Πιθανή 

χρονολόγησις 10ος-12ος α ι . 

Εις απόστασιν 5μ. περίπου προς νότον του ναού, έ χ ε ι 

κατασκευασθώ κινστέρνα (3,00 Χ 4 , 0 0 μ . ) , το βάθος της υπερβαίνει 

τα 3,00 μ . ) . Εστεγάζετο δια καμάρας, της οποίας διασώζεται η αρχή 

της γενέσεως. Εις την τοιχοποιίαν της 

κινστέρνας έχουν χρησιμοποιηθή και τεμάχια αρχαίων κεράμων. 
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Το Μοναστήρι ήτο πτωχόν. 

Εις τον Κατάλογον των συνεισφορών των Μοναστηριών της 

Αιτωλίας και Ακαρνανίας κατά την διαταγήν της 25.5.1822 του 

Προέδρου του Εκτελεστικού της Δυτικής Χέρσου Ελλάδος εκ των επτά 

μοναστηριών του τμήματος Ζυγού, το μοναστήρι της Υψηλής Παναγίας 

ορίζεται να συνεισφέρη 250 γρόσια. Αντιθέτως μεγαλύτεροι 

συνεισφοραί ορίζονται εκ 4.000 γροσιών δια τα μοναστήρια Αρέθα και 

Λιγοβίτσι, εκ 3000 δε γροσιών δια τα μοναστήρια Βαρετάδας και 

Μυρτιάς. Ακολουθούν τα άλλα μοναστήρια με μικρότερος συνεισφοράς. 

Εκ των 35 μοναστηριών της Αιτωλοακαρνανίας κατά την εποχήν 

της Επαναστάσεως παραμένουν σήμερον εν λειτουργία ελάχιστα. 

Μετά την απελευθέρωσιν η μονή είναι διαλελυμένη και τα 

περιουσιακά της στοιχεία εκποιούνται ή ενοικιάζονται υπέρ του 

Δημοσίου(Εκκλησιαστικού Ταμείου). 

Κατά τον σχετικόν φάκελον των ΓΑΚ εκποιείται οικόπεδον εις 

Αιτωλικόν, εκ δε της καθυστερήσεως των δόσεων των ετών 1840, 1841 

και 1842 εκ της ενοικιάσεως κτημάτων (πιθανώς λειβαδίων) του 

Μοναστηρίου οφείλονται από τους ενοικιαστάς 5.775 δρχ. το 1842. 
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ΒΙΚΤΩΡΙΑ ΚΕΠΕΤΖΗ 

ΙΔΙΟϋΡΟΗ ΓΑΡΑΣΤΑΣΗ ΜΕΓΑΛΗΣ ΕΙΣΟίοΥ ΣΕ ΜΑΟ THE ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ ΛΙΜΗΡΑΣ 

'Εξετάζεται ό εικονογραφικός διάκοσμος τοΰ ναοΰ τοΟ 'Αγίου Γεωργίου 

στο χωριό Φούτια της 'Επιδαύρου Λιμηράς στή Λακωνία. Οι τεχνοτροπικές 

συγγένειες των παραστάσεων μέ τόν διάκοσμο άλλων ναών, τή"ς ευρύτερης 

περιοχής, δπως τό Καθολικό τής Χειμάτισσας (0' ζωγράφος) στή Φλόκα ή Τον 

"Αγιο Γεώργιο στον Κάβο Μαληα, μνημεία πού τοποθετούνται γύρω στό 

1400 τό πρώτο
 κ α

^ στίς πρώτες δεκαετίες τοϋ 15ου αί. τό δεύτερο, 

χρονολογούν τις τοιχογραφίες τοΰ *Αγ. Γεωργίου στις αρχές τοΰ 15ου 

αί. άν όχι καί ενωρίτερα. 

Τό είκονογραφικό πρόγραμμα σώζεται αποσπασματικά καί ακολουθεί τήν 

τυπική γιά τήν περιοχή διάταξη. Ή μόνη παρέκκλιση άπό τά εικονογραφικά 

καθιερωμένα σημειώνεται στον ήμικύλινδρο της αψίδας. Στό κέντρο, μετω

πικός άγγελος της Μεγάλης Εισόδου πού πλαισιώνεται άπό συλλειτουργούν-

τες ίεράρχες κρατεί τά Θεϊα Δώρα. *Η παράθεση στην παράσταση αυτή δύο 

διαφορετικών "χρόνων" στή λειτουργία, πρέπει ίσως νά αποτελεί συνάρτηση 

της επίδρασης καί της ανάπτυξης τοΰ θέματος της Μεγάλης Εισόδου στην 

παλαιολόγειο περίοδο, καί λειτουργικά καί εικονογραφικά, καί νά εγγρά

φεται επομένως στονγενικώτερο εμπλουτισμό τών ευχαριστιακών παραστάσε

ων της περιόδου. 
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Η ΣΥΝΑΞΗ ΙΏΝ Ο" ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ ΣΤΗΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 

Ή μοναδική διήγηση της Καινής Διαθήκης γιά τους Ο" 'Αποστό

λους τους οποίους έστειλε à Κύριος να κηρύξουν τον Λόγο Του βρί

σκεται στό Ευαγγέλιο τοϋ Λουκά 10,1-24, όπου δέν παρατίθεται κατά

λογος των ονομάτων τους. Οί Πατέρες δμως της Εκκλησίας τή*ς πρώτης 

χριστιανικής εποχής, προσπάθησαν νά τους ταυτίσουν σταχυολογώντας 

πρόσωπα της Κ.Δ. κυρίως άπό τό βιβλίο τών Πράξεων 'Αποστόλων καθώς 

καί τίς επιστολές τοϋ αποστόλου Παύλου. Οί Ο"- Απόστολοι είκονί-

σθηκαν στους παρακάτω ναούς. 

Μυστράς, Μονή Όδηγητρίας - Αφεντικό. 

Οί Ο" είκονίζονται στον γυναικωνίτη τοϋ ναοΟ, στά τύμπανα καί 

τίς ενισχυτικές ζώνες. Αρχίζοντας άπό τήν ΒΑ κόγχη σώζονται είκο-

νιζόμενοι 27. Είκονίζονται δλοι μέχρι τά γόνατα μετωπικοί, μέ χι

τώνα καί ίμάτιο, ώμοφόριο, κρατούν κλειστό είλητάριο. Δίπλα στό όνο

μα τους δηλώνεται καί ή επισκοπή τους. 

Μυστράς, Μονή Παντάνασσας 

Οί Ο" είκονίζονται στον γυναικωνίτη μέχρι τά γόνατα. "Αλλοι 

κρατούν ευαγγέλια καί άλλοι τυλιγμένα είλητάρια. Δυστυχώς έχουν κα

ταστραφεί τά ονόματα καί οί έδρες της επισκοπής τών περίπου 38 σω

ζόμενων Αποστόλων. Μόνον ενός στό βόρειο τοίχο σώζεται τό όνομα 

EP(MHC) ΔΑΛΜΑ(ΤΐΑθ. Σ'αυτό τό μνημείο διαπιστώνουμε μία σημαντική 

λεπτομέρεια, ότι δηλαδή μερικοί άπό τους Αποστόλους δέν φορούν τό 

ώμοφόριο τους άλλα τό κρατούν στά χέρια, ένώ οί απόστολοι Πέτρος 

καί Παύλος, σύμφωνα μέ τήν παραδοσιακή εικονογραφία δέν φορούν ώμο

φόριο. 

Κύπρος, Καλοπαναγιώτης, Ναός* Άγ. Ήρακλειδίου τής Μονής Άγ. Ιωάν

νου Λαμπαδίσης. 

Στή καμάρα τής προθέσεως καί τού διακονικού είκονίζονται έν

δεκα άπό τους θ" 'Αποστόλους καί στην νοτία πλευρά άλλοι δέκα. 

'Αγ. "Ορος, Τράπεζα τής Μονής Διονυσίου. 

OC Ο" 'Απόστολοι ζωγραφίζονται στό σύνολο τους στην νοτία τρά

πεζα τής Μονής Διονυσίου, ζωγραφισμένη τό 1603. 
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Έλασσώνα, Άγ. Γεώργιος Δομενίκου. 

Σώζονται, οκτώ από τους 0" στό χώρο του ιεροϋ (1611-1614) . 

Σαλαμίνα, Μονή Φανερωμένης. 

Στό διακονικό καί στην πρώτη διακοσμητική ζώνη εικονίζονται 

33 άπό τους 0" 'Αποστόλους. 

Οί κατάλογοι τών 0" 'Αποστόλων χρησιμοποιήθηκαν κατά τών αί-

ρετικων. ΤοΟτο επιβεβαιώνεται καί άπό τό γεγονός ότι σ'δλα τά μνη

μεία όπου είκονίζεται ή Σύναξη τών 0" 'Αποστόλων συνδέονται μέ 

πρόσωπα ή γεγονότα τά όποια είχαν σχέση μέ τή διαμάχη μεταξύ 'Ορθο

δόξων καί Παπικών. 

*Η είκόνιση τής Συνάξεως τών 0" 'Αποστόλων άποτελεΓ ένα ολο

κληρωμένο είκονογραφικό θέμα. ΤοΟτο επιβεβαιώνεται άπό τό ότι οί 

0" 'Απόστολοι είκονίζονται πάντοτε ώς ίεράρχες, ό ένας δίπλα στον 

άλλο, ένώ σημειώνονται επίσης καί οί επισκοπές τους. Ή είκόνιση 

τών 0" είναι προβολή της 'Ορθόδοξης διδασκαλίας στους παπικούς, 

διότι οί αποστολικές επισκοπές ήταν πολλές καί όχι μόνο ή Ρώμη 

καί μάλιστα οί περισσότερες άπ'αύτές άνηκαν στον χώρο της Ανατο

λικής 'Ορθόδοξης 'Εκκλησίας. 
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Γ.ΛΑΒΒΑΣ, Θ.ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΣ 

ΝΕΕΣ ΕΡΓΑΣΙΕΣ ΚΑΙ ΕΡΕΥΝΕΣ ΣΤΟ 

Ι.ΠΡΟΣΚΥΝΗΜΑ ΤΟΥ ΓΟΛΓΟΘΑ,ΙΕΡΟΥΣΑΛΗΜ 

Στο πλαίσιο των εργασιών συντηρήσεως και αποκαταστάσεως των 

1 .Προσκυνημάτων του Ναού της Αναστάσεως, ερευνήθηκε πρόσφατα n 

περιοχή του Ι .Προσκυνήματος του Γολγοθά και αποτυπώθηκε στα δυο 

βασικά της επίπεδα. Με απόφαση του Πατριάρχου Ιεοοσολύμων 

Διόδωρου Α' έγινε καιοπιν η αποκάλυψη του σημείου της Σταυρώσεως 

του Ιησού ιιε την απομάκρυνση των λιθίνων πλακών, σημαντικού πά

χους και βάρους, που τοποΛετήβηκαν από τον Μυτιληναίο κάλψα 

Κομνηνό, μετά τη μεγάλη nnpKuia του Ι. Συγκροτήματος, το έτος 

1808 μ.Χ. Μετά την αφαίοεση σημαντικού υλικού από πέτρες, ξύλα, 

πλάκες και λάσπη, που χρησίιιευαν ως ισοπεδωτικό υλικό μεταξύ 

της επιφάνειας του Ι. Βράχου και των λιθίνων πλακών, αναδείχθη

κε η μορψη του φυσικού ανάγλυφου (μαλακίτης λίθος) του Γολγοθά 

με ε:ςαρσεις και βυθίσματα. 

Τρία χαρακτηοιο^ικά ευοήματα δημιουργούν ενδιαφέρον ιστορικό 

και λατρευτικό. ι. Η μεγάλη διαμπερής ρωγμή δεξιά της Αγίας Τρα

πέζης με κατεύθυνση από Α. ποος Δ., μεγάλοι) εύρους (μέχρι και 

12 εκ. σε οοισμένα σημεία) 2. η λίθινη υποδοχή, μερικώς κατε

στραμμένη, πίσω από την Αγία Τράπεζα, σε βύθισμα του βράχου, που 

υποδεικνύει τη θέση τοποθετήσεως του Σταυοού και 3. παλαιό, λευ

κό κονίαμα με χαράγματα σταυοων επάνω στο βράχο, αριστερά της 

Αγίας Τραπέζης. Επίσης εντοπίσθηκαν εδώ τμήματα δύο δαπέδων δια

φορετικής στάθμης και ενόο λο£ού τοίχου με κατεύθυνση από Β. προς 

Ν., που συνεχίζεται και κάτω από την Αγία Τράπεζα. Θυμίζει την 

περιγραφή του ρώσου ηγουμένου Δανιήλ (1107-1107 μ.Χ.). Ανήκει, 

όπως και τα δάπεδα, σε ποοηγούμενες διαμορφώσεις του Ι.Προσκύνημα 
„ 4 « ου Λ -ου τος, πιθανώς του 11 και 12 αι. 

Τα τοπογοαφικά αυτά στοιχεία, που αποκαλύφθηκαν, σε συνδυασμό 

με τα ευρήματα των ανασκαφών, που έγιναν στην πεοίοδο 1960-1980 

πίσω από το Γολγοθά σε σημαντικό βάθος (μέχοι και 12.50 μ.), μπο

ρούν να συμβάλλουν ως ισχυοές αρχαιολογικές ενδείξεις (μαζί και με 

άλλα επιχειρήματα) στην απόοριψη της αμφιβολίας για την αυθεντικό

τητα του Σταυρικού Μαρτυρίου, που είχε διατυπωθεί παλαιότερα και 

εξακολουθεί και σήμερα να υφέρπει, αποδυναμωμένη βέβαια, αλλά εμΦα-
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νιζόμενη axôun σε πρόσφατες δημοσιεύσεις. 

Οι αρχαιολογικες αυτές ενδείΕεις είναι: 1. π ύπαοΕη λα

τρευτικού χώοου. μικρών διαστάσεων, πίσω από το Προσκύνημα και 

μέσα στην ανατολική πλευοά του Βράχου του Γολγοθά,που πρωτοχρη -

σιμοηοιηθηκε ως xàwcxz. Τον 1° αι. u.X. μετατρέπεται σε χώρο λα

τρείας. Η χρονολόγηση του στον 1 αι. Βεβαιώνεται αιιό την κερα-

μεικη του, τιου κάλυπτε ορισμένα μέρη του και απέκρυπτε επίσης 

μεγάλη ρωγμή, που δημιουργήθηκε προψανώς την ίδια εποχή. 

2. n μεγάλη διαμπερής οωγιιή επάνω στο Τ .Ποοσκύνημα, όπως και εκεί

νη στο Παοεκκλήσιο του Αδάα. στη δυτική πλευοά του Γολγοθά, κάτω 

από το σηιιείο της Εταυοώσεως, φαίνεται ότι ποοκλήθη*αν από τον 

ίδιο ισχυρό σεισιιό του 1 u.X. αι. 3. η πιθανότητα να χρησιμο

ποιήθηκε το σπήλαιο, που μετατράπηκε σε χώρο λατρείας, από τους 
ο 

Ιουδαίους χριστιανούς τον 1 αι. μ.Χ. και όχι άλλους, επειδή αχοί" 

3ώς βρίσκεται στο χώρο της Εταυρώσεως. είνα». μεγάλη και προφανής. 

4. n πληροφορία του Ευαγγελιστή Ματθαίου· "και η νή έσείσθη και 

πέτραι εσχίσθησαν" (Κεφ. ΚΖ 51-53) που α«>οοά στον ισχυρό σεισμό 

τη στιγιιή της Σταυρώσεως. επ'.τρεπει την ταύτιση του σεισμού αυτού 

με εκείνον που προκάλεσε τις τρεις μεγάλες και εκτεταμένες ρωγμές 

οι οποίες διαπιστώνονται στο πέτρωμα του Γολγοθά. 
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Κ. ΛΠΒΕΡΔΟ
ν
 - ΊΤΙΓΑΡΙΔΑ 

Παρουσιάζονται OL τοιχσγοαωίες του ΕΑ τρουλλι'σκου του ναού TCCW Αγιων 

Αποστόλων θεσσαλονίκης τις οποίες εκάλυπτε μέχρι, τώρα αοβεστοκσυίαμα. 
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ΞΥΘ. ΜΑΣΤΡΟΚΡ.ΣΤΑΣ 

Η ΟΔΠΣ ΣΑΛΠΝΟΥ - ΖΗΊΌΥΜΟΥ 

Ή όδές Ιαλ^νου - Ζ'ΐτουνιου συνοΟο'ετο μετά της ôûou από Ιω
αννίνων, "Apt ης, Καρβασ^οά^ Ακαρνανίας,Ναυπάκτου,Γαλαξειδίου καί ατδ 
της θέσεως Καμιώτί,'σα άπ'ευθείας πρδς τό*ν Σάλωνα. 

Ή οδδς Σαλώνου - Ζητούν ίου συνεχίζετο προς Θεσσαλίαν καί μακεδονίαν. 

Μετά της Πελοποννήσου καί των Νήσων ως και της Στέρεας και της Ηπείρου 

η 'επικοινωνία έγίνετο δια θαλάσσης άπδ τή*ν Σκάλαν τοϋ Σαλώνου. 

Ή οδδς Σαλώνου - Ζητουνίου ώς και αϊ κυριώτεραι ημιονικαί οδοί τοϋ Μο-

ρέως καί της Στερεάς έχει αποτυπωθείς τους χάρτας,τους πρώτους τοπογρα

φικούς,της Γαλλικής Στρατιωτικής Αποστόλης μετί τήν Άιεελευθέρωσιν , 

τους γνωστούς ώς Χάρτας του JîPOT DE LA GUERRE. 

Καθ' δλον σχεδόν τδ μήκος διασώζεται τδ τμήμα άπδ Σάλωνα εως Γραβιάς 

Χάνι,διότι δέν συμπίπτει πρδς τήν έθνικήν όδδν παρά ε ί ς μικρόν τμήμα. 

Κατά τήν χάραζιν ήκολουθήθη η προσφορωτέρα γραμμή.'βς κατά κανό*να,ακο

λουθεί πορείαν δια κοιλάδων,αυχένων ορέων,πέρων χειμάρρων και πλησίον 

ποσίμων υδάτων. 

Τδ τμήμα αΰτο περιγράφεται παρά του LOLLING ε ί ς τδν URBAEDEKER. 

Ε ι ς ' τ ο τάρα τδν Σάλωνα τμπμα εν^υν ν.ατασ*ευασθ- ;·.αΐ τεχνικά έ'ργα. 

Κατά τήν εξοδον έκτης πο'λει^ διέρχεται δια της αμμώδους κοίτης του χ ε ι 

μάρρου Ρατσοπνίχτης.3αίνει δια των ρραχώόών υπωρειών του βουνού Ζο'φνας, 

διέρχεται παράπλευρα·; άνωθεν εκκλησίας- τοϋ Αγίου ίίικολάου ,οπου και 

τδ Μεκροτα.εΐον Άμφίσσης. Άκολου'θ^ς διέρχεται ταρααλευ'ρως άνωθεν υδρό

μυλου,εν αχρηστία, τοϋ οτοίου μόνον η τοιχοποι ία δ ι α τ η ρ ε ί τ α ι . Αποκλίνου· 

σα Λρδς Β κατευθύνεται προς τήν γεφυρών τοϋ χειμάρρου Σκίτσα,ο οποίος 

ε ίναι συνέχεια του χειμάρρου Ρεκά.Έπι της μονοτο'ζου γεφυ'ρας έχει κατα

σκευάσω νεωτε'ρα εκ τσιμέντου, χωρίς αυτή να προζενήση φθοράν. 

Αμέσως μετά την γέφυραν ή όδδς στρέ,ει και προχωρεί κατ ευθείαν 

γραμμήν πρδς 3 ε :ί πεδινού ΟΛ,ίγον επικλινούς εδάφους παρά τήν αριστε-

ραν δχθην του χειμάρ,. ου .Τδ τλακίστρωτον ασφαλώς αυτδ τμήμα της οδοΰ έ

χει έκιστρωθή δια της αυτής τροχιάς διερχόμενης νεωτέρας αμαξιτής οδού. 

Εις άτόστασιν 1-2 χλμ ή όδδς ά :οκλίνουαα πρδς Α ανηφορίζει μέ ισχυράν 

κλίσιν τρός συνάντησιν του τεχνικού "3ργου Κακή οκάλα.Μιναι εσκαμαένη 

κατ'ευθείαν γραμμήν έτι της δυτικής γεώδους πλαγιάς δρα,.ώδους λόφου. 

Πλακοστρώσεις δεν διασώζονται ίχνη..-'.ατά τήν στροςήν πρδς Α ισχυρά ανα-

λήμματα εκ ξηρολιθιας συγκρατούν Γ ε .τάς ΰλας δια τήν κατασκευήν πλακό

στρωτου οδού διατηρούμενης ε ί ς θαυμα->τήν κατάστασιν .Πιθανδν ενερε καί 

θωράκια.Κατά τήν κατωφέρεια* μεγαλύτεροι λί-tfoi χωρίζουν ε ι ς πλατεΐς 
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αναβαθμούς το πλακό^τρωτον .Εις τδ εσωτεριν.δν της καμτής δια-ώζετιι ε ί ς 

χαμηλδν ΰψος οι τοίχοι ορθογωνίου βυζαντινού οικοδομήματος ,τδ οποίον 

όέν ε ίναι αψιδωτδν καί ίΐιθανΰς είναι φυλακεΐον ."ίσως της αυτής χρονολο

γίας πρό-.ει να είναι και τδ τεχνητδν "Εργον της "ακής σκάλας. 

Επί γειτονικού προς τήν Κακήν Σκάλαν λοφίσκου κείνται τα έ ρ ε ί ι ι α μικρού 

χωρίου υπδ τήν τοιιωνυμίαν .Ιαλιδ Χωριδ.Τόσον οι κάτοικοι του χωρίου,όσον 

και οι φυλάασοντες τήν στρατηγικήν θόσιν της Κακής Σκάλας υόρευοντο 

άπο τήν τλη-Jiov κρήνην,εκείθεν της εθνικής όδοΰ πρδς Γραβιάν.Κορασίδα. 

Περαιτέρω,γρά·γει ο LOLLING,συναντωμεν τήν πηγήν Δελμούζου οιασωζομένην, 

επί της εθνικής όδου,τήν πηγήν Πωρί,κειμόνην ε ί ς θό-Ίν,τής οποίας τδ "ζ-

δαετος έχει υτοστή καίη'ζησιν και τήν κρηνην Ι'αυρονόρι ,του γνωστού ώς καθ 

η κρή*νη Κορασίδα τυτου μετά λαξευτής μετ'εκροής λεκάνης δια τδ πότισμα 

των ζώων .Αι κρήναι Μαυρονίρι και Κορασίδα ϊΐιθανώτατα ε ίναι πρδ πής ε π α 

ναστάσεως. Η κρήνη :'αυρονέ*ρι κείται πληαίον του αΰχόνος (διάοελο). Έν 

συνεχεία μετά τδν αυχένα η οδός διέρχεται δια της γνωστής εκ της εκεί 

μάχης στενής 5 χλμ μακράς διόδου της "Αμπλιανης ή ΐΤτερβένι .Δέν είναι 

πλακόστρωτος,επειδή τδ έδαφος δεν ε ίναι άργιλώδες .Βις τδ πρδς Α άκρον 

της διόδουυπάρχει μικρόν τμήμα πλακόστρ^τον και η πηγή αφθόνου ύδατος 

Σκοντολός.ΙΙαρ αυτήν διώροφος υδρόμυλος και νεροτριρίη',του' οπο'ίου μόνον 

η τοιχοποιία όια-ώζεται. 0 υδρόμυλος έλειτουργει καθ'δλον τδ έτος . 
Μετά τον υόρόμυλον }ηοδδς στρ'έφουσα προς 3à δ ι έ ρ χ ε τ α ι # δ ι ά τεχνητής τάφρου 
ε π ί σχ^στολιθικοΰ εδάφους.'Εν συνεχεία πλακόστρωτον αύτ?)ς τμηρα κατευθό-

ιώζε 

Η γέφυρα της Αλαμάνας έχει άπεικονισθή παρ'Ευρωπαίων τάζε ιδιωτών 

Τδ τόξον της γεφόρας της ^κίτσαςεϊναι διπλής καμπυλότητος .''ρονολο 

γείται τον Ι7ον αι.,ίσως και ένωρίτερον. 
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ΜΑΡΙΑ ΜΑΥΡΟϊΙΔΗ 

ΔΥΟ ΘΡΝΑΤΑ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙ^ΧΟΠΤΙΑΝΙΚΗΣ: ΓΛΥΙΤΠϊΈΣ TON 11ο AlfîîA 

Ρόμβος εγγεγραιιμένος σε ορθογώνιο και το μονόγραμμα του . 

Χριστού σε κυκλικό πλαίσιο αποτελούν δύο από τα κύρια θέματα της 

παλαιοχριστιανικής γλυπτικής. Γεωμετρικής αντίληψης διακοσμητικό 

το πρώτο, σχηματίζεται από ένα ή περισσότερους ομόκεντρους ρόμβους 

εγγεγραμμένους σε ορθογώνιο, με βαθειά λάξευση ανάμεσα τους, φυτικά 

και ζω'ι'κά διακοσμητικά στον κεντρικό ρόμβο και στα γωνιακά τρίγωνα. 

Το θέμα γνωστό από τον 4ο ήδη αιώνα είναι ιδιαίτερα διαδεδομένο 

τον 5ο και 6ο(αιώνα),κυρίως στον κύκλο της τέχνης της Κωνσταντινού

πολης. 

Το μονόγραμμα σε δάφνινο στεφάνι στη θέση της άνω κεραίας του 

σταυρού στο κεντρικό διάχωρο των σαρκοφάγων το υ* βάθους, 4ου αιώνα» 

αποτελεί συμβολική συνοπτική παράσταση της Ανάστασης και εκφράζει 

την ιδέα της νίκης απέναντι στο θάνατο. Μέσα σε δάφνινο στεφάνι που 

φέρεται από αγγέλους σε σαρκοφάγο του 4ου αιώνα από την Κωνσταντι

νούπολη και σε τοιχογραφία τάφου της ίδιας εποχής από τη Θεσσαλονίκη 

αποτελεί θριαμβική παράσταση κλασικής αντίληψης. Ο αναστάσιμος 

συαβολισμός του μονογράμματος μέσα σε δάφνινο ή ταινιωτό στεφάνι 

είναι γνωστός όχι μόνο από τις σαρκοφάγους και τους τάφους αλλά και 

από τη χρήση του στα νεκρικά ψηφιδωτά. 

Ο ρόμβος, σχήμα με τη συμβολική σημασία της ρομφαίας σα συμβόλου 

της Ανάστασης, όπως ερμηνεύεται το σε σχήμα ρόμβου επιγονάτιο από 

το Συμεών Θεσσαλονίκης, απαντά επίσης στη νεκρική τέχνη, σε σαρκο

φάγους και τάφους. Ρόμβος εγγεγραμμένος σε ορθογώνιο αποτελεί μέρος 

της γραπτής παράστασης χριστιανικού τάφου του 3ου αιώνα στο κοιμη

τήριο του Βατικανού. Ρόμβος και μονόγραμμα απαντούν σε θύρα τάφου 

από βασάλτη, 5ου-6ου αιώνα από τη Συρία, μαζί με άλλα'θέματα 

συμβολικά της Ανάστασης και της νίκης της ζωής απέναντι στο θάνατο. 

Σε νεκρική αίθουσα στη Νίκαια της Μ.Ασίας, 8ου-9ου αιώνα, το 

μονόγραμμα σε κυκλικό πλαίσιο και ιδιαίτερα ο εγγεγραμμένος σε 

ορθογώνιο ρόμβος έχει εξέχουσα θέση στη γραπτή διακόσμηση, ανάμεσα 

σε θέματα παραδεισιακού τοπίου. Κονόγραιιμα και ρόμβος απαντούν 

επίσης, ανάγλυφα στο βράχο, σε υπόγεια προεικονομαχική εκκλησία 

της Μήδειας της Ανατολικής Θράκης. 

Στη γλυπτή διακόσμηση ορισμένων μνημείων του 11ου αιώνα ο ρόμβος 
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nau το μονόγραμμα επιβιώνουν με παραλλαγές. Σε γλυπτά.του Οσίου 

Λουκά, της Αγίας Σοφίας του Κιέβου, του Αγίου Κίρκου της Ξενετίας, 

τα παραπάνω θέματα αποδίδονται σύιιφωνα με τα παλαιοχριστιανικά 

πρότυπα, ενώ παράλληλα διακρίνεται η επίδραση της αισθητικής 

αντίληψης και της τεχνικής του 11ου αιώνα.Με την ί δ ι α αντίληψη 

απαντούν στις σαρκοφάγους της Ανάστασης των ψηφιδωτών συνόλων 

του 11ου. Στην επιφάνεια της δεξιάς σαρκοφάγου της Ανάστασης του 

Οσίου Αουκά διαγράσεται το **έμα του μονογράμματος από σταυρό και 

Χι μέσα σε κυκλικό πλαίσιο από τριπλή ισομερή ταιν ία της οποίας 

τα άκρα διασταυρώνονται στο κάτω τμήμα,- εκτείνονται δεξιά και 

αριστερά και μετασχηματίζονται σε δύο βλαστούς από τους οποίους 

ο ένας καταλήγει σε καρδιόσχημο φύλλο που στηρίζει σταυρό. Στην 

αριστεοή σαρκοφάγο διακρίνεται τό θέμα των ομόκεντρων ρόμΰων 

εγγεγραμμένων σε ορθογώνιο- Στις σαρκοφάγους της Ανάστασης στη 

Νέα Γ'!ονή της Χίου επαναλαμβάνονται τα ίδ ια θέματα. Σε αποκομμένο 

τμήμα πλάκας σαοκοοάγου στην Ανάσταση του Δαφνιού διακρίνεται 

μέρος από το θέμα των ομόκεντρων ρόμβων. Στο κυκλικό ταινιωτό 

πλαίσιο που παριστάνεται στην αριστερή σαρκοφάγο ρόδακας έχε ι 

αντικαταστήσει τό μονόγραμμα, ενώ οι άκρες της τ α ι ν ί α ς του πλαισί

ου μετασχηματίζονται σε βλαστούς. Στη στενή πλευρά της ίδ ιας 

σαρκοφάγου διακρίνεται μικρός ρόμβος . 

Στην Ανάσταση των ψηοιδωτών συνόλων του 11ου αιώνα ρόμβος και 

μονόγραμιια τονίζουν τη θριαμβική σημασία της σκηνής.Παρά την 

επίδραση της τέχνης της εποχής που δεν περιορίζεται μόνο στη· 

διαμόρφωση της ταιν ίας του πλαισίου αλλά και στην αντικατάσταση 

του μονογράμαατος από ρόδακα, η δύνααη του συμβόλου διατηρήθηκε 

με το πλαίσιο στο παλαιοχριστιανικό σχήμα, όπως αποδίδεται στη 

σαρκοφάγο της Ανάστασης από το Δαφνί και σε αντίστοιχες παραστά

σε ις χειρογράφων του 12ου α ι . 

Αντίθετα ο ρόμβος δεν επηρεάστηκε από την αντίστοιχη γεωμετρική 

μορφή· του εγγεγραμμένου σε ορθογώνιο ρόμβου από ταινιωτό πλέγμα, 

που κυριαρχεί στη γλυπτική του 11ου αιώνα. Στις σαρκοφάγους της 

Ανάστασης του 11ου α ι . διαγράφεται τό σχήμα των πολλαπλών 

εγγεγραμιιένων ρόμβων με τ ι ς βαθειές εγκοπές ανάμεσα τους, σύμφωνα 

με τα παλαιοχριστιανικά πρότυπα, δηλ. ο ρόμβος - ρομφαία με τον 

αναστάσιμο συμβολισμό. 
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ΑΦΕΝΤΡΑΣ ΜΟΥΤΖΑΛΕ : 

Η ΠΟΛΗ ΤΩΝ ÎATPQN ΚΑΤΑ ΤΗΝ ΠΡΩΙΜΗ ΚΑΙ 

ΤΗ ΜΕΣΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΠΕΡΙΟΔΟ. 

Με τα δικά μας κριτήρια η Πάτρα της πρωτοβυζαντι-

νής περιόδου - όπως και οι άλλες πόλεις της Βυ

ζαντινής Αυτοκρατορίας - ήταν αρκετά μικρή« Στα παλαιο

χριστιανικά χρόνια και καθώς η μετάβαση από τη μιά 

εποχή στην άλλη γίνεται με αργό ρυθμό , η αστική 

ζωή της ϋάτρας οργανώνεται πάνω στον πολεοδομικό 

ιστό της ρωμαϊκής πόλης « 

Αξιολογώντας τα τελευταία αρχαιολογικά ευρήματα και 

μελετώντας τις ιστορικές πηγές καταλήγουμε στο συμπέ

ρασμα πως ο πολεοδομικός ιστός της αρχαίας, της ρω

μαϊκής και της παλαιοχριστιανικής πόλης παραμένει αμε

τάβλητος διατηρώντας σταθερά τα κυρία σημεία αναφο

ράς του πού είναι: το κάστρο-ακρόπολη, το υδραγωγείο, 

τα δημόσια λουτρά(βασικό στοιχείο της καθημερινής ζωής), 

οι ναοί , οι κύριες οδικές αρτηρίες καν το λιμάνι με 

τις εγκαταστάσεις του. Οι ανασκαφές που έγιναν τα τε

λευταία χρόνια στην πόλη έφεραν στο φως ερείπια 

κτηρίων- κυρίως βασιλικών και δημοσίων λουτρών- που 

εντοπίστηκαν στις οδούς: Κορίνθου, Ερμού, Κανακάρη, Μαι-

ζώνος, Δ. Γούναρη, Γ. Ρούφου, στην πλατεία Ψηλαλψνιών 

( βαλανείο του 6ου αι. μ.Χ. )καθώς και στην παραλία. 

Η μεσαιωνική πόλη πιο μικρή σε έκταση απο'την αρχαία 

τοποθετείται οτα ΝΔ του κάστρου , προς την ενδοχώρα 

και σε απόσταση από τητ̂  παραλία. Μετά τους πολέμους, 

τις θεομηνίες και τις βαρβαρικές επιδρομές του 7 ου 

και 8 ου αι., όπως αποδεικνύουν και τα λιγοστά ανασκα

φικά ευρήματα, εμφανίζονται ίχνη ζωής σε σημεία της πό

λης που είχαν εγκαταλειφθεί. 
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Τον 9 ο αι. και - κυρίως - το 10 η πόλη βγαί

νει, από τον οικονομικό μαρασμό , ανακαινίζεται 

και αποκτάει τον πληθυσμό , τη δυναμικότητα 

και την οργάνωση ενός αστικού κέντρου. 

Η αστική ζωη της μεσοβυζαντινης πόλης , σε άμεση 

συνάρτηση με το εμπόριο, τη βιοτεχνία και τη γε

ωργία , διασπάται σε συνοικίες που τις σηματοδο

τούν και τις προσδιορίζουν οι εκκλησίες με το ό

νομα του αγίου τους η οι ασχολίες των κατοί

κων τους. Τεχνίτες, βιοτέχνες και έμποροι,;;ου ασχο

λούνται - κυρίως - με την επεξεργασία του μεταξιού 

κa^ την κατασκευή υφασμάτων, σχηματίζουν συντεχνίες 

( " συστήματα
 Β
 ) και συντελούν στην οικονομική ανα-

β ίωση της. 
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ΧΡΥΣΑΝΘΗ ΜΠΑΛΤΟΓΙΑΝΝΗ 

Η ΚΟΙΜΗΣΗ ΤΟΥ ΑΝΔΡΕΟΥ ΡΙΤΖΟΥ ΤΟΥ ΛΟΝΔΙΝΟΥ ΚΑΙ Η ΕΞΑΡΤΗΣΗ ΤΗΣ ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΑ 

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ TOY 140Υ ΑΙΩΝΑ 

Η εικόνα έχει τοΕωτή απόληξη και οι διαστάσεις της εί\χιι 0,48 Χ 0,29 μ. Είναι τέμπερα 

πάνω σε ξύλο με γύψινη προετοιμασία.'Εχει καθαριστεί σε βάθος και φέρει μερικές και 

ανώδυνες επεμβάσεις συντήρησης. Δημοπρατήθηκε στου CHRISTIE'S του Λονδίνου τον Απρί

λιο του 1988 και βρίσκεται τώρα σε ιδιωτική συλλογή. Φέρει υπογραφή του Ανδρέου Ρίτζου. 

Η Κοίμηση της Παναγίας εικονίζεται σε χρυσό κάμπο ασφυκτικά γεμάτο και μπροστά από 

δυο υψηλά οικοδομήματα που ενώνονται μεταξύ τους με ημικυκλικό τοίχο. Το σκήνωμα της 

Παναγίας με τα χέρια σταυρωμένα ψηλά στο στήθος είναι πάνω σε πολύ μεγάλη νεκρική 

κλίνη. Ψήλη και ραδινή η μορφή του Χριστού γράφεται μέσα σε οζυκόρυφη δόΕα στη μέση 

και πίσω από το νεκροκρέββατο. Γυρίζει τον κορμό προς τα δεξιά και φέρνει το πρόσωπο 

σχεδόν κατά μέτωπο. Κρατάει με τα δύο του χέρια καλυμμένα από το ιμάτιο του την ψυχή 

της Παναγίας σε μορφή πολύ μικρού σπαργανωμένου βρέφους. Σε δεύτερη ομόκεντρη δόΕα 

δύο άγγελοι που σεβίζουν. Οι απόστολοι, οι ιεράρχες και όλα τα άλλα δευτερεύοντα 

στοιχεία της παράστασης συνωθούνται στις άκρες και σε απόσταση από τις δύο κεντρικές 

μορφές οι οποίες μένουν ουσιαστικά μόνες και σημαίνουσες. 

Εικονογραφικά η παράσταση συνδέεται με μια σειρά Κοιμήσεων του 14ου και 15ου 

αι. που σχετίζονται με τη ζωγραφική της Πόλης. Από τις παλαιότερες και σημαντικώτερες 

η ψηφιδωτή Κοίμηση της Μονής της Χώρας, η Κοίμηση της Περιβλέπτου, η Κοίμηση στην 

πίσω όψη της εικόνας της Παναγίας του DON, που αποδίδεται στον Θεοφάνη τον 'Ελληνα, 

η εικόνα της Εθνικής Πινακοθήκης της Φλωρεντίας, η εικόνα της Κοίμησης του Ερμιτάζ, 

η Κοίμηση από τις σκηνές του πλαισίου της Παναγίας Οδηγήτριας του Βυζαντινού Μουσείου 

Τ 177 του 14ου αι. όπως και μιά μικρή ομάδα εικόνων του 15ου αι. της κρητικής ζωγρα

φικής φανερά ακόμη εξαρτημένων από την εικονογραφία της Πόλης. Είναι η γνωστή Κοίμηση 

του Ανδρέου Ρίτζου στο Τορίνο, η εικόνα της Κοίμησης της Μόσχας, με τον άγιο Δομήνικο 

και τον άγιο Φραγκίσκο η ίδια παράσταση από την εικόνα του Μουσείου των Αθηνών, 

η ωραία εικόνα του Μουσείου Κανελλοπούλου και η γνωστή Κοίμηση του 15ου αι. της Πάτμου. 

Με τις παραπάνω παραστάσεις η εικόνα μας ταυτίζεται σε ωρισμένα εικονογραφικά στοιχεία 

που αποτελούν σημεία αναφοράς για κοινή καταγωγή και συγκεκριμένο ιδεολογικό χώρο. 

Από τα πιό ενδιαφέροντα είναι η θριαμβική στάση του Χριστού που δεν γέρνει το κεφάλι 

αριστερά όπως συμβαίνει συνήθως στην Κοίμηση, το ημικυκλικό τμήμα του τοίχου στο αρχι

τεκτονικό βάθος, που σε κάποιες από τις παραστάσεις της ομάδας μας δηλώνει κιονοστοι

χία με επτά σιγμοειδή στοιχεία για επτά αντίστοιχους κίονες (βλ.εικόνα του Μουσείου 

Κανελλοπούλου m t εικόνα Μουσείου Αθηνών), το πολύ μεγάλο νεκρικό κρεββάτι της Πανα

γίας και το εξαπτέρυγο που σκιάζει τη μορφή του Χριστού. 

'Εντονοι συμβολισμοί και κρυφά νοήματα, αναφορές στην Ενσάρκωση και το Πάθος υπαινιγμοί 

σε απεικονίσεις της Παναγίας από την Παλαιά Διαθήκη και ειδικές θεολογικές ερμηνείες 

ανιχνεύονται εδώ μετά από την προσεκτική έρευνα των ειδικών εικονογραφικών στοιχείων 

της παράστασης μας. 

./. 
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Αφορμή γι.α την αποκρυπτογράφηση αυτών των συμβολισμών έδωσε η πληροφορία της Ερμηνείας 

Διονυσίου του εκ Φουρνά ότι το επίγραμμα του ειληταρίου του Δαβίδ κοντά στην Κοίμηση 

αναφέρεται στην Παναγία-κιβωτό.Άνάστηθι',γράφει 'Κύριε εις την ανάπαυσίν σου συ και η 

κιβωτός του αγιάσματος σου'. Η κιβωτός, η τράπεζα και τα ιερά σκεύη της αποτελούν γνω

στές προεικονίσεις της Παναγίας σχετικά με την Ενσάρκωση και το Πάθος και καθιερώθηκαν 

έτσι από τα εξηγητικά κείμενα, τους ύμνους και τις Ομιλίες στις θεομητορικές εορτές. 

Τέλος ιδιαίτερη αναφορά σ'αυτές γίνεται από τους Παλαμιστές που αποδεικνύουν έτσι τη 

συνέχεια της Παλαιάς και Καινής Διαθήκης. Είναι πολλές οι παραστάσεις σε μνημεία κυρίως 

του 14ου αι. με τα επεισόδια της κιβωτού που θεωρήθηκαν ότι συμβολίζουν θεομητορικές 

εορτές όπως τα Εισόδια, τον Ευαγγελισμό και την Κοίμηση. Αντίθετα στην εικονογραφία της 

Κοίμησης που εξετάζουμε εντοπίστηκαν στοιχεία που λειτουργούν αντίστροφα σαν ανάμνηση 

των παραπάνω επεισοδίων με όλους τους συμβολισμούς τους. Σαν σημαντικώτερη για την νοη

ματική και εικονογραφική σχέση της με την Κοίμηση μας θεωρήσαμε την τοιχογραφία της 

τοποθέτησης της κιβωτού στο Ναό του Σολομώντα στο παρεκκλήσιο της Μονής της Χώρας. Η 

σκηνή που υποστηρίχθηκε ότι συμβολίζει τα Εισόδια της Θεοτόκου φέρνει εικονογραφικά στοι

χεία από την Κοίμηση. Η τράπεζα εκεί που υποβαστάζει την κιβωτό καλύπτεται από πτυχωτό 

ύφασμα διακοσμημένο στις παρυφές του από ακαθόριστο κυμάτιο και το ρόμβο ανάμεσα σε 

κύκλους στις ορατές πλευρές του. Τα ίδια στοιχεία διακοσμούν και το πτυχωτό ύφασμα της 

κιβωτιόσχημης επίσης νεκρικής κλίνης της Κοίμησης. Η κλίνη λοιπόν λειτουργεί εδώ σαν 

τράπεζα με την Παναγία κιβωτό; Αλλά το στρεπτό επίσης κυμάτιο που σε μερικές μάλιστα 

Κοιμήσεις διαβάζεται καθαρά είναι γνωστό χαρακτηριστικό της κιβωτού, για το οποίο ο 

Κοσμάς ο Ινδικοπλεύστης έχει και σχετική ερμηνεία και εμφανίζεται με το ίδιο σχήμα τόσο 

στην κιβωτό από την τοιχογραφία του παρεκκλησίου της Μονής Σινά όσο και καθαρότερα στη 

παρυφή του παραπετάσματος της σκηνής του Μαρτυρίου σε αντίστοιχη μικρογραφία των Ομιλιών 

του Ιακώβου του Κοκκινοβάφου. 

Το εξαπτέρυγο εξάλλου της παράστασης μας θε'ωρούμε νοηματικό παράλληλο σε άλλη εικονογρα

φική λύση του Χερουβείμ πάνω από την κιβωτό της Σκηνής του Μαρτυρίου στο Λέσνοβο και 

στο Καχριέ που εδώ σκιάζει τον Χριστό-ιλαστήριο πάνω από την κιβωτό-Παναγία αφού άλλωστε 

σύμφωνα με τον Θεοδώρητο Κύρου 'Το αληθινόν ιλαστήριον...Εστί Χριστός. Εκείνο γαρ το 

παλαιόν τούτου του τύπου επλήρου'. 

Από τους ίδιους συσχετισμούς αποδεικνύεται ότι το ημικυκλικό τμήμα τοίχου με ή χωρίς 

τους κίονες σχετίζεται με την ημικυκλική οροφή της Σκηνής του Μαρτυρίου όπως ζωγραφί

ζεται στο Πρωτάτο, στο Λέσνοβο την CüRTEA DES ARGES κ.α. ή με τον ίδιο το Ναό του Σολο

μώντα στις παραστάσεις του 14ου αι. με θέμα την ερμηνεία του εδαφίου των Παροιμιών κεφ. 

9,1-2 Ή Σοφία ωκοδόμησεν εαυτή οίκον και υπήρεισε»στύλους επτά'. Το νόημα του γνωστού 

εδαφίου απασχόλησε κυρίως τους Ησυχαστές που έδωσαν ερμηνείες και το συνέδεσαν και με 

την Παναγία στο ρόλο της για τη θεία Ενσάρκωση.Ό ζων και εναργής λόγος' λέει ο πατριάρ

χης Φιλόθεος 'ωκοδόμησεν εαυτώ οίκον...Νοήσομεν δ'οίκον και...την αγίαν Μητέρα τε και 

παρθένον.' 

Στο 14ο αι. και σ'αυτό το χώρο του μυστικισμού και των Ησυχαστών θα εντάξουμε και 

το πρότυπο της παράστασης μας με αναφορές σε προεικονίσεις της Ενσάρκωσης και του Πάθους 

από την Παλαιά Διαθήκη. 
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ΠΑΥΛΟΣ Η. ΜΥΛΩΝΑΣ 

ΤΑ ΚΑΘΟΛΙΚΑ ΠΡΟΦΗΤΗ ΗΛΙΟΥ ΘΕΣ/ΝΙΚΗΣ ΚΑΙ Κ0ΥΤΛ0ΥΜΟΥΣΙΟΥ Α.ΟΡΟΥΣ: Η ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΦΑΣΗ ΣΤΗΝ 
ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΡΕΙΤΙΚΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ. 

1 . ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΚΟΥΤΛΟΥΗΟΥΣΙΟΥ: 

α . - Ή διαμόρφωση των κατά μήκος τοίχων τή"ς λιτής, δπου τά δύο δυτικά τους τμήματα 
(σημεία Α,Β) παρουσιάζουν μία παρέκκληση σέ σχέση μέ τά δύο ανατολικά, πρέπει νά εξηγηθεί 
ύς αποτέλεσμα τής προσθήκης του δυτικού κλίτους τής λιτής σ'έναν προϋπάρχοντα στενό νάρθη
κα. Τήν άποψη δτι προϋπήρχε στενός νάρθηκας ενισχύει ή κατάσταση του κατωφλίου τής βόρειας 
θύρας τής λιτής πού παρουσιάζεται πολύ αλλοιωμένο από μακρόχρονη χρήση, όπως επίσης καί ή 
θέση αυτής τής θύρας, πού, σέ περίπτωση οίκοδομήσευς τής λιτής έξ ΰπαρχής θά έπρεπε νά κα
τ έ χ ε ι μάλλον θέση στον άξονα τοΰ δυτικού της κλίτους παρά τοΰ ανατολικού. 

Β.- 01 τρεις κόγχες - των χορΰν και τής αψίδας τοΰ ιερού - στην συναρμογή τους προς 
τ Ι ς αντίστοιχες κυλινδρικές κεραίες τοΰ σταυρού, παρουσιάζουν συνεχείς ριγματύσεις καθ' 
δλο τό ημικύκλιο συναρμογής. 01 ριγματωσεις αυτές μαρτυρούν αποκόλληση των κογχών άπό τό 
κύριο σώμα τού ναού ώς έάν είχαν προστεθεί σέ προϋπάρχοντα παλαιότερο ναό. 

γ.- 01 χοροί, ε ί ν α ι πολύ Βαθεΐς, συναρμογή ήμικυκλίδ- πάνω σέ ευθύγραμμους λαμπάδες των 
κατά μήκος τοίχων τοΰ κυρίως ναού. Αυτό το στοιχείο, δπως σέ δλες τ ι ς περιπτώσεις προσθή
κης χορών σέ προηγούμενα κτήρια άνευ χορών - Λ α ύ ρ α , Ί Η ο ω ν · Ξενοφώντος κλπ..- συνηγορεί 
ΰπέο τής απόψεως δ τ ι καί στό Κουτλουμούσι oL χοροί αποτελούν μεταγενέστερη προσθήκη. 

δ.- Ή συναρμογή τοΰ ήμιθολίου τοΰ χορού ι ι κ ε ν ο τρούλλου 
έχει σεβασθεί τό πλάτος τού αρχικού ένισχυ- S n 
τικοΟ τόξου τής κεραίας καί στό σημείο συν- Y J^\z—I ρπγρή 
άρμογής έ χ ε ι εμφανισθεί ή ρωγμή. Ι f r\ ι i Χορός 

ε τ - Ό ραδινός κεντρικός τροΰλλος, μέ εξωτερικές επιφάνειες πού ακολουθούν τήν θεσσα-
λονίτικη ρυθμολογία καί δομική τού 14ου α ι . , θά πρέπει επίσης νά θεωρηθή ότι έ χ ε ι αντικα
ταστήσει παλαιότερο τροϋλλο, ενδεχομένως πιό χαμηλό. 

στ.- 01 τέσσερις κίονες τοΰ κυρίως ναού είναι καταφανώς χοντροί σέ σχέση μέ άλλους, 
καί έχουν διάμετρο Ιση μέ τόνύπεράνω τοΰ επιθήματος πρισματικό τοίχο . Αυτό θά πρέπει νά 
ερμηνευθεί δ τ ι προέκυψε από ένα "θρέψιμο"-ένίσχηση παλαιοτέρων κιόνων,λίθινων ή κτιστών, 
μέ αποτέλεσμα νά εξαλειφθεί τυχόν προϋπάρχουσα διαμόρφωση κιονοκράνων-έπιθημάτων. Κάτι τ έ 
τοιο θά οφείλεται στην προσπάθεια νά άνθέξουν τά νέα ΰποστηλώματα στις νέες κατασκευές καί 
στα μεγαλύτερο Βάρος τοΰ νέου τρούλλου. 

ζ . - Ή προσκόλληση τής νέας πολυγωνικής αψίδας τοΰ Ιερού συνδυάστηκε μέ τήν προσθήκη 
ενός νέου μορφολογικού στοιχείου τού αγιορείτικου καθολικού, τών ημιανεξάρτητων πολυγωνι
κών παραΒημάτων, πού στό Α.Ο. ονομάζονται "τυπικαριά". Ή παρουσία τών τυπικαριών, καί μά
λιστα στην θέση δπου αυτά τοποθετούνται, ασφαλώς οφείλεται όχι μόνο σέ λόγους λειτουγικους 
καί αισθητικούς μιας νέας μορφολογικής αντίληψης, άλλα θά πρέπει νά επιτελούν και σκοπούς 
στατικούς - γιά νά άντιστηρίξουν τό καθολικό, πού πάσχει στην ανατολική του πλευρά. 

*Η δομική μεγέθυνση ενός παλαιότερου καθολικού, δέν ε ίναι πρωτάφαντη, ίδίως στό Α.Ο. 
"Ετσι λοιπόν καί στό Κουτλουμούσι ή διεύρυνση του στενού νάρθηκα σέ λ ι τ ή , ή προσθήκη χορών, 
ό εμπλουτισμός τής ανατολικής πλευράς μέ τό νεοφανές συγκρότημα άψίδος καί τυπικαριών πρέ
πει ν'άποδοθοΰν στην ανοικοδόμηση τοΰ Χαρϊτωνος, λίγο μετά τό 1369. όπως έ χ ε ι ήδη επισημάνει 
Ô καθηγητής Τσιγαρίδας (Α.Δ.31,1976,283} καί δπως επαληθεύεται μέ ρυθμολογικά στοιχεία πού 
αποκάλυψε ό ίδιος κατά τήν διάρκεια επισκευών, δηλαδή τ ι ς παλαιολόγειες κεραμοπλαστικές δια
κοσμήσεις στις εξωτερικές παρειές τής αψίδας καί τών τυπικαριών. "Ας σημειώσωμε δτι ό ηγού
μενος Χαρίτων, στήναίτησή του προς τόν Βοεβόδα,ομιλεί γιά ανοικοδόμηση ν α ο ΰ μ ε ί ζ ο 
ν ο ς . "Αρα προϋπάρχει ναός, μικρότερος καί παλαιότερος. Παρόμοιες νήξεις άνευρίσκομε στή 
ιστορία καθολικών πού απέκτησαν χορούς έκ τών υστέρων: Λαύρα: "καί δ ναός έπλατύνετο", 
Ί0ήρων:"οί πατέρες έστενοχωροΰντο" (στενός χώρος) 

Καθ'δσον άφορα τήν ύπαρξη ενός παλαιότερου καθολικού, έκτος άπό τά δομικά πειστήρια πού 
αναφέραμε, θά πρέπει νά θυμηθούμε δτι ό καθηγητής Paul Lemerle (Actes,21988,5) Βλέπει τήν 
ίδρυση τής Μονής κατά τό πρώτο ήμισυ τοΰ 12ου α ι . " έν τούτοις Μονή χωρίς καθολικό θά ήταν 
γεγονός κάπως παράξενο. *Η παράδοση στό Μοναστήρι υποστηρίζει δ τ ι ή ίδρυση ανάγεται στον 
'Αλέξιο Κομνηνό τόν Α"(1081—1117). Ή παράδοση αυτή, τήν όποια απορρίπτει δ Lemerle, ανα
φέρεται εντούτοις άπό τόν Κομνηνό καί τόν Barski j, δηλαδή κατά μία περίοδο "αγνότητας" τών 
καλόγερων, δταν δέν είχαν ακόμη εμφανισθεί τάσεις αναγωγής τής ιδρύσεως τών μονών δσο τό 
δυνατόν παλαιότερα - Βατοπέδι μέ " α ι " , "Kuv''-σταμονίτου, κ.λπ. -. "Υπέρ ενός αρχικού καθο
λικού τών άρχων τού 12ου α ι . , συνηγορούν πλην τών ήδη λεχθέντων καί ή θέση τών υποστηριγμάτων· 
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του τρούλλου πλησιέστερα στις γωνίες τοϋ κυρίως ναού πού είναι γνώρισμα αρχαιότητας ("Ιβή
ρων, Ξενοφώντος, κ.λπ.), δπως επίσης και ή μαρτυρία τοϋ Barskij δτι είδε δάπεδο άπό πολύχρω
μα μάρμαρα δηλαδή opus sectile, τοϋ όποιου ίνα ομψάλιον υπάρχει ακόμη πρό τής ωραίας πύλης. 
Τό δάπεδο αυτό δέν μπορεί νά χρονολογηθώ μετά τόν 12ο α ι . Στοιχείο άρχαϊκότητας·αποτελεί 
αναμφισβητήτως και ο στενός νάρθηκας. 

Τδ καθολικό Κουτλουμουσίου παρουσιάζει γιά πρώτη φορά ατό Α.Ο. τόν εξελιγμένο τύπο του 
αγιορείτικου καθολικού, πού είναι εμπλουτισμένος δχι μόνον μέ χορούς άλλα και μέ τυπίκαριά. 
Τήν διάταξη αυτή τών παραβημάτων παρουσιάζουν'ακόμη τό καθολικό Διονυσίου (1375) και τό τοϋ 
Παντοκράτορος, δπου τά παραβήματα προστέθηκαν στις αρχές τοϋ 17ου αί. Μία παραλλαγή αυτής 
τής διατάξεως τών παραβημάτων - δς τήν όνομάσωϋε "συνεπτυγμένη υοριρή τυπικαριοϋ" - παρουσι
άζει τό καθολικό τού Άγιου Παύλου. Στην περίπτωση αυτή οι.πύργοι τών παραβημάτων εξέχουν 
ελάχιστα τής δρικής τοϋ ναού·, τό δέ εσωτερικό τους είναι ύψηλδκορμο διαμορφώνεται ώς τμήμα 
συνεπτυγμένου τετράκογχου και κορυφώνεται μέ τρουλλίσκους. Τέλος, μιά ακόμη πειό απλου
στευμένη μορφή - δς τήν δνομάσωμε "εντεταγμένη μορφή τυπικαριοϋ" - παρουσιάζουν τά καθολικά 
Σιμόπετρας, Δοχειαρίου, Ξηροποτάμου, Ζωγράφου, Έαφιγμένου και Ρωσσικοΰ. 'Εδώ πλέον ή πρόθεση 
και τό διακονικό κατέχουν τήν συνήθη θέση τους στό καθολικό, άλλα είναι ύψηλόκορμα και καλύ
πτονται μέ τ'ρουλλίσκους. 

"Η Ιδέα τών τυπικσριών αλλά και τής λιτής δέν πρέπει νά έχει γεννηθεί στό Α.Ο. Είναι πολύ 
πιθανόν δτι πρόκειται γιά μία επιρροή πού προήλθε από τήν θεσσαλονίκη, δπου δ Προφήτης'Ηλίας 
αποτελεί τό μόνο σήμερα υπάρχον μνημείο πού νά προσφέρεται σέ συγκρίσεις. 

2.- ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΗΛΙΟΥ* : Τό μνημείο έχει αντιμετωπισθεί κατά 
εντελώς συνοπτικό τρόπο από ταύς μέχρι σήμερα άσχοληθέντες επιστήμονες, και μάλιστα χωρίς 
πιστές αποτυπώσεις. Ή σημερινή παρουσίαση παρατηρήσεων αποτελεί μία πρώτη επιστημονική 
προσέγγιση. Είναι χαρακτηριστικό δτι οι άσχοληθέντες πριν άπδ τήν αναστήλωση, δηλαδή πριν 
άπά τήν απομάκρυνση τών τεράστιων κτιστών άντιρρίδων, θεωρούσαν τό μνημείο ώς ναό αγιορεί
τικο, μέ χορούς και λιτή, ένώ μετά τήν αναστήλωση, δλοι, πλην τού γράφοντος, τό θεωρούν ώς 
πολυποίκιλον μέν, αλλά ένιαίον κτίσμα τών μέσων τοϋ 14ου αί. 

"Η εξέταση τής εξωτερικής τοιχοποιίας και ή αποτύπωση τής κατόψεως στην στάθμη τού υπερ
ώου, αποκαλύπτουν νέα στοιχεία. "Ετσι ή τοιχοποιία του κυρίου κτίσματος, έναντι τών τρουλ-
λίσκων τών δύο δυτικών παρεκκλησίων έχει υποστεί σοβαρότατες και ολοφάνερες επεμβάσεις,ώστε 
νά διςμκολυνθή'ή προσθήκη τών παρεκκλησίων στον κυρίως ναό. Μάλιστα, γιά χάρη τοϋ Ν.Δ. παρεκ
κλησίου έχει κοπεί στή μέση, δίκην μπακλαβά, ή νότια δψη τού υπερώου. Φωτογραφίες τής αναστη
λώσεως αποκαλύπτουν δτι παρόμοια αφαιρετική επέμβαση στό ισόγειο τμήμα τού βόρειου τοίχου τής 
λιτής έχει συντελεσθεί ώστε νά δεχθεί τήν νότια κόγχη τοϋ Β.Δ. παρεκκλησίου. 'Επίσης, στους 
ανατολικούς μυχούς τών χορών, δπου συμβάλουν οι ανατολικές εξωτερικές παρειές τών χορών μέ 
τά ανατολικά τμήματα τών κατά μήκος τοίχων τοϋ ναού, έχουν κατασκευασθεί, στην στάθμη υπερ
άνω τών τυπικαριών άντιστηρίξεις πού συγκρατούν τους έν λόγω τοίχους και τους χορούς. Τό 
Βόρειο τέτοιο υποστήριγμα είναι κοίλο, ώστε νά συνυπάρχει μέ τόν τρουλλίσκο τοϋ Β.Α.τυπικα-
ριοϋ.Έν τούτοις ή προσθήκη τών δυτικών παρεκκλησίων έγινε σέ έναν τοίχο από διαφορετικές 
πέτρες, πράσινες ακατέργαστες. 'Εάν δεχθούμε τήν ρητή διαβεβαίωση τού διαπρεπούς πολιτικού 
μηχανικού κ. Α. Σακλαμπάνη δτι επισκευές και ανανεώσεις σεβάστηκαν απολύτως τήν δομική φυ
σιογνωμία τού μνημείου, τότε θά πρέπει νά δεχθούμε δτι οί τοίχοι τής λιτής ανήκουν σέ προ
γενέστερη φάση άπά τους τοίχους τών παρεκκλησίων, τών κογχών και τών παραβημάτων. Έάν μά
λιστα συγκρίνομε τήν πρόσοψη τής λιτής μέ εκείνες τών'Αγ."ΑΠοστόλων και τής 'Αν. Αικατερίνης, 
δπου κογχάρια εναλλάσσονται μέ ανοίγματα, θά πρέπε_ι νά καταλήξωμε δτι ή λιτή τουλάχιστον 
ανήκει σέ μία περίοδο, γύρω στό 1300.'Επιγραφή τοϋ 12S4 πού βρέθηκε στδν περίβολο τοϋ ναοϋ 
(Olehl, LT.S., σ. 210, Ε.& Κ. Τσιγαρίδα, άρ.70), μήπως δέν είναι άσχετη μέ αυτήν τή φάση; 

'Αλλά περισσότερα γιά τήν μορφολογία καί τήν δομική Ιστορία τού μεγαλοπρεπούς αυτού μνη-
μείου-κλειδιοϋ, έλπίζομε νά παρουσιάσωμε σέ άλλη ευκαιρία.. "Ας περιοριστούμε σήμερα νά 
πούμε δτι τά χαμηλά κάπως τυπίκαριά τοϋ Προφήτη 'Ηλία πού είναι δμοια μέ τοϋ Κουτλουμουσίου 
καθ'δσον άφορα τήν κάτοψη, δέν έχουν τήν ανάταση πού έχουν τά τυπίκαριά τοϋ Α.Ο.,άλλά καί 
άλλων παραδειγμάτων τής κεντρικής 'Ελλάδος, δπως τών Τσάγεζι,'Αγάθωνος, Γαλατάκη, Άντινί-
τσας κλπ. 

Συνοψίζοντας τά ελάχιστα στοιχεία πού σήμερα παρουσιάζομε, νομίζομε δτι δέν άπέχομε από 
τήν Ιστορική πραγματ κότητα έάν θεωρήσωμε δτι δ Προφ. 'Ηλίας υπήρξε πρωτοπόρος στην επανεμ
φάνιση τής λιτής, γύρω στό 1300, άλλα καί στην εγκατάσταση τών παραβημάτων στον Μακεδόνικο 
καί 'Ελλαδικό χώρο, δύο γεννεές αργότερα. Ή μεγάλη εξάπλωση τής νέας μορφολογίας έγινε συρ
μός. Αυτό αποδεικνύει τόν δημιουργικό ρόλο τής εκλεπτυσμένης θεσσαλονίκης τοϋ 14ου α ι . , πού 
διέθετε, ύς φαίνεται, δχι μόνον Πανσελήνους καί 'Αρμενόπουλους, αλλά καί ταλαντούχους 
αρχιτέκτονες. 

* Ευχαριστίες απευθύνονται στην 9η 'Εφορία Βυζ.'Αρ'χ.γιά τά παρασχεθέντα στοιχεία, στον 
Κ.'Αλεξ.Σακλαμπάνη,π.μ.,γιά τήν προθυμία παροχής ζωντανών πληροφοριών από τήν περίοδο τής 
αναστηλώσεως καί στδν κ.Σωτ.Κίσσα γιά τήν έν γένει συμπαράσταση. 
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Κ0ΥΤΛ0ΥΜ0ΥΣΙ ( f i ) 

ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΗΛΙΑ2 - ΙΤΑΘΗί ΥΠΕΡΩΟΥ 



Γ. >7ΓΕΛΛΑΣ 
6 1 

ΤΟ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙ ΤΗΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗΣ ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΑ 

ΣΤΗ ΒΡΑΧΑ ΕΥΡΥΤΑΝΙΑΣ 

Κοντά στον οικισμό της Βράχας Ευρυτανίας, που η ύπαρξη του ανάβεται 

από τον 17ο αι. τουλάχιστον, βρίσκεται το μοναστήρι της Μεταμόρφωσης 

του Σωτήρα, του οποίου σήμερα σώζεται μόνον το καθολικό. 

Το καθολικό είναι κτισμένο το 1745. Σώζονται παρ" όλα αυτά εικόνες 

του Που αι., ^ ο ν ό ς που σημαίνει ότι προϋπήρχε κάποιος ναός. Ο 

νάρθηκας είναι πιθανότατα λί^ο πριν το 175θ, χρονιά που αναφέρεται σε 

επιγραφή των εξωτερικών τοιχογραφιών που προστατεύει. 

Ο ναός ανήκει στους αθωνίτικου τΰπου ναούς. Ο τύπος αυτός ξεκίνησε, 

ως γνωστόν από το Α^ιο Ορος ^ύρω στα 1000 και προέρχεται από τον 

ε^ε^ραμένο σταυριειδή τρίκλιτο μετά τρούλλου ναό μετά από προσθήκη 

των πλευρικών χορών (Π. Μυλωνάς). Βρήκε μεγάλη εφαρμογή στους 

μοναστηριακούς ναούς όπου οι χοροί παίζουν σημαντικό λειτουργικό ρόλο 

και εξαπλώθηκε σε όλα τα Βαλκάνια. Αυξημένη εφαρμογή του τύπου αυτού 

παρουσιάζεται σ" όλη την περίοδο της Τουρκοκρατίας. Είναι τρίκλιτος 

σταυροειδής τετρακιόνιος μετά τρούλου και χορών ναός. 0 άξονας Α - Δ 

είναι κατά τι μεγαλύτερος από τον άξονα Β - Ν και παρουσιάζει 

συμμετρία. Οναός έχει παρουσιασθεί συνοπτικά στο παρελθόν από τον Α. 

Ορλάνδο και την Μ. Θεοχάρη (Α. Ε., τ. 195ο) 

Ε^ινε προσπάθεια ^ιά μιά πρώτη τυπολογική ορ^άγωση των 

παραλλαγών του αθωνίτικου τύπου βάσει των μέχρι τώρα δημοσιευμένων 

στοιχείων και κατάταξη του εν λό#ω ναού σύμφωνα με αυτήν. 

Ο ναός εξωτερικά είναι ανεπίχριστος με ημηλαξευτή λιθοδομή. Εχει 

λεπτό και ψηλό οκτάπλευρο τρούλλο που φέρει ζώνες από οπτοπλινθοδομή 

καθώς και διακοσμητικά πινάκια. Οι θόλοι είναι κατασκευασμένοι από 

πωρόπετρα, τα κενά έχουν πληρωθεί από ελαφρές πέτρες και μετά από την 

γενική διαμόρφωση σε δίκλιτη στέ^η με σημαντική απότμηση των δύο 

κορυφών της καλύπτεται με βυζαντινά κεραμίδια. 

Σημαντική επέμβαση έ^ινε από το ΥΠΟ μετά από τον σεισμό του 1966 

ενισχύοντας την στέ#η με αφανή δοκάρια από οπλισμένο σκυρόδεμα. 

Ο νάρθηκας έχει διαφορετική λιθοδομή με ξυλοδεσιές και καλύπτεται 

από τρίκλιτη ξύλινη στέ^η και βυζαντινά κεραμίδια. 
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Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η ποικοίλη 9ολοδομία χου ναού 

όπου, εκτός τον κεντρικό ψηλόλιγνο τρούλλο, η Δ και Α κεραίες του 

σταυρού καλύπτονται από ημισφαιρικούς θόλους, ενύ οι Β και Ν 

κεραίες με ημικυλινδρικές καμάρες, που στο μέσον φέρουν μικρούς 

9ολίσκους. Τα γωνιακά διαμερίσματα καλύπτονται είτε από ημικυλινδρικές 

καμάρες είτε από σκαφοειδείς θόλους. 

Οι τέσσερις κίονες είναι από από λιθοδομή και όίίος ο ναός είναι 

εσωτερικά επιχρισμένος και κατά^ραφος. Η τοιχο^ράφηση του ναού είναι 

σημαντική και η μελέτη του εικονογραφικού προγράμματος ^ιά την 

καλύτερη αισθητική αξιολόγηση της και την αναζήτηση του ζωγράφου που 

τις κατασκεύασε απαραίτητη. 

Οι επιγραφές δίνουν σημαντικές πίΐηροφορίες τόσο jjia τον ναό και 

τους κτήτορές του όσο και ^ιά τον ηγούμενο του μοναστηριού την εποχή 

της κατασκευής και εικονο^ράφίσής του. 

Φέρει ξύλινο τέμπλο και φορητές εικόνες προγενέστερες του ναού 

σημαντικής τέχνης. 
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ Δ.ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

ΣΥΜΒΟΛΗ ΣΤΗΝ ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΑΡΓΟΛΙΔΑΣ ΣΤΟΥΣ ΜΕΣΟΥΣ ΧΡΟΓ/ΟΥΣ 

Α. Η μελέτη της Ιστορικής Γεωγραφίας της ορεινής Αργολίδας στους μέ

σους χρόνους βρίσκεται στα πρώτα της στάδια. Η επισήμανση δυο οικισμών 

στο Β.Α. ορεινό τμήμα της επαρχίας'Αργούς, στην περιφέρεια των κοινο

τήτων Πρόσυμνας και Λιμνών πλούτισε τις γνώσεις για το χώρο αυτό. 

1. Κολονίτσα Λιμνών 

Δέκα περίπου χιλιόμετρα δυτικά του φρουρίου του Αγγελοκάστρου κοντά 

στο ομώνυμο χωριό της Κορινθίας στη μικρή κοιλάδα της Κολονίτσας εντο

πίσθηκε οικισμός με συνέχεια ζωής από τα παλαιοχριστιανικά μέχρι τα 

υστεροβυζαντινά χρόνια. Σώθηκαν τοιχία των σπιτιών του μεσοβυζαντινού 

οικισμού, τρεις μονόχωροι ναΐσκοι και περισυνελλέγησαν νομίσματα και 

όστρακα του 12ου - 13ου αιώνα. 

2. Πρόσυμνα 

Η κοιλάδα της Πρόσυμνας κατοικήθηκε συνεχώς από τα προϊστορικά χρόνια 

μέχρι σήμερα. Από τα υστερορωμαϊκά και παλαιοχριστιανικά χρόνια σώθηκαν 

ένα μεγάλο συγκρότημα θερμών, νεκροταφείο και Βασιλική. Στη θέση Κρόϊ 

στις πλαγιές της Ψηλής Ράχης προσδιορίστηκε ο μεσοβυζαντινός οικισμός. 

Στην περιοχή υπάρχουν πολλοί ναοί όπως ο υπόγειος ναΐσκος του Αγίου 

Ιωάννη (μάλλον υστερορωμαϊκή δεξαμενή),στο Ιερό του οποίου σώζεται τοι

χογραφία βυζαντινών χρόνων, και ο ναός του Αγίου Γεωργίου, σταυροει

δής εγγεγραμμένος. Στο χώρο του οικισμού βρέθηκαν πολλά όστρακα μεσο-

βυζαντινών χρόνων και νομίσματα. 

Β. Τίρυνθα 

Κατά τη διάρκεια σωστικής ανασκαφής στη θέση Κατεβασιά της κοινότητας 

Νέας Τίρυνθας ανασκάφηκε τμήμα 3ασιλικής παλαιοχριστιανικών χρόνων 

(θεμέλια τοίχων του νάρθηκα).Αρχιτεκτονικά μέλη που προέρχονται από 

τη βασιλική έχουν εντοιχισθεί στο μεταβυζαντινό ναΐσκο του Αγίου Κων

σταντίνου, που βρίσκεται ανατολικά και σε μικρή απόσταση από την ανα

σκαφή. Γύρω από το ναό αυτό υπάρχουν κιονόκρανα και πεσσοί της αυτής 

εποχής. Στην περιοχή γύρω από το χώρο συλλέχθηκαν όστρακα υστερορωμαϊ-

κών χρόνων που πιστοποιούν την ύπαρξη οικισμού. 
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ΚΩΣΤΑ Ε.ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

Ο ΣΤΑΥΡΟΕΙΔΗΣ ΕΓΓΕΓΡΑΜΜΕΝΟΕ ΝΒΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΟΝ ΕΛΑΙΩΝΑ ΣΕΡΡΩΝ. 

Ο ναός του αγίου Νικολάου στο χωριό Ελαιώνα Σερρών, δεν είναι μνημείο εντελώς 
, , , * » ' ' 
άγνωστο -στον επιστημονικό κόσμο. Στη σύντομη δημοσίευση του ναού που έγινε το 

1919 από τον S.N.30BTCHEW, υπάρχουν αρκετά λάθη στην κάτοψη, αλλά είναι σημαντικω-

τατη η μοναδική φωτογραφία του κείμενου, που δείχνει τον ναο απο την εξωτερική 

βορειοανατολική πλευρά. 

Μετά από πέντε δεκαετίες, στο Α.Δ. δημοσιεύεται έκθεση των εργασιών που πραγμα

τοποιήθηκαν, για να προστατέψουν το μνημείο από περισσότερες ζημίες. Στις δυο 

φωτογραφίες της δημοσίευσης, διακρίνονται οι αλλαγές που έγιναν στο μνημείο στα 

50 αυτά χρονιά. Αυτές εντοπίζονται στον κυρίως ναο, στην αλλαγή στέγασης του, 

και στην υπερύψωση των εξωτερικών βορείων και νοτίων τοιχοποιων στα τμήματα των 

γωνιαίων διαμερισμάτων. Η υπερύψωση αυτή φθάνει μέχρι το υψος της γενέσεως του 

τριγωνικού αετώματος της εγκάρσιας κεραίας του σταυρού. 

Αλλαγή του μεγέθους και της μορφής έχουμε και στον νάρθηκα. Γίνεται μεγαλύτερος 

από αυτόν που αποτύπωσε ο S.N.BOBTCKEW, καθαιρείται ο γυναικονιτης και συγχρόνως 

κλείνει και η εξωτερική είσοδος του. Η νότια χαμηλή είσοδος του νάρθηκα, με την 

τοξωτή πάνω απο αυτήν κόγχη, παύει να λειτουργεί και ανοίγεται νεα στη δυτική 

πλευρά του. 

Δυο χρόνια αργότερα, το 1971, ο Ε. Τσιγαρίδας σε σύντομη δημοσίευση του μνημεί

ου, δίνει στοιχεία για τον τύπο του ναού και τον κατατάσσει στην αρχιτεκτονική 

παράδοση της Κωνσταντινουπόλεως και στο τέλος της μεσοβυζαντινης περιόδου. 

Ο κυρίως ναός του αγίου Νικολάου τυπολογικά ανήκει στους σταυροειδής εγγεγραμ

μένους ναούς και στην κατηγορία των απλών τετρακιονιων. 

Οι εσωτερικές διαστάσεις του κυρίως ναού, χωρίς την ημικυκλική εσωτερικά και 

τρίπλευρη εξωτερικά κόγχη του ιερού, είναι 5,70X5,60. Είναι δηλαδή σχεδόν τετράγω

νος, όπως συμβαίνει σε όλους τους απλούς τετρακιονιους ναούς. Οι κεραίες του σταυ

ρού καλύπτονται με ημικυλινδρικες κάμαρες και τα τέσσερα γωνιαία διαμερίσματα 

με υπερυψωμένους μοναστηριακούς θολούς τα βόρεια και ασπίδες επι λοφίων τα νοτιά. 

Οι δύο απο τους τεσσερεις μαρμάρινους κίονες, φέρουν ιωνικά κιονόκρανα και επιθή

ματα. 

Ο δυτικός τοίχος του κυρίως ναού έχει ανοιχτέι στα τμήματα των μη φερόντων τοιχο

ποιων, που είναι, το κάτω από την δυτική κεραία του σταυρού και τα γωνιαία διαμερί

σματα. 

Οκταγωνικός εξωτερικά ο τρουλλος, με ακμές δίχως κιονίσκους υψώνεται πάνω σεψη*ό 

τύμπανο, φέρει τέσσερα παράθυρα, που έχουν επιδιορθωθεί σύμφωνα και με παρατηρη-
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ση του S.N.BOBTŒEW και τέσσερα τυφλά αψιδωματα. Ίο LÔLO έχει συμβεί και στα 

υπόλοιπα παράθυρα του κυρίως ναού που βρίσκονται κάτω απο τα πλινθόκτιστα αψιδώ-

ματα της εγκάρσιας κεραίας του σταυρού και των γωνιαίων ανατολικών διαμερισμάτων. 

Οι επιδιορθώσεις αυτές πρέπει να έγιναν το 1851, εποχή που συμφωνά με επιγραφή 

έγινε ο νάρθηκας, που αναφέρει ο BOBICHEW. Πιθανότατα την εποχή αυτή, πρέπει να 

έγινε προσπάθεια αποκατάστασης των φθορών από το χρόνο ευρείας κλίμακας. 0 ναός 

είναι κτισμένος απο αργούς λίθους και πλίνθους. Οι πλίνθοι παρεμβάλλονται σε ορι

ζόντιες στρώσεις με ποικίλη πυκνότητα. Ιχνη οδοντωτών ταινιών υπάρχουν, στη βόρεια 

και νοτιά πλευρά του κυρίως ναού στα γείσα των κεραιών του σταυρού και των γωνιαίων 

διαμερισμάτων. Δυο σειρές οδοντωτών ταινιών υπάρχουν στην κόγχη του ιερού βήματος, 

αμέσως κάτω απο το γείσο και στις ημικυκλικές βαθμιδωτές απολήξεις του τρούλου. 

Τα ημικυκλικά βαθμιδωτά οψιδωματα που διαμορφώνονται με ακμές από πλίνθους 

προβάλλουν εξωτερικά την εσωτερική διάρθρωση των θόλων* μαζί με τα τυφλά ή όχι, 

άλλα ίδιας διαμόρφωσης αψιδωματα των υπολοίπων πλευρών άλλα και τις ημικυκλικές 
* t f t t é * / 

κόγχες στον ανατολικό τοίχο δίνουν στο μνημείο κάποια πλαστικότητα και το κατατάσ

σουν στην σχολή της πρωτεύουσας. 

Οι κάποιες ατέλειες που παρουσιάζονται στην κατασκευή πρέπει να οφείλονται στην 

πρωιμοτητα του μνημείου στη μεσοβυζαντινη εποχή και όχι στην απειρία "κάποιου περι

φερειακού συνεργείου που οπωσδήποτε θα κάλυπτε τις ανάγκες της γύρω περιοχής. 
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ΝΑΥΣΙΚΑ ΠΑΝΊ.ΞΑ.ΚΟΥ 

ΚΡΗΤΙΚΗ EIKCNA TCY 1636,ΕΡΓΟ ΡΞΘΥΤ.2ΪΪ0Υ Ζ3ΓΡΑ30Υ 

Ανάυ,εσα στα έργα τέχνης της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών περιλαμβάυε-

ται και μία κρητική εικόνα.Στο επάνω μέρος της απολήγει σε οξυκόρυφο 

τόξο και το μεγαλύτερο ύφος της είναι 2C2 εκ.με το πλαίσιο (193εκ.χω-

ρις πλαίσιο) και το μεγαλύτερο πλάτος της 169 εκ. επι-ης με το πλαί

σιο (162 εκ.χωρίς πλαίσιο).Το ξύλο της συυαπαρτιΓουυ 30 περίπου ισο

μεγέθεις κάθετες σανίδες που συνδέονται με πέντε οριζόντια καινούρια 

τρέσα.Έχει ζωγραφιστεί με προετοιμασία από ύφασμα και λεπτό στρώμα 

γύψου.Το βάθος είναι χρυσό.Η εικόνα έχει συντηρηθεί παλαιότερα και έ-

χει αρκετές φθορές κυρίως σε μερικούς αρμούς των σανισωυ και στις ουο 

κάτω γωνίες της. 

Η ζωγραφική επιφάνεια έχει χωριστεί με εγχάρακτες γραμμές σε 24 διά-

χωρα έτσι ώστε το σύνολο να δίνει την εντύπωση ευταξίας και συμμετρί

ας.Το κεντρικό επάνω διάχωρο που είναι και το μεγαλύτερο (117 εκ.Χ 69 

εκ.) καταλαμβάνει η παράσταση της Κοίμησης της Θεοτόκου και από κάτω 

εικονίζεται ο Ευαγγελισμός (75 εκ.Χ 69 εκ.).Αριστερά,συστοιχίζονται 

κάθετα έξι προφήτες: ΙακώΒ, Γεδεών, Δαβίδ, Ιερεμίας, Ιεζεκιήλ, Ζαχα

ρίας και άλλοι έ?ι δε? ιά: .Μωϋσής, Ααρών, Σολομών, Ησαΐας, ΑΒΘακούμ χαι 

Δανιήλ.Στο άκρο αριστερό τμήμα της εικόνας εικονίζονται τ̂ άλι σε αία 

κάθετη στήλη,α.-ό πάνω προς τα κάτω,ένας άγγελος,ο ευαγγελιστής Ματ

θαίος, ο άγιος Νικόλαος, ο άγιος Γεώργιος και ο δωρητής της εικόνας 

με τη γυναίκα του και τα δύο παιδιά τους.Οι μορφές των δωρητών έχουν 

καταστραφεί και διακρίνεται μόνο το περίγραμμα τους.Τέλος,στο άκρο 

δεξιό ταήμα της εικόνας κα'ι κατ- την ίδια cropa βλέπουμε έναν άγγελο, 

τον άγιο Ιωάννη το θεολόγο, τον άγιο Ελευθέριο, την αγία Παρασκευή 

και την αφιερωτική επιγραφή, η οποία δυστυχώς έχει καταστραφεί στο 

μεγαλύτερο μέρος της: ΔΕΗΟΗΟ TCY [ΔΟΥΛΟΥ] ΤΟΥ θ(Ε0)Υ TZ0YAÎTE Χ(?)0Υ-

φ..... (Α)ΜΑ CY?,îBI(AC) [AYTCY} ....ΧΕΙΡ....ΑΧΛΣΤ.Πρόκειται λοιπόν για 

έργο του 1636. 

Μεταξύ των εγγράφων που δημοσίευσε η κ.Καζανάκη-Λάππα .στο 18ο τόμο 

του περιοδικού "θησαυρίσματα" (την ευχαριστώ θερμά που μου επισηιιαυε 

το σχετικό έγγραφο) πεοιλαμβανεται μια παραγγελία εικόνας από τον 

Τζουάννε Χρουσολορά,κάτοικο του Χάνδακα,στον Ρεθύμνιο ζωγράφο Γεωργι-

λά ϋαρούλη.Σύμ-ωνα με την επιθυμία του παραγγελιοδότη η εικόνα έπρε

πε να παριστάνει την Κοίμηση της Θεοτόκου,τον Ευαγγελισμό και τους 
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αγίους Ιωάννη το θεολόγο,Ματθαίο,Νικόλαο,Ελευθέριο και Παρασκευή.0 πα-

ραγγελιοζότης θα έδινε στο ζωγρ~φο το ξύλο,η τιμή που συμφωνήθηκε για 

τα υπόλοιπα υλικά και για την εργασία ήταν 250 λίρες,δηλαδή 12 1/2δου-

κάτα,το χρονικό όριο που τέθηκε για την παράδοση της εικόνας ήταν η 

15η Ιουλίου 1636 κ.λ.π.(ευχαριστώ θερμά τον καθηγητή κ.Νίκο Παυαγιωτά-

κη για την αποσαφήνιση στοιχείων του νοταριακού εγγράφου). 

Όλα τα παραπάνω στοιχεία μας οδηγούν να συνδέσουμε την παραγγελία με 

την εικόνα της Α.Σ.Κ.Τ. 0 ζωγράφος πρόσθεσε βέβαια δώδεκα προφήτες και 

δύο αγγέλους για να οργανώσει ικανοποιητικά το ζωγραφικό του χώρο. Οι 

προφήτες εικονίζονται αε τα σύμβολα της Παναγίας και ειλητάρια με ε

πιγραφές που αναφέρονται σ'αυτή. Το εικονογραφικό θέμα "Άνωθεν οι 

Προνήται" όπου η Παναγία βρεφοκρατούσα συνδυάζεται με προφήτες που συν-

-υπάρχουν με τα σύμβολα της Ενσάρκωσης από την Παλαιά Διαθήκη, και 

κρατούν ειλητάρια που αναφέρονται σ'αυτό το μυστήριο,γνώρισε μεγάλη 

διάδοση στη βυζαντινή και κυρίως στη μετά τηυΆλωση περίοδο. Ήταν λοι

πόν θεμιτό για το ζωγράτο της εικόνας μας να συνδυάσει τους προφήτες 

με δύο θέματα που σχετίζονται απόλυτα με την Πανάγια,δηλαδή του Ευαγ

γελισμό και την Κοίμηση της.Η εικονογραφία των δυο σκηνών είναι αρκε

τά προωθημένη για την ε~οχή της. 

Η τέχνη της εικόνας μαρτυρεί ιδιαίτερη ποιότητα και παρόλο που ενσω

ματώνει δυτικά στοιχεία διατηρεί τον παραδοσιακό βυζαντινό της χαρα

κτήρα.-
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ΙΟΑΧΛΪΜ A3, ΠΑΠΑΓΓ3Λ0Σ 

ΞΥΛΙ:;Α ΠΑΑΑΙΟΑ?Ι2ΤΙΑΚΙ:·:.Α ΔΙΑΣΪΤΑΑ sr.i ΜΑΡ>.ΑΡΙΧΩΝ ΛΙΓΚΑΙΛΩΝ 

Προσπαθοΰντες νά εοιιηνεύσουν τήν κατασκευαστική ίδιορουθιηα της κορυφής δυο 

παλαιοχριστιανικών πεσσίσκων αράγματος ποεσΒυτερίου ( Άχειοοποίητος ?.- Ν. Αγ

χίαλος) ε*πρδτειναν την αποφη οτι η κατασκευή αποσκοπούσε στην ασφαλή επίθεση 

μεταλλίνων λεκανων(Ξυγγόπου\ος, Πάλλας). Ή πιθανολογούμενη αυτή κατασκευή 

συνδυάσθηκε με τίν τελετουργική απδνιΦη των πιστών, όταν είσήρχοντο στό Βήμα 

γιά την θεία Μετάληψη. 

Σέ συνάρτηση μ£ τήν ανωτέρω ιδέα, προτάθηκε καί ή εομηνεία των δώδεκα κρατή

ρων οι όποιοι ήσαν τοποθετημένοι ε'πί ισαρίθμων κιόνων στον ναδ τοΰ Γολγοθδ, 

ως σκευών τά οποία περιείχαν ίπίσης "υδωο διά τάς τελετουργικάς νίφεις*(Πάλλας). 

2ς προς τους κοατήοες, οι οποίοι μάλιστα ήσαν προσφοοά του Μεγάλου Χωνστντί-

νου, έχουμε τήν γνώμη οτι πρόκειται γιά ειδική κατηγορία λυχνιών. Ό ορός "κρα-

τήρ" ως ονομασία φωτιστικού σώματος έ*χοησιμοποιεΐτο<ΐκδμη τδν Ι2
ο ν
 αί.(3λ. Τυ

πικά Παντοκράτορος h Κεχαριτβμένης), διεσώθησαν όμως καί παραστάσεις κοατήοων-

φωτιστικων είτε σέ εογα τέχνης (π.χ. λειφανοθήκη-κιθώριον Άγ. Δημητρίου στην 

Μόσχα, II
 ς
 αι.), είτε σέ περιγοαφές κατασκευών (Σιλεντάριος). *3χουμε όμως 

καί ανασκαφικά εύρ
Α
ματα άπδ τδν "Αγιο Τίτο Γορτυνης (Όρλάνόος). 

Μελετωντες τους πεσσίσκους στίς Βασιλικές: τοΰ μέτρου τής Ν. Αγχιάλου, τή"ς 

ΜηλιΑς Πιεοίων καί τοΰ Σωφρονίου Νικητής Χαλκιδικής, παρατηρούμε οτι è ε'πί 

τοΰ πεσσίσκου γόμπος ήταν μεταλλικός, στερεωμένος με μολυθδοχδηση. "Ζχουμε 

μάλιστα καί χαοακττοιστικά παραδείγματα οπού ο μεταλλικός γόμφος διεσώζετο 

ολόκληρος καί ήταν σιδερένιο καο^ί μήκους 15 εκ. περίπου, μολυΒδοχοημένο μέ 

τήν κεφαλή κάτω (Σωφρονίου Νικητής). 

Εχοντες υπόψη μας ειδικότερα τδ τελευταίο παράδειγμα, στδ όποΓο μάλιστα δι-

εσώθη τ,δ σύνολο (προφανώς) των μαρμάρων τοΰ (ΰοάγματος τοΰ ποεσθυτερίου, συμπε-

ραίνουυ,ε οτι ή άνωδουή^ δηλαδή οι ί-.ί τδν πεσσίσκων κιονίσκοι καί τδ ̂ πιστδλι-

ο, Θά πρέπει νά τιταν ξύλινη. 

'Ανάλογη έΌυ,ηνεία ποοτείνουμε καί νιά τά υπδλοιπα παρόμοια γνωστά παραδείγμα

τα μεταλλικών γόμφων ε'πί μαρμάρινων πεσσίσκων. Ξύλινα μέλη θά πρέπει ίσως νά 

αναζητηθοΰν καί στό φοάγμα τής Βασιλικής τοΰ Άφεντέλη. 

Γιά τίς περιπτώσεις οπού ο γδμφος είναι μαριιάοινος καυλδς του πεσσίσκου ( Ά-

χειροποίητος, Υφηλομετβπου Λέσθου), είναι δύσκολο πρδς τδ παρδν νά δοθή ε'ρν,η-

νεία κατασκευαστικής συνθέσεως* δέν θά πρέπει όμως νά άποκλεισθή καί σ'αΰτές 

τίς πεοιπτώσεις η λύση της ζΰλινης ύπερκατασκευής. 
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_Η_Α3̂ \?:Γί_ΤΩ^_ΤΣΙΠΪΑλτΩΝ_ΤΗΕ_Α?ΙΑΔΙΑΣ:_ 

Η βυζαντινή εκκλησία Ανάληψη των Τσιπιανών της Αρκαδίας βρίσκεται 

σε σπήλαιο στο Βουνό Γουλάς Α. της μονής Γοργοεπηκόου. Οι χαρακτήρες 

των τοιχογραφιών της μαρτυρούν ότι είναι έργο της Παλαιολόγειας Αναγέν

νησης. Συνδέουν τα πολύτιμα τούτα λείψανα των τοιχογραφιών, με τ ις τ ο ι 

χογραφίες του Ηυστρά και ιδιαίτερα του Αφεντικού. 

Τα'Ευζαντινά Ώηπιανά έρχαται σαν προέκταση του αρχαίου κόσμου. Το 

μοναστήρι Γοργοεπηκόου Τσιπιανών (ΐΤεστάνη), η ερειπωμένη εκκλησία της 

Ανάληψης και τα τόσα άλλα ερειπωμένα χτίσματα μαρτυρούν αυτήν την ποο-

έκταση. Το κατεσπαρμένο στο προαύλειο (περίκλειστο χώρο) του μοναστη

ριού και το εντειχισμένο υλικό είναι αρχαϊκό, παλαιοχριστιανικό και Βυ

ζαντινό, όπως και μεταγενέστερο. Εντειχισμένα ανά^φα αρχαίας εποχής, 

μεταγενέστερης καθώς καιβυζαντινής, υπάρχουν τόσο στην Ανάληψη στο Γού

λα, όσο και στο καθολικό του μοναστηριού Γοργοεπηκόου. 

Επίσης διασκορπισιιένα εκεί υπάρχουν γλυπτά προπαντός παλαιοχριστι

ανικών χρόνων (επίκοανο κιονίσκου δίλοβου παοαθύρου, τύμπανο, μαρμάοι-

νος δίσκος με ανάγλυφες διακοσμήσεις, κιόνιο κ λ π . ) . Επομένως εδώ υπάο-

χει η επίμαο'τυρία τηςποώϊμης ύπαρξης χριστιανικού μνημείου και η γεφύ

ρωση του αρχαίου και χριστιανικού βίου, χωρίς διακοπή στον ιστορικό χώ

ρο. 

Οι Αμυκλές έγιναν Τίύκλι και μετά την παρακμή του, εμφανίσθηκαν 

στην ιστοοία τα Τσιπιανά και το Μουχλί. Πλησίον στην αρχαία ίΓεστάνη 

που ήταν η π ιό σημαντική κώμη της αρχαίας Μαντινείας και ο δήμος /ίε-

στάνης ο μεγαλύτερος απο τους πέντε δήμους που την αποτελούσαν, εμοα-

νίστηκε παραπλήσια βυζαντινή πόλη τα Τσιπιανά. Παλαιές χρονολογίες του 

ιστοοικού Βίου της υπάοχουν στα ακιδογοααήματα (χαοάγματα) των τοιχο

γραφιών στην Ανάληψη του σπηλαίου. 

Μέσζ σε φυσικό σπήλαιο βρίσκονται τα ερείπια της, σε απόσταση μι

σή ώοα, Α. του μοναστηριού. Ερείπια χτισμάτων και οχυρωτικών κατασκευ

ών της Βυζαντινής πόλης των Τσιπιανών σώζονται στον αυχένα του απόκοη-

μνου βουνού. "5δώ υπάοχει η γνωστή πολεοδομική διάταξη τών βυζαντινών 

οχυοών πόλεων παρά. τους ποόποδες των φοουοίων (Μυστράς, Μουχλί, Παληο-

χώοα Αίγινας κλπ.) . 

Η πυογοειδής μοοφή των οικιών στα Βυζαντινά Τσιπιανά είναι διδα

κτική για τη μορφή των Βυζαντινών Πελοποννησιακών οχυοών πόλεων του ΓΓ* 

αιώνα. Λευκόφαιος αρκαδικός ασβεστόλιθος σε τεμάχια σχεδόν κυκλώπεια, 
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που αποκόπτονταν απο το βράχο, χρησίυ,ευσε για οικοδομικό υλικό. Ξερο

λιθ ιά και ανάμεσα στους αεγάλους λίθου? έβαναν πλακοειδη τεμάχια και 

αποκάι:«ι:Γα υου πελεκημένου λίθου. Η ανάβζστ] στη βυζαντινή εκκλησία α-η-

μερα με δυσχέρεια είναι προσπελάσιμη. Στα Βυζαντινά χρόνια ήταν προ

σπελάσιμη με κλίμακα. 

Η θολοδομία και η δυτική προέκταση της εκκλησίας είναι καταγκρε-

μισμένες. Π'αυτρ είναΐαδύνατο να προσδιορίσουμε το μήκος της. στη δυ

τική της απόληξη. Σώζονται ίχνη ξυλόδεσμου του ΙΔ καί IS αιώνα. Στην 

κόγχη του ιερού υπήρχε δωρικό κιονόκρανο των ύστερων Ρωμαϊκών χρόνων, 

καθώς εξάγεται απο τη μορφή και την κατασκευή του. Πλησίον σε αυτό υ

πήρχε μαοιιάοινη πλάκα με επιγοαφές και χαοάγματα. Τον τελευταίο καιρό 

κατασκευάστηκε προστατευτικό κιγκλιδωτό φράγμα και ο άμαθης τσιμεντάς 

κάλυψε με τσιμέντο το κιονόκρανο και την πλάκα με τ ι ς επιγραφές-χαοά-

yu.a'za. Επιβάλλεται να τα ελευθεοώσουν απο τα τσιμέντα, και να τα βγά

λουν στην επιφάνεια (Βρίσκονται στο επάνω σκαλοπάτι της κατασκευασμέ-

νης κλίμακας). 

Μεγάλο ενδ.ιαφέοον παοουσιάζουν οι τοιχογραφίες στην κόγχη της α-

ψίδας του ιερού. Είναι πολύ αξιόλογα μνημεία της Βυζαντινής τέχνης. 

Στην κατώτεοη ζώνη, εικονίζονται τοείς ιεοάοχες ιεοουργούντες, Γρηγό-

ριος ο Θεολόγος, Ιωάννης ο Χουσόστομος και Αθανάσιος.ο Αλεξανδρείας. 

Κ πλατυτέοα στο' τεταοτοσοαίοιο. Επίσης τμήματα απο τους προσκυνούντες 

αρχαγγέλους Μιχαήλ και ΓαΒοιηλ. Η όλη παοάσταση της Θεοτόκου "δείχνει 

οοθές αναλογίες και αντίληψη της τοίτης διάστασης με τον έντεχνο απο 

ζωηρές κηλίδες και γραμμές φωτίσω και τη μαλακότητα της πυκνής πτυχο-

λογίας" . 

Στην κόγχη του ιεοού βήματος της Ανάληψης υπάοχει η επιγ-ραφη "ΣΕ 

Π?ΟΣΚΥΜΟΥ?·ίΖΜ". 

^i§^i:2Z2S2Î2· Αθανασίου 5 ιλ . ΙΙαπαγιάννη, Μαντινειακά Μοναστήρια, Α

θήνα 1977, σελ. 251 έποι:.. 5^^2^12222^22» ^ι π α 0 ( * τ η ν Τρίπ°λιν Μο-

ναί , Ε.2.3.Σ έτος ΚΘ,' σελ. 412 ε π . - Γ.Ζησιου Επιγραφαί Χριατιαν.χρό

νων, Αθήναι 1909).-
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ΤΙΤΟΣ ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ 

ΕΝΑ ΕΙΚΑΣΤΙΚΟ ΕΓΚΩΜΙΟ ΤΟΥ ΜΙΧΑΗΛ Η* ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΟΥ 

Ατιό τις εξωτερικές τοιχογραφίες της Μαυριώτισσας στην Καστοριά 

διατηρούνται μόνο αποσπάσματα στα οποία αναγνωρίζονται οι εξής παρα

στάσεις: Ρίζα Ιεσσαί, δύο στρατιωτικοί άγιοι και δύο αυτοκράτορες, 

μία βρεφοκρατούσα Θεοτόκος και ο άγιος Πέτρος. 

Η Ρίζα Ιεσσαί συμβολίζει τη βασιλική καταγωγή του Χριστού. Οι 

δύο στρατιωτικοί άγιοι στην κατώτερη ζώνη αριστερά της Ρίζας Ιεσσαί 

φέρουν στεΐιματογύρια, πράγμα που τονίζει τη συγγένεια τους με το αυτο

κρατορικό γένος. Στην υπερκείμενη ζώνη διασώζονται τμήματα δύο μορφών 

αυτοκρατόρων, από τους οποίους ο πλησιέστερος προς την Ρίζα Ιεσσαί εί

ναι ο Μιχαήλ Η' Παλαιολόγος και ο παρακείμενος είναι ένας Κομνηνός 

αυτοκράτορας. Η τοποθέτηση της ζώνης με τις μορφές των αυτοκρατόρων 

επάνω από τη ζώνη με τους στρατιωτικούς αγίους αποτελεί ένα σπάνιο 

φαινόμενο στη βυζαντινή εικονογραφία. 

Από την εικονογραφική ερμηνεία των παραστάσεων και την ιστορική 

πραγματικότητα της οποίας αποτελούν μέρος, αποδεικνύεται ότι οι παρα

στάσεις αυτές εντάσσονταν σε ένα εικονογραφικό πρόγραμμα που είχε σκο

πό να αποκαταστήσει τον Μιχαήλ Η' ως απόγονο των Κομνηνών αυτοκρατόρων 

και νόμιμο κάτοχο του θρόνου της Κωνσταντινούποληςν Η κατασκευή τους 

θα πρέπει να τοποθετηθεί χρονικά ανάμεσα στο 1262 και στο 1264. Η επι

λογή και ο συσχετισμός των εικονιστικών θεμάτων έχουν τα παράλληλα 

τους σε ρητορικά εγκώμια αυτοκρατόρων. 
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ΕΛΕΝΑ Α. ΠΑΠΑΣΤΑΥΡΟΥ 

Ο ΚΙΟΝΑΣ ΣΤΟ ΘΕΜΑ TOV ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΥ 

Αντικείμενο της μελέτης αυτής αποτελεί ο συμβολισμός του κίονα σε 

ορισμένες παραστάσεις του Ευαγγελισμού. Μελετώνται το βημόθυρο του 

15ου αι. υπ'αριθμ. Τ. 737 του Βυζαντινού Μουσείου, οι ιιαραστάσεις του 

Ευαγγελισμού από την Περίβλεπτο καί την Παντάνασσα του Μυστρά, καί 

μικρογραφία με τον Ευαγγελισμό από τον κώδικα Cod. 1 at. I, 100, Μου 

αί., της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης. 

Η συγκριτική μελέτη σχετικών πατερικών κειμένων, ομιλιών καί ύμνων 

της ελληνικής καί της λατινικής γραμματείας καθώς καί παραδειγμάτων 

της παλαιοχριστιανικής καί δυτικής τέχνης έδειξε ότι ο κίονας, όταν δέν 

έχει λειτουργικό ρόλο, επέχει θέση συμβόλου της Ενσαρκώσεως. Ηδη από 

την παλαιοχριστιανική εποχή ο κίονας υποκαθιστά την μορφή του Χριστού. 

Η ρωμανική τέχνη κάνει χρήση αυτού του συμβολισμού. 

Μέσα στο θέμα του Ευαγγελισμού ειδικότερα, ο κίονας συνδέεται με 

την ευρεία έννοια της Ενσαρκώοεοις. Αυτή η μάλλον σπάνια σημασία του 

κίονα στον Ευαγγελισμό δόθηκε καταρχήν από τη Δυτική τέχνη. Με τα 

μέχρι τούδε στοιχεία φαίνεται λογική η άποψη ότι αυτό το μοτίβο 

παρειοήχθη σε ορισμένους βυζαντινούς Ευαγγελισμούς κατά το δεύτερο 

ήμισυ του 14ου αι. Ο συνδυασμός του ανθοδοχείου με την κολώνα 

μορφολογικά αποτελεί ελληνιστική αναβίωση. Η παρουσία του κίονα μέσα 

στον Ευαγγελισμό ανακαλεί στενά συνδεδεμένες δογματικές έννοιες: την 

Ενσάρκωση, την ίδρυση της Εκκλησίας, το Πά3ος, τη Σωτηρία. Ολο το 

σωτήριο έργο του Θεού εικονίζεται σε μόνη την παράσταση του 

Ευαγγελισμού. 
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Ο ΣΤΑΥΡώί.Ι^ΛΈΓΟΣ ΝΑν,Σ Τοϊ ΑΓΙΟΥ Γ5&ΡΓΙΟΪ ΣΤΟΝ ΚΛΕΙΝΟΒΟ ΚΑΛΑΜΠΑΚΑΣ 

Στον Κλεινοβό Καλαμπάκας,μικρό ορεινό χωριό της Πίνδου,βρίσκεται ο άγνω

στος σταυρεπίστεγος ναισκος τοϋ Αγίου Γεωργίου.!.αρά τίς αρχιτεκτονικές του 

ίδιορρυθμίες,ο ναΐσκος εντάσσεται στην κατά Όρλάνδον A3 κατηγορίαν.Κατά τά 

γνωστά,οι σταυρεπίστεγοι είναι· σπανιωτατοι στην Θεσσαλία,αλλ ο ναισκος μας, 

παρ' ολο πού βρίσκεται σε θεσσαλικό έδαφος,άναμφισβητήττως εντάσσεται στην 

σειρά των μεταβυζαντινών σταυρε~ιστεγων ναών της Ηπείρου. 

Ό ναισκος έχει εσωτερικές διαστάσεις 2,5Ü Χ ^»^5 V" χωρίς τήν κόγχη 

του ιεροϋ,μέ πλάτος εγκάρσιας καμάρας I,cC. Η ημικυκλική κόγχη τοϋ ιεροϋ εξω

τερικά είναι τρίπλευρη,καί τό ημικυκλικού κογχάριον της ποοθέσεως εγγράφεται 

στό πάχος τοϋ ανατολικού τοίχου.Στον χώοο τοϋ ιεροϋ καί στον βόρειο τοίχο υ

πάρχουν ενα ημικυκλικό καί ενα οοθογωνικό κογχάριο,ενω κόγχη δι^κονικοϋ δεν 

ύπάΰχει.Στό δυτικό τμήμα τοϋ ναίσκου προσετέθη μεγάλος νάρθηκας εσωτερικών 

διαστάσεων 5»30 Χ ^,80 μ.,που καλύπτεται άπό τρίρριχτη στέγη.Ό φωτισμός τοϋ 

ναισκου είναι έλάχιστος·υπάρχουν δύο εξαιρετικά στενά μονόλοβα παράθυρα στά 

τύμπανα της έγκαοσίας καμάρας κι ενα όμοιο στην κόγχη τοϋ ιεροϋ,ενώ τό μεγα-

λύτεοο παοάθυρο της νότιας πλευράς φαίνεται νά ανοίχτηκε σε μεταγενέστερους 

χρόνους. 0 φωτισμός τοϋ νάρθηκος,είναι περισσότερος'υπάρχουυ πέντε μικρά καί 

δύο μεγάλα παράθυρα,εκτός άπό δύο θύρες στην βόρεια καί δυτική πλευρά. 

Τυπολογικά ο ναισκος ανήκει στην κατηγορία A3 των σταυρε~ιστέγων,αλλά 

υπάρχουν ορισμένες ιδιορουθμίες: α)ϊά κάτω από τήν εγν.άοσια καμάρα αψιδύματα 

έχουν πλάτος μικοό^ρο από αυτήν, β)Τά αψιδώματα στό ανατολικό καί δυτικό 

τμήμα της κατά μήκος καμάοας,δέν είναι ποός τά πάνω ημικυκλικά,αλλά ορθογώ

νια, γ)Τό μήκος της εγκάρσιας καμάρας είναι κατά 6C εκατοστά μικρότερο άπό 

τό πλάτος τοϋ ναοΰ,χωρίς αυτό νά σημαίνει οτι ο ναός είναι τρουλλοκάμαρος."Ο

πως συμ3αίνει καί σέ "λλους σταυρεηιστέγους,άπλως ο μη φέρων τοίχος των τυμ-
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πάνων τη*ς εγκάρσιας καμάρας έχει πάχος μικρότερο εκείνου των τοίχων τής κατά 

μήκος καμάρας,οί οποίοι φέρουν τίς οριζόντιες ωθήσεις των ημικυλίνδρων. 

Ό ναικος είναι χτισμένος με κοινή άργολιθοδομή,καί επικαλύπτεται από 

σχιστολιθικές πλάκες,οι οποίες διαμορφώνουν καί τά γεΐαα. Η ανατολική οψις 

του ναοϋ διακοσμείται άπό πέντε άβαθη τυφλά άφιδώματα,τρία ημικυκλικά προς 

τά ανω πού αντιστοιχούν στην τρίπλευρη άφίδα τοΟ ίεροϋ,καί δύο εκατέρωθεν αυ

τής πού ποός τά ανω απολήγουν σε τεταρτοκύκλιο. 

Στό τεταρτοσ;αίριο της κόγχης του ίεροϋ εικονίζεται η Παναγία στον τύπο 

της Βλαχεονίτισσας,μέ εκατέρωθεν σεβίζοντες αγγέλους.Στην κατακόρυφη ημικυ-

λινδρική επιφάνεια τη*ς κόγχης υπάρχουν Συλλειτουργοϋντες Ιεράρχες.Στην κόγ

χη της προθέσεως εικονίζεται ή Άποκαθήλωσις (»*Άκρα Ταπείνωσις) .Οι τοιχογρα

φίες τοϋ ναοϋ είναι έργα τοϋ ΙΗ' αιώνα,όπως επίσης καί οι φορητές εικόνες,σέ 

μία άπό τίς οποίες υπάρχει ή επιγραφή: "Διά χειρός Δημητρίου ^θαν^ασίου Καλ) 

αρίτου 1778 Μαρτίου". 
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ΑΓΓΕΛΙΚΗ ΣΤΑΥΡΟΤΙΟΥΛΟΥ ΜΑΚΡΗ 

Η ΣΚΗΝΗ ΤΗΣ ΒΡΞίΟΚΤΌΝΙΑΣ ΣΤΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΙ Η ΣΧΕΣΗ ΤΗΣ 

ΜΕ ΤΗΝ ΤΕΧΝΗ ΤΗΣ ΙΤΑΛΙΚΗΣ ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΣ 

Η έρευνα αυτή, επιχειρώντας να ανιχνεύσει το πρόβλημα των σχέσεων της 

μεταβυζαντινής ζωγραφικής με την τέχνη της ιταλικής Αναγέννησης, στηρίζεται 

σε μια αναλυτική εικονογραφική εξέταση της σκηνής της Βρεφοκτονίας, κυρίως 

αυτής του Θεοφάνη στο αθωνικό μοναστήρι της Λαύρας (1535), που αποτέλεσε 

και το πρότυπο για τους μεταβυζαντινούς ζωγράφους. 

Είναι ήδη γνωστό ότι στη δημιουργία του αυτή ο Θεοφάνης εγκαινιάζει ένα νέο 

εικονογραφικό σχήμα εμπλουτίζοντας τα βυζαντινά μοτίβα της σύνθεσης με νέα 

συμπλέγματα μορφών (μητέρες και στρατιώτες βρεφοκτόνους) που αντλεί από 

την περίφημη χαλκογραφία του Marcantonio Raimondi, βασισμένη στα σχέδια-

σπουδές- με το ίδιο θέμα του Ραφαήλ (Μ. Χατζηδάκη, Η κρητική ζωγραφική 

και η ιταλική χαλκογραφία, Κρητικά Χρονικά 1947, σελ. 3-22). * 

Κατά την έρευνα αυτή, προσεγγίζοντας την καταγωγή ορισμένων μοτίβων της 

βυζαντινής αλλά και της ιταλικής παράδοσης του θέματος, επισημάναμε ότι 

τόσο ο Θεοφάνης, όσο και ο ευρηματικός Κλότζας (Τρίπτυχο του Ελληνικού 

Ινστιτούτου της Βενετίας, Τρίπτυχο του Λονδίνου), άντλησαν εκλεκτικά όχι 

μόνον από την αναγεννησιακή χαλκογραφία αλλά και από την αφηγηματική 

εικονογραφία του Trecento και του Quattrocento, όπου το θέμα ήταν πολύ 

διαδεδομένο (Εργαστήριο του Giotto, Giusto de Menabuoi, Niccolo di Tommaso, 

Matteo di Giovanni, Fra Angelico, κ.α.). 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η προσέγγιση ορισμένων μοτίβων της 

μεταβυζαντινής Βρέφοκτονίας, που ανάγονται κυρίως σε μεσοβυζαντινά 

χειρόγραφα (Par. Gr. 74, Vat. Gr. 1156, Laur. Vi. 23 κλπ). Οι ζωγράφοι ,ης 

εποχής των Παλαιολόγων υιοθέτησαν εκλεκτικά τα στοιχεία αυτά στις ελάχιστες 

γνωστές απεικονίσεις του θέματος (θεοσκέπαστος Τραπεζούντας, Gradac', Μονή 

της Χώρας, Μονή Marco, Μονή Βροντοχίου, Άγιος Ηλίας θεσσαλονίκης, κλπ.), 

ενώ αντίθετα, οι ιδιαιτερότητες αυτές αποτέλεσαν κοινούς τόπους για τους 

καλλιτέχνες του Trecento και του Quattrocento. Ενδεχομένως τα εικονογραφικά 

αυτά μοτίβα έφθασαν ως αντιδάνεια στους μεταβυζαντινούς ζωγράφους δια 

μέσου των ιταλών primitifs. Οι σποραδικές επιδράσεις της πρώιμης 

Αναγέννησης, που επισημάναμε στις συνθέσεις του Θεοφάνη και κυρίως του 

Κλότζα, οι οποίες μαρτυρούν άμεση και αφομοιωμένη γνώση συγκεκριμένων 

προτύπων, ενθαρρύνουν την υπόθεση αυτή. 
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ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΣΤΕΦΑΝ-ΚΑΙΣΗ 

ΕΝΑ ΤΡΑΠΕΖΟΥΝΤΙΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ ΤΟΥ 1346 

Πέρασαν εκατό περίπου χρόνια από τότε που ο Josef Strzygowski 

ασχολήθηκε, σε δύο θεμελιώδεις εργασίες του, με παραστάσεις των δώδεκα 

μηνών του έτους στη Βυζαντινή Τέχνη. Είναι ο πρώτος που δημοσίευσε τις 

προσωποποιήσεις των δώδεκα μηνών του έτους του Κώδικα Βατοπεδίου 1199. 

Το χειρόγραφο προέρχεται από την Τραπεζούντα και γράφτηκε το 1346. 

Πρόκειται για ένα Τυπικό εκκλησιαστικής ακολουθίας που ρυθμίζει την 

λειτουργία για ολόκληρο το εκκλησιαστικό έτος, από το μήνα Σεπτέμβριο 

μέχρι το μήνα Αύγουστο. Εκτός από την ολοσέλιδη εικόνα του συγγραφέα 

στην αρχή του χειρογράφου και μία ολοσέλιδη εικόνα του κτήτορα στο 

τέλος του κειμένου, εμπεριέχει και δώδεκα μικρογραφίες μέσα στο 

κείμενο, μία για κάθε μήνα, που προηγείται των λειτουργικών διατάξεων 

του σχείτικού μήνα. Παριστάνουν τους Μήνες και το Ζωδιακό Κύκλο. 

Πρόκειται για χειρόγραφο μοναδικό, που προφανώς δεν.έχει ούτε 

προηγούμενο ούτε και μιμητές. Η έκδοση του μοναδικού αυτού βιβλίου 

οφείλεται σε μία σειρά από ιστορικά γεγονότα. 

Η ιδιαιτερότητα του χειρογράφου από άποψη μορφής έγκειται στο εξής: Η 

σχέση του κειμένου με τις σχετικές μικρογραφίες δεν είναι εμφανής με 

την πρώτη ματιά. Μιά αχνή χαλαρότατη σύνδεση διακρίνεται μόλις και 

μετά βίας. Μεταφέροντας τα λόγια του Καθηγητή Belting θα μπορούσαμε 

και εδώ να μιλήσουμε για "ad hoc διακόσμηση" κειμένου, που στηρίχθηκε 

σε ατομικές-προσωπικές επιθυμίες του κτήτορα. 

Είναι όμως πράγματι έτσι; Δεν υπήρξε κατά την επιλογή των μικρογραφιών 

που διακοσμούν το κείμενο άλλο κριτήριο, πέρα από την επιθυμία του 

εντολέα να δωρίσει χειρόγραφο κατά το δυνατό πλούσια διακοσμημένο; 

Η εργασία ερευνά τους λόγους που συνέβαλαν ώστε ένα θρησκευτικό, 

προορισμένο για λειτουργικές ανάγκες κείμενο, να διακοσμηθεί με 

παραστάσεις από την κοσμική ζωή, σχετικές με τις χαρακτηριστικές 

εργασίες κάθε μήνα και ακόμη με τις ειδωλολατρικές παραστάσεις του 

ζωδιακού κύκλου. 

1 
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Σημαντικό ρόλο φ α ί ν ε τ α ι να έπαιξε το γεγονός ότι ο καλλιτέχνης 

μπορούσε να χρησιμοποιήσει προγενέστερα πρότυπα, τα οποία προφανώς του 

ήταν άμεσα προσιτά, στο εργαστήρι του στην Τραπεζούντα. Είναι γνωστό 

ό τ ι η Μονή του Αγίου Ε υ γ ε ν ί ο υ , γ ι α την ο π ο ί α π ρ ο ο ρ ι ζ ό τ α ν το 

χειρόγραφο, διέθετε δικό της Σκριπτόριο. Επίσης γνωρίζουμε ότι τον 14ο 

αιώνα γινόταν στην Τραπεζούντα συστηματικές έρευνες, σ χ ε τ ι κ έ ς με την 

Αστρονομία. Πιθανά λοιπόν πρότυπα γ ι α τ ι ς μικρογραφίες υπήρξαν οι 

α ρ χ α ί ε ς π ρ α γ μ α τ ε ί ε ς γ ι α την Αστρονομία καθώς κ α ι μ ί α σ ε ι ρ ά 

μεσοβυζαντινών θρησκευτικών χειρογράφων, που κατείχε η Μονή σε δικά 

της αντίτυπα, ή τουλάχιστον ήταν γνωστά στον καλλιτέχνη. 

Η εργασία διερευνά ακόμη τη σχέση του καλλιτέχνη προς τα πρότυπα του: 

αποδεικνύει ό τ ι ο καλλιτέχνης προσπαθεί να εκσυγχρονίσει τόσο τους 

παραδοσιακούς τρόπους συνθέσεως, όπως και το στυλ των μορφών. 

Παράλληλα δ ί ν ε τ α ι απάντηση στο ερώτημα άν ο καλλιτέχνης δέχθηκε 

δ υ τ ι κ έ ς ε π ι δ ρ ά σ ε ι ς . Η ανάλυση των εικονογραφικών και υφολογικών 

ιδιαιτεροτήτων των μικρογραφιών του Κώδικα Βατοπεδίου 1199 μας παρέχει 

νέα σ τ ο ι χ ε ί α γ ι α την κατάσταση της τέχνης στην Τραπεζούντα κατά τα 

μέσα του 14ου αιώνα. 
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΤΟΥΡΤΑ 

ΠΡΩΤΕΣ ΕΙΔΗΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑΣ ΤΟΥ 15ου ΑΙ.ΣΤΟ ΑΙΓΙΝΙΟ ΠΙΕΡΙΑΣ 

Οι τοιχογραφίες του ναού των Αποστόλων Πέτρου και Παύλου στο Αι

γ ί ν ι ο του Ν.Πιερίας ήταν γνωστές από παλιά στους αρχαιολόγους της Ε

φορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων θεσσαλονίκης.Λόγω των επιζωγραφήσεων 

και της κακής κατάστασης διατήρησης τους τοποθετούνταν στο 18ο α ι . 

Πρόσφατη έρευνα στο τμήμα της τοιχογρ'.οητης στα ψηλότερα μέρη των τοί

χων,που κρυβόταν από το ιχεταγενέστερό ταβάνι,έδειξε ότι οι τοιχογρα

φίες του ναού είναι έργο παλιότερο του 13ου αι.Η παράσταση της Ανάλη

ψης,που σώζεται στο ανατολικό αέτωμα,προσφέρε ι τη δυνατότητα γ ιά ακρι

βέστερες εκτιμήσεις που συνδέουν τη ζωγοαφική αυτή με τ ι ς τοιχογραφίες 

του ναού του Αγίου Νικολάου της μοναχής Ξυπραξίας (1485/86) στην Κα-

στοριά.Η στενή εικονογραφική και τεχυοτροπτκή συνάφεια της Ανάληψης 

και ορισιαένων ακόμη σκηνών (Παναγία του Ευαγγελισμού,Γέννηση) του ναού 

στο Αιγίνιο με αυτές του καστοριανού ναού αναχρονολογούν τ ι ς τοιχογρα

φίες του πρώτου και τ ι ς τοποθετούν στις τελευταίες δεκαετίες του 15ου 

α ι . 

Αλλά στο Αιγίνιο αποκαλύφθηκε,επίσης πρόσοατα,μιά ακόμη τοιχογρα

φία της οποίας τα τεχνοτοοπικά χαράκτηο ιστικά μπορούν να συσχετισθούν 

και πάλι με την τέχνη του εογαστηοίου της Καστοριάς.Πρόκειται γιά την 

παράσταση του πρωτοαάοτυρα Στέφανου που αποκαλύφθηκε μέσα σε ε ν τ ο ι χ ι 

σμένη μικρή κόγχη στον ανατολικό τοίχο,Βοοείως της κόγχης του ιερού, 

του ναού του Αγίου Αθανασίου,μετά την αποτοίχιση τμήματος του β'ζωγρα-

φικού στρώματος της διακδσαησης.Ο μαυιεριστικός χαρακτήοας του πρωτο

μάρτυρα και ο συσχετισμός του με ορισαένες μορφές του ναού του Αγίου 

Νικολάου της μοναχής Ευπραξίας και κυρίως του Αγίου Νικολάου του Λαγα-

λειού (1505) στην Καστοριά υποδείχνουν μιά χρονολόγηση προς τ ι ς αρχές 

του 16ου α ι . 

Οι τοιχογραφίες των δύο ναών του Αιγινίου προσφέρουν μιά ακόμη 

μαρτυρία της έντονης δραστηοιότητας του εογαστηρίου της Καστοριάς-η 

εμφάνιση του οποίου αποτελεί το σημαντικότερο καλλιτεχνικό οσινόμενο 

των τελευταίων δεκαετιών του 15ου αι.στη Βόρεια Ελλάδα-καθώς αυξάνουν 

τον αριθμό των έργων που αποδίδονται σ'αυτό και διευρύνουν την ακτίνα 

δράσης των μετακινούιαενων ζωγράοων του..Αποτελούν ακόμη μιά επιπλέον 

απόδειξη της αδιάλειπτης συνέχειας της καλλιτεχνικής δημιουργίας στην 

τουοκοκοατούιιευη Ελλάδα,στις κρίσιμες δεκαετίες αετά την κατάκτηση. 
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ΛΟΓΟΣ ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΜΕΘΟΔΟΥ:ΘΕΜΑΤΑ ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑΣ,ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑΣ ΚΑΙ ΥΦΟΛΟΓΙΑΣ 

(ΜΕ ΑΦΟΡΜΗ ΤΗ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ) 

1. 'Υπάρχει πρόβλημα; 

Ή σχέση πού έχει ή επίκληση too Καρτέσιου μέ την Ιστοριογραφία της μεταβυζαντινής ζω

γραφικής είναι προψανής.-δ Descartes μας δίδαξε,πώς καμιά επιστήμη δέν είναι νοητή,δν οι 

μέθοδοι τη.; δέν υφίστανται συνεχή και εξονυχιστικό έλεγχο.Συνεπώς,ά φ ο ΰ ή μνημειακή με

ταβυζαντινή ζωγραφική της 'Ηπείρου άρχισε νά μελετάται εκτεταμένα μόλις στην τρέχουσα δε-

καετία-καί μάλιστα σέ επίπεδο ακαδημαϊκών αξιώσεων/τίτλων-,τ ό τ ε αυτόματα προκύπτει ή 

ανάγκη γιά τόν έλεγχο των μεθόδων έρευνας της άπό κάθε πλευρά!"Η άλλιώς:έάν contraria con-

t r a r i i s αίΓΒτΛιιτ,τότε ή επιστήμη προάγεται μέ ενδελεχή κριτική περισσότερο άπ'&τι μέ θορυ-

βώδεις"βιβλιοπαρουσιάσεΐς" ad usun indcctum aut irtperitum. 

"Ενας άλλος λόγος είναι,πώς ή Χ.Α.Ε. είχε ορίσει,τό παρόν Συμπόσιο νά είναι αφιερωμένο 

στην τέχνη της 'Ηπείρου("Δεσποτάτου")'άγνωστο γιατί,τό θέμα παραπέμφθηκε στό αόριστο μέλ

λον. 

2. Μεθοδολογικά 

(α) Τεχνοτροπία.Τι είναι τό στυλ,απλό εξωτερικό σημείο ή/καί συνδήλωση τοϋ(έσωτερικοϋ) 

περιεχομένου;"Εως ποιο σημείο μπορεί νά αυτονομηθεί ή εξέταση του ως απλώς ενός συνόλου 

γραμμών,σχημάτων,χρωμάτων και σχέσεων στό χώρο(μέθοδος Mcrelli,connaisseurs και άρχαιοπω-

λών);Μπορεϊ νά παραθεωρεΐται συστηματικά ή παράλληλη πνευματική λειτουργία ™u(Riegl,Wölf-

flin,Dvorak,Pacht κ.ά.); 

(β)Είκονονραφία. Είναι δυνατόν,στό κατώφλι τοϋ 21ου αίώνα,ώς Εικονογραφία στην Ελλάδα 

νά εκλαμβάνεται ακόμη ή παράθεση παραλλήλων,ή μηχανιστική-τυπολογική σύγκριση(μέθοδος Mil

let και των έδώ επιγόνων); Είναι επιτρεπτό νά αγνοείται ή Εικονολογία,ή Δομολογία,ή κοινω

νιολογική διάσταση της τέχνης (Warburg,Panofsky,Gcmbrich,Sedlmayr,Francastel,Hauser κλπ.); 

(γ)'Υφολογία. Μιά απλουστευτική μέθοδος καταλήγει συχνότατα σέ ύφος ψευδοπερίτεχνο ή 

φευδοϊδεαλιστικό,δηλαδή απλοϊκό και σοβαροφανές,πού δχι σπάνια τό φαιδρύνουν καί"έλληνι-

κοϋρες'ΊΠρό πολλού έχει επισημανθεί,πώς'ΌΙ καθαρές ίδέες(καί ή καθαρή γλώσσα)δέν είναι τών 

(σημερινών)περιστάσεων"(Γ.Σεφέρης,Πολιτικό 'Ημερολόγιο,τ.Β'),ή δτι"τό Ιδεαλιστικό ϋφος μέ 

έλλειψη ιδεών είναι ή ίδια ή γελοιογραφία τοϋ πνεύματος"(Γ.Τσαρούχης,'Αγαθόν τό έξομολο-

γεΐσθαι). 

. / . 
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3. 'Επιστημολογικά 

Τό οποιοδήποτε επιστημονικό κείμενο υποδηλώνει αναπόφευκτα καί ένα πνευματικό ήθος-ή 

δπως τό έθεσε δ G.Flaubert(Correspondance)είδικώτερα γιά την 'Ιστορία της Τέχνης:"Ή τι

μιότητα είναι δ πρώτος ορός της Αισθητικής ". Πέρα από αύτό,ίσχύει γενικώτερα γιά τήν 

'Επιστήμη ή διαπίστωση του Max Weber(Protestantische Ethik):"Ό ντιλεταντισμός σάν επιστη

μονική αρχή θά σήμαινε τό τέλος της Επιστήμης". -

4. Βιβλιογραφία 

Α'
:
 Dg_auo_fabula narratur 

(1 )Μ. "Άχειμάστου-Ποταμιάνου,'Η Μονή των Φιλανθρωπηνών καί ή πρώτη φάση της μετα£υζαν-

(2) 
τινής ζωγραφικής(εϊσ),'Αθήναι

 ν
 Ί983,διδακτ.διατριβή((έκδοση ΥΠΠΟ/ΤΑΠΑ). 

(2)Θ.Λίβα-Ξανθάκη,0ί τοιχογραφίες της Μονής Ντίλιου,'Ιωάννινα 1980,διδακτ.διατριβή 

(έκδοση ΙΜΙΑΧ). 

(3)M.Garidis,La peinture murale dans le monde Orthodoxe après la chute de Byzance 

1450-1600;I.Dans les pays sous domination étrangere,TOp.1-3(oaK^OYP.) .Doctorat d'Etat, 

Paris 1980(Βλ.ιδιαίτερα τόμ.1,σσ.423-437). 

(4)Μ.Χατζηδάκης,"Ελληνες ζωγράφοι μετά τήν "Αλωση(1450-1830),τόμ.1,'Αθήνα 1987(έκ-

δοση Κ.Ν.Ε./Ε.Ι.Ε.),ιδιαίτερα σσ.86-87. 

Β'
:
 Discours de la méthode 

Δημ.Δ.Τριανταφυλλόπουλος,Πρώιμες μεταβυζαντινές είκόνες του 15ου αίώνα:προβλήματα με

θοδολογίας και ερμηνείας,"Ογδοο Συμπόσιο Χ.Α.Ε.,Πρόγραμμα-Περιλήφεις(Άθήνα 1988),σσ.95-

96,δπου καί ή λοιπή βιβλιογραφία γιά τό θέμα('Τμήμα Β'Κ 

ΥΓ."Οταν ύπάρξουν-έλπίζεται σύντομα-οί κατάλληλες προϋπόθεσεις,τό πλήρες κείμενο θά κατα

τεθεί γιά δημοσίευση στό Δελτίον τής Χ.Α.Ε. 
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ΝΙΚΗ ΤΣΕΛΕΝΤΗ 

ΕΙΚΟΝΕΣ ΚΑΙ ΖΩΓΡΑΦΟΙ ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΑΛΕΛΦΟΤΗΤΑΣ ΒΕΜΕΤΙΑΣ. 
ΑΡΧΕΙΑΚΕΣ ΠΗΓΕΣ.ΜΕΘΟΛΟΣ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗΣ.' 

Η Συλλογή των εικόνων του Ελληνικού Ινστιτούτου Βενετία-;, 
μελετήδηκε γιά πρώτη φορά συστηματικά από τα Μανόλη Χατζιδαχι που 
την παρουσίασε στο βιβλίο του. Les Icônes de Saint-Georges des 
Srecs et de la collection de 1' Institut,Venise 1962.H μελέτη τη; 
Sandra Marconi, La Raccolta di Icône Veneto-Cretese délia 
comunita Greco-ortodossa di Venezia, που έχει. δημοσιευθεί 
στον τόμο' 103 τσυ περιοδικού "Atti dell' Istituto Veneto di 
Scienze,Lettere ed" Arti", αποτελεί μιά πρώτη παρουσίαση τη*; 
Συλλογή

1
?, με χρήσιμε·; παρατηρήσει·; για τους Έλληνε; ζωγράφου;· 

Συμβολή στην καλλιτεχνική ιστορία τη; Αδελφότητα·; Βενετίας» 
αποτελεί,αφ* ενό; η συγκριτική μελέτη και η ταύτιση των καταλόγων 
καταγραφή; τη; περιουσία; τη;, στου; οποίου; καταγράφονται 
εικόνε;, κα9ώ; και άλλοι καλλιτεχνικοί θησαυροί (όπω; ευαγγέλια 
με βελούδινη ή δερμάτινη στά'χωση και ανάγλυφε; επάνω παραστάσει; 
του Επιταφίου θρήνου, τη; Αναστάσεω; κλπ., σταυροί και εγκόλπια 
με παραστάσει·;, χρυσούφαντα άμφια, και άλλα). Και αφ' ετέρσιι* η 
συγκέντρωση πληροφοριών για τη ζωή και τη δράση των Ελλήν«ν 
ζωγράφων που εργάστηκαν μέσα στα πλαίσια τη; Ελληνική; 
Αδελφότητα; Βενετία;,για χρυσοτέ; και άλλου; τεχνίτε;, για 
συντήρηση εικόνων η άλλων αντικειμένων, μέσα από τα επίσημα 
κατάστιχα των απαωάσεων των συνελεύσεων τη; Αδελφότητα·;, τα 
ταμιακά βιβλία των προέδρων τη;, του; 903 φακέλου; τη; iprocessi) 
το βιβλίο Λιαδηκών τη; κλπ. 

Σ' αυτό τα αρχειακό υλικό έχει στηριχθεί η διδακτορική διατριβή, 
την οποία ετοιμάζουμε να καταδέσουμε στο Τμήμα Ιστορία; και 
Αρχαιολογία; του Πανεπιστημίου Κρήτη·; με κύρια εισηγήτρια την 
αναπληρώτρια καθηγήτρια κα Στέλλα Παπαδάκη-Όκλαντ, και για το 
οποίο δα προσπαδήσσυμε να παρουσιάσουμε τη μέδοδο με την οπαία τα 
προσεγγίσαμε και αξιοποιήσαμε τι; πληροφορίε;,που αντλήσαμ« 
απ'αυτό. 



82 

Ε.Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ 

Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΣΤΟΥΣ ΝΑΟΥΣ ΤΗΣ ΒΕΡΟΙΑΣ 

ΚΑΤΑ ΤΟ ΔΕΥΤΕΡΟ ΜΙΣΟ ΤΟΥ 14ου AIQNA 

Στην περίοδο 1980-1984 ήλθαν στο φως, ύστερα από προσωπικές έρευνες, 

άγνωστες τοιχογραφίες σε ναούς της πόλεως, που επιβεβαιώνουν τη συνεχή 

καλλιτεχνική παραγωγή και δραστηριότητα στη Βέροια σ'όλη τη διάρκεια του 

δεύτερου μισού του 14ου αιώνα. Οι τοιχογραφίες αυτές αποκαλύφτηκαν είτε 

μετά την αφαίρεση νεωτερικών επιχρισμάτων , είτε μετά την αποτοίχιση νε-

ωτερικών στρωμάτων ζωγραφικής, κάτω απο τα οποία διαπιστώθηκε ότι σώζε -

ται το αρχικό στρώμα διακοσμήσεως του ναού. Από τις περιπτώσεις αυτές θα 

αναφερθώ κυρίως στις τοιχογραφίες των ναών: της Αγ. Παρασκευής, του Αγ. 

Γεωργίου της ενορίας Αγ. Αντωνίου και του ενοριακού ναού του Αγ. Σάββα 

Κυριώτισσας. 

Ι.Αγία Παρασκευή 

Στο ναό της Αγ. Παρασκευής σώζονται τοιχογραφίες τεσσάρων πεοιόδων 

από τις οποίες το μεγαλύτερο μέρος χρονολογείται στο 17ο αιώνα (1683). 

Το παλιότεριο στρώμα ζωγραφικής διαπιστώθηκε στο δυτικό και στο βόρειο 

τοίχο του κυοίως ναού, σωζόμενο κάτω από το στρώμα ζωγραφικής του 17ου 

αιώνα. Από τις εργασίες αποτοιχίσεως, στο βόρειο τοίχο του ναού, του 

στρώματος της ζωγραφικής του 1683» ήλθαν στο φως εξαιρετικής ποιότη -

τας τοιχογραφίες, παλαιολογείων χρόνων, οι οποίες διατάσσονται, σύμφω

να με το καθιερωμένο σύστημα, σε τρεις ζώνες. Στην πρώτη ζώνη εικονίζο

νται ολόσωμοι Αγιοι (Ιωάννης ο Πρόδρομος, Αχίλλειος, Σπυρίδων, Ερμογέ -

νης), στη δεύτερη Αγιοι σε προτομή μέσα σε μετάλλιο (προφ. Ηλίας, Αντύ-

πας, Γρηγόριος ο Ακραγαντίνος, Γρηγόριος ο της μεγάλης Αρμενίας, Σύλβε-

στρος - πάπας Ρώμης - και ο Αβέρκιος), ενώ στην τρίτη ζώνη, απλώνονται 

οι σκηνές του δωδεκαόρτου, από τις οποίες έχουν σωθεί - όχι σε καλή κα

τάσταση -η παράσταση του Λίθου και της εις Αδου Καθόδου. 

Τόσο η διάταξη των τοιχογραφιών, όσο και η εικονογραφία των σκηνών 

ακολουθεί τύπους καθιερωμένους στη ζωγραφική της Μακεύονίας στο πρώτο 

μισό του 14ου αιώνα. Το ίδιο ισχύει και όσον αφορά στους εικονιστικούς 

τύπους, που υιοθετούνται στη ζωγραφική της Αγ. Παρασκευής, οι οποίοι εί

ναι "κοινοί τόποι" στη ζωγραφική της περιόδου αυτής. 

Η ζωγραφική του καλλιτέχνη, που εργάστηκε στις τοιχογραφίες της Αγ. 

Παρασκευής, διακρίνεται, από κλασσικισμό στο γενικότερο ύφος, και εμμο

νή σε τρόπους, που την συνδέει με την τέχνη του πρώτου μισού του 14ου 
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αιώνα, όπως αυτή έχει αποκρυσταλλωθεί σε μνημεία της Θεσσαλονίκης (Αγ. 

Αικατερίνη, Αγ. Νικόλαος Ορφανός, Αγ. Απόστολοι), του Αγίου Ορους (Κα -

θολικό μονής Χελανδαρίου), της Βέροιας (Παλαιά Μητρόπολη, Χριστός, Αγ. 

Βλάσιος) κ.α. Ειδικότερα μάλιστα υφολογικά και τυπολογικά στοιχεία, αλ

λά και'τενχικές λεπτομέρειες , συνδέουν τις τοιχογραφίες της Αγ. Πάρα -

σκευής με τις τοιχογραφίες της Decani στη Σερβία (1350) και τις εντάσ -

σουν σε κλασικίζον ρεύμα των μέσων του 14ου αιώνα. 

2. Αγ. Γεώργιος 

Οι τοιχογραφίες που σώζονται στο ναό του Αγ. Γεωργίου ανήκουν σε τέσ

σερις περιόδους, που χρονικά εκτείνονται από το δεύτερο μισό του 14ου 

αιώνα έως το πρώτο μισό του 18ου αιώνα. Ειδικότερα, τοιχογραφίες της πρώ

της περιόδου αποκαλύφθηκαν στη νότια όψη του νότιου τοίχου του ιερού,σε 

δύο ζώνες. Στην κάτω ζώνη εικονίζονται ολόσωμοι μοναχοί και ερημίτες,ενώ 

στη δεύτερη ζώνη η σκηνή του Χριστού Ελκόμενου. 

Οι τοιχογραφίες του ναού του Αγ. Γεωργίου εντάσσονται σε καλλιτεχνικό 

ρεύμα του δεύτερου μισού του 14ου αιώνα, που την περίοδο αυτή συνεχίζει 

τις ακαδημαϊκές τάσεις της τέχνης του πρώτου τέταρτου του 14ου αιώνα . 

Στη ζωγραφική του ναού του Αγ. Γεωργίου αναγνωρίζονται φυσιογνωμικοί τύ

ποι, που προέρχονται από την παράδοση της τέχνης των μνημείων του πρώτου 

τέταρτου του 14ου αιώνα με τηδιαφορά ότι στο ναό του Αγ. Γεωργίου είναι 

αισθητή κάποια σκληρότητα και τυποποίηση των χαρακτηριστικών, Ειδικότε

ρα οι τοιχογραφίες του ναού του Αγ. Γεωργίου συνδέονται κυρίως με τη ζω

γραφική μνημείων, που ανήκουν στη σφαίρα της καλλιτεχνικής παραγωγής της 

Θεσσαλονίκης, όπως είναι η περίπτωση του ναού του Αγ. Ανδρέα στην Τρέσκα 

της μεσαιωνικής Σερβίας, κοντά στα Σκόπια (1388/89) 

3. Αγ. Σάββας Κυριώτισσας 

Από το βυζαντινό ναό του Αγ. Σάββα της Κυριωτισσας, που ήταν τρίκλί

τη βυζαντινή βασιλική, έχει διατηρηθεί με επισκευές μόνο ο ανατολικός 

τοίχος του ναού και οι διαχωριστικοί τοίχοι του ιερού. Στις επιφάνειες 

των τοίχων αυτών αποκαλύφτηκαν τοιχογραφίες μετά την αφαίρεση των νεωτε-

ρικών επιχρισμάτων που τις κάλυπταν. 

Από το εικονογραφικό πρόγραμμα του ιερού σώζονται ολόσωμοι ιεράρχες, 

η Παναγία δεομένη σε προτομή με τον Χριστό, ο Ευαγγελισμός, η Απιστία του 

Θωμά , η Εμφάνιση του Χριστού στις Μυροφόρες και τμήμα της Ακρας.Ταπεί

νωσης . Οι τοιχογραφίες αυτές διακρίνονται για τις ρεαλιστικές τάσεις,τον 
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προσωπογραφικό εξπρεσιονισμό, που είναι αξιοσημείωτος στον Ιωάννη τον 

Χρισόστομο, την απόδοση του όγκου στα πρόσωπα, και τη σχηματοποίηση της 

κόμης, η οποία στον Αγγελο του Ευαγγελισμού έχει πάρει χαρακτήρα σχεδόν 

διακοσμητικό. 

Τα χαρακτηριστικά αυτά της ζωγραφικής του ναού της Παναγίας της Κυ

ρ ιώτισσας εντάσσονται σε αντικλασσικές τάσεις της τέχνης κατά το δέυτε--

ρό μισό του 14ου αιώνα και συνδέονται με την παραγωγή εργαστηρίων που 

κινούνται στο χώρο της Μακεδονίας και ιδιαίτερα στο χώρο της Καστοριάς 

και της Αχρίδας. Οι τοιχογραφίες μάλιστα της Κυριώτισσας, λόγω της εξαι

ρετικής ποιότητας της τέχνης, θα πρέπει να θεωρηθούν από τα αντιπροσω -

πευτικά έργα των καλλιτεχνικών τάσεων της περιόδου αυτής. 

Εκτός από τα παραπάνω μνημεία στην καλλιτεχνική παραγωγή κατά το 

δεύτερο μισό του 14ου αιώνα στη Βέροια μπορούμε να εντάξουμε το παλιό

τερο στρώμα ζωγραφικής που σώθηκε, σε περιορισμένη έκταση,στους ναούς : 

του Αγ. Κηρύκου και ίουλλίτης και της Παναγίας Δεξιάς. 

Οι τοιχογραφίες του δεύτερου μισού του 14ου αιώνα,που σώζονται στους 

ναούς της Βέροιας,δείχνουν όχι μόνο την αδιάκοπη καλλιτεχνική παραγωγή 

στην πόλη και κατά την περίοδο αυτή, αλλά και με την ποιότητα τους επι

βεβαιώνουν την υψηλή πολιτιστική στάθμη της πόλεως κατά το δεύτερο μισό 

του 14ου αιώνα. Στο σημείο αυτό θα πρέπει να σημειώσουμε τη δράση στη 

Βέροια του Δημ. Κυδώνη και του Ακίνδυνου, πνευματικών προσωπικοτήτων 

της εποχής, αλλά και την επίδραση που άσκησε, προφανώς, στο πνευματικό 

περιβάλλον της πόλεως ο Γρηγόριος Παλαμάς, κορυφαία προσωπικότητα του 

ησυχασμού, με την παραμονή του για μια δεκαετία περίπου στη Σκήτη Βέροιας. 
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CHRISTOPHER WALTER 

SAINT JOHN THE BAPTIST. 'KEPHALOPHOROS' A NEW ICONOGRAPHICAL THEMB 

0? THE PALABOLOGAN PERIOD 

Saint John the Baptist 'kephalophoros' is first attested at 

Arilje in 1296. Three other examples are close in date. The 

iconographical theme was propagated from Thessaloniki. He is 

invariably winged. His right shoulder may be bare or covered. 

The head which he holds in his left hand may or may not be placed 

in a dish. The inscription on his unrolled scroll is not standar

dized. 

Thus at Arilje he holds his head in a dish ; the inscription, 

in Old Serbian, is inspired by a sticharion of Vespers of the 

Feast of his beheading : prophet,mangel, martyr. 

At Saint Nikita, Cucer, his head is again in a dish ; the insc

ription, not well-Conserved, in Greek seems to refer to the madness 

of Herod, who, unable to put up with John's reproaches, had him 

beheaded (before 1316). 

At Saint Nicolas Orphanos, his head is not placed in a dish ; 

he holds a staff ; the inscription in Greek begins : 'Behold the 

lamb of God· (1310-1320). 

At Graéanica, his head is not placed in a dish ; he holds a 

staff ; the inscription is lost,(ca 1320). 

Three further examples from the 14th century may be noted. At 

Decani, his head is not placed in a dish ; the inscription in Old 

Serbian begins : 'Repent for the kingdom of heaven is at hand· 

(before 1350). 

At Lesnovo, he holds his head in a hexagonal dish but no scroll 

(1347/Θ). 

In the Serbian Psalter, the iconography differs considerably. 

Saint John, represented in profile, holds up his head in a dish 

towards Christ blessing from a segment. There is a legend : The 

Beheading of Saint John the Forerunner. 

In three cases the text refers, directly or indirectly, to hie 

martyrdom. In two cases, the text, wellknown in other represen

tations of Saint John the Baptist, has no connection with his mar

tyrdom. 



8* 

The dish in which his head is placed, may refer to that on 

which it was brought to Salome (Matthew 14,11), or possibly to 

that in which it was found at the Third Invention. 

Howerer, the inspiration of this iconographical type, which is 

only one of many concerned with Saint John the Baptist's head, is 

probably to be sought in the honour paid to a martyr's head as a 

trophy. Saint John Chrysostom wrote about this in his Homily 

in honour of Saints Juventinus and Majciminus. While he was con

cerned with the martyr's head as a trophy in general, he referred 

specifically to that of Saint John : "The mute head on a dish was 

more terrifying than when he spoke". 

This notion was also taken up later with regard to Saint Diony-

sius the Areopagite, who was the first 'kephalophoros' saint to be 

represented in Byzantine art. 

Curiously the iconographical type of Saint John the Baptist 

•kephalophoros· seems to disappear after the mid-14th century, 

only to be revived in the 16th century, starting with that in the 

kellion of Procopius (Mount Athos), dated 1537. In the 16th and 

17th centuries, the variations in detail are as numerous as those 

of the Palaeologan period. 
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