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Μέ πρόταση τοΰ Διοικητικού Συμβουλίου, ή οποία έγινε δεκτή άπό τήν Γενική Συ

νέλευση τής 'Εταιρείας, τήν 26η 'Απριλίου 1987, στο εφετεινό δγδοο Συμπόσιο Βυζαν

τινής καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέχνης, πλην τον γενικών ανακοινώσεων 

υπάρχουν καί άλλες επικεντρωμένες γύρω από ένα είδικό θέμα: Τόν 15ο αίώνα. 

Τό Συμβούλιο πρότεινε σέ τέσσερα μέλη τής 'Εταιρείας νά γράψουν ίσάριθμες γε

νικές εισηγήσεις, έπί ουσιαστικών προβλημάτων τής ζωγραφικής τής εποχής καί συνά

μα πληροφόρησε τά μέλη τής 'Εταιρείας δτι θά δεχόταν ανακοινώσεις ακόμα καί μεγα

λύτερης διαρκείας έφ'δσον θά εντάσσονταν στό είδικό θέμα. Τό αποτέλεσμα ήταν δτι 

πλην τών εισηγήσεων τών Ντ. Μουρίκη, Μαν. Μπορμπουδάκη, Εύθ. Τσιγαρίδα καί Θ. Χα

τζηδάκη θά παρουσιαστούν στό Συμπόσιο δέκα τρεΓς ανακοινώσεις μέ θέματα σχετικά 

μέ τήν ζωγραφική τοΟ 15ου αίώνα, μερικές άπό τίς δποΓες ξεπερνούν σέ διάρκεια τα 

15 λεπτά. 

Δεδομένου δτι οι ανακοινώσεις ανέρχονται συνολικά σέ 41 καί δτι τό τελευταίο 

απόγευμα τοϋ τριημέρου είναι αφιερωμένο στην τακτική ετήσια γενική συνέλευση τής 

'Εταιρείας, στό εφετεινό πρόγραμμα προέκυψε κάποια συμφόρηση. Παρακαλούνται θερ

μά δλοι οι ομιλητές νά τηρήσουν μέ σχολαστικότητα τά δρια πού θέτει τό πρόγραμμα 

έτσι ώστε νά μήν προκύψουν προβλήματα κατά τήν εφαρμογή του καί νά απομείνει αρ

κετός χρόνος γιά γενικές συζητήσεις. 

Οι δύο συνεδριάσεις τής Παρασκευής καί τμήμα τής πρωινής συνεδριάσεως τοο 

Σαββάτου καλύπτονται άπό γενικής φύσεως ανακοινώσεις. Τό είδικό θέμα τής τέχνης 

κατά τόν 15ο αίώνα αρχίζει στίς 11 π.μ. τοΰ Σαββάτου καί διαρκεί ώς τό τέλος τής 

πρωινής συνεδριάσεως τής Κυριακής, 15ης Μαΐου. 

Άπό πλευράς περιεχομένου τό πρόγραμμα τοΟ ογδόου Συμποσίου έχει ώς έξης: 

Μετά τήν έναρξη τοΰ Συμποσίου παρουσιάζονται πέντε ανακοινώσεις σχετικές μέ 

βυζαντινή ζωγραφική καί ακολουθούν οκτώ άλλες αναφερόμενες στην βυζαντινή αρχι

τεκτονική. Τό απόγευμα τής Παρασκευής παρουσιάζονται άφ'ένός τέσσερεις ανακοινώ

σεις γιά βυζαντινά χειρόγραφα καί κεραμεικά καί άφ'έτερου έξι μέ θέματα μετά τήν 

"Αλωση, τρία γιά ζωγραφική καί τρία αρχιτεκτονικά. 

Τό πρωί τοϋ Σαββάτου ολοκληρώνεται ή παρουσίαση τών γενικών ανακοινώσεων μέ 

πέντε ακόμα εργασίες, κυρίως αρχαιολογικού" ή ίστορικοΰ περιεχομένου. Ή πρώτη 

διάλεξη γιά τήν τέχνη τοΰ 15ου αίώνα γίνεται άπό τόν κ. Μπορμπουδάκη καί άκολου-

θοΰν τρεΓς ανακοινώσεις συγγενείς άπό πλευράς περιεχομένου (τοιχογραφίες στην 

Κρήτη). Τό απόγευμα, τήν εισήγηση τοΰ κ. Τσιγαρίδα γιά τίς τοιχογραφίες στον βο

ρειοελλαδικό χώρο ακολουθούν δύο ανακοινώσεις καί τήν είσήγηση τής κας Μουρίκη 

δύο επίσης συγγενεΓς θεματολογικά ανακοινώσεις γιά τοιχογραφίες στην Πελοπόνησο. 

Τέλος, τό πρωί τής Κυριακής εΓναι έξ ολοκλήρου αφιερωμένο σέ είκόνες τοΰ 15ου 

αίώνα μέ τήν είσήγηση τής κας Χατζηδάκη καί έξι ανακοινώσεις μέ ανάλογα θέματα. 

Διευκρινιστικές ερωτήσεις προς τους ομιλητές προβλέπονται στό τέλος κάθε συ

νεδριάσεως. Γενική συζήτηση θά γίνει τό βράδυ τής Παρασκευής καί τοΰ Σαββάτου, 

δπως καί τό μεσημέρι τής Κυριακής. 

*Η Χριστιανική "Αρχαιολογική 'Εταιρεία ευχαριστεί: θερμά 

τό 'Υπουργείο Πολιτισμού, τό όποΓο διά τοΰ Τμήματος Συνε

δρίων ενισχύει οικονομικά, δπως καί κατά τά προηγούμενα έτη, 

τό εφετεινό "Ογδοο Συμπόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζαντινής 

'Αρχαιολογίας καί'Τέχνης. 
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Παρασκευή, 13 Μαΐου 1988 

Πρωινή σ υ ν ε δ ρ ί α σ η . Προεδρεύουν: Ν. Δρανδάκης καί Ν. Ζ ί α ς . 

9.15 "Εναρξη τοΟ Συμποσίου. Είσαγωγή καί α ν α κ ο ι ν ώ σ ε ι ς άιΐό τον Πρόεδρο τής ' Ε τ α ι ρ ε ί α ς . 

9.30 Γ. Κ α λ ό φ ω ν ο ς . "Ονειρα μέ ε ι κ ό ν ε ς καί ε ί κ ό ν ε ς μέ ό ν ε ι ρ α . 

9.45 θ . Μ π α ζ α ί ο υ . Ή σκηνή τής Μεταμόρφωσης κατά τήν έκφραση τοΟ Ν. Μεσαρίτη. 

Ρητορικά σ τ ο ι χ ε ί α καί π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α . 

10.00 Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η ς . Ό "Aï -Γ ι α ν ν ά κ η ς τοΟ Μυστρα. 

10.15 Ε. Π α π α θ ε ο φ ά ν ο υ ς - Τ σ ο υ ρ ή " . Οί τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς τοο σπηλαίου τής 

'Αποκάλυψης στην Πάτμο. 

10.30 Μ. Κ α ζ α ν ά κ η - Λ ά π π α . Μία Παλαιολόγεια ε ί κ ό ν α Βρεφοκρατούσας τοΟ τ ύ 

που τής Γλυκοφιλούσας. 

10.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

11.00 Δ. Κ ω ν σ τ ά ν τ ι ο ς . Ο ύ ζ ν τ ί ν α . Ή ι σ τ ο ρ ι κ ή δ ι α δ ρ ο μ ή , ή πολεοδομική ε ξ έ λ ι 

ξη καί τά μ ν η μ ε ί α ενός μεσαιωνικού ο ί κ ι σ μ ο ο . 

11.15 Σ ω τ . Β ο γ ι α τ ζ ή ς . Νεώτερα σ τ ο ι χ ε ί α γ ι ά τήν ο ίκοδομική ι σ τ ο ρ ί α τοο κα

θ ο λ ι κ ο ύ της Νέας Μονής Χίου. 

11.30 Ε υ θ . Μ α σ τ ρ ο κ ώ σ τ α ς . Ό λ α τ ι ν ι κ ό ς κ α θ ε δ ρ ι κ ό ς ναός τοΟ Α γ ί ο υ 'Ανδρέα 

Πατρών. 

11.45 Ά . Μ ο υ τ ζ ά λ η . Ή μεσοβυζαντινή β α σ ι λ ι κ ή τής Α γ ί α ς Ειρήνης στό Ρ ι γ α ν ό -

καμπο Πατρών. 

12.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

12.15 Κ. Ο Ι κ ο ν ό μ ο υ . *0 ναός τοϋ Σωτήρος στό Πικέρμι Α τ τ ι κ ή ς . 

12.30 X. Κ α λ λ ι γ α . Ό ναός τοΟ "Αγίου Νικολάου στον "Αγιο Νικόλαο Μονεμβασίας. 

12.45 Π λ. Θ ε ο χ α ρ ί δ η ς . Παρατηρήσεις στην ο ι κ ο δ ο μ ι κ ή ι σ τ ο ρ ί α τής Μονής 'Αγίου 

Παύλου στό "Αγιον "Ορος. 

1.00 ' Π . Μ υ λ ω ν ά ς . 'Αθωνικά δάπεδα ναών καί ή συμβολή τους στην χρονολόγηση τών 

μνημείων. 

1.15 'Ερωτήσεις προς τ ο υ ς ο μ ι λ η τ έ ς . 

'Απογευματινή σ υ ν ε δ ρ ί α σ η . Προεδρεύουν: Δ. Παλλάς, Ο. Γ κ ρ ά τ ζ ι ο υ . 

5.15 Γ. Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς . Ή επιστροφή τής ψυχής άπό τδν "Αδη. 

5.30 C h r . W a l t e r . Ή ε ί κ ο ν ο γ ρ α φ ί α τοΟ προφ. 'Αββακούμ στό α ρ ι σ τ ο κ ρ α τ ι κ ό ψαλ

τήρι Κωδ. 15 τής ' Ε θ ν ι κ ή ς Βιβλιοθήκης 'Αθηνών. 

5.45 Α. Ο ι κ ο ν ό μ ο υ , Κεραμεική τοΟ 12ου αίώνα άπό τό "Αργός. 

6.00 Ν. Π ο ύ λ ο υ καί Ή . ' Α θ α ν α σ ι ά δ η ς . Μιά πρώτη προσπάθεια τ α ξ ι ν ό μ η 

σης λυχναριών μέ τήν β ο ή θ ε ι α ηλεκτρονικού υ π ο λ ο γ ι σ τ ή . 

6.15 Β. Ζ α φ ε ι ρ ο ύ λ η ς . "Ενα ανέκδοτο εικονογραφημένο χε ιρόγραφο τής 'Αποκά

λυψης. 

6.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

6.45 Α. Τ ο ύ ρ τ α . Οι ή π ε ι ρ ώ τ ε ς ζωγράφοι 'Αναστάσιος καί ' Α λ έ ξ ι ο ς κ α ί τό έργο τ ο υ ς . 

7.00 Ε. Π α π α σ τ α ύ ρ ο υ . Μεταβυζαντινές ε ί κ ό ν ε ς άπό τήν "Αγία 'Αναστασία Μά-

κρης "Εβρου. 

7.15 Γ ρ . Π ο υ λ η μ έ ν ο ς . Τ ρ ε ι ς φ ά σ ε ι ς τοΟ καθολικού" τ ή ς Μ. Φανερωμένης στην 

Σαλαμίνα. 

7.30 Α. Π α σ α λ ή . Τό καθολικό τής Μονής τοΟ Προφήτη ' Η λ ί α στον Τύρναβο. 

7.45 Κ α λ. Θ ε ο χ α ρ ί δ ο υ . *Η Μονή τοο Α γ ί ο υ Γεωργίου έξω άπό τήν 'Ασπροβάλτα. 

8.00 Ε ρ ω τ ή σ ε ι ς προς τους ο μ ι λ η τ έ ς καί συζήτηση έως τ ί ς 9 . 0 0 . 



Σάββατο, 14 Μαΐου 1988 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Μ. Χατζηδάκης, Μ.Άχειμάστου-Ποταμιάνου. 

9.15 Γ. Ά ν τ ο υ ρ ά κ η ς. 'Ονόματα επαγγελμάτων στις χριστιανικές επιγραφές. 

9.30 Σ ο φ. Σ ο φ ο κ λ έ ο υ ς . Τό Βυζαντινό Μουσείο ΛεμεσοΟ. 

9.45 Ί ω α ν . Σ τ ε ρ ι ώ τ ο υ . Μιά άγνωστη απεικόνιση τής στρατοπέδευσης των Βε

νετών, τοΟ 1666. 

10 00 Ι. Π α π ά γ γ ε λ ο ς. Τό μεσαιωνικό νεκροταφείο τής ΊερισσοΟ. 

10.15 Ν ι κ . Ο ί κ ο ν ο μ ί δ η ς . Βογομιλικά κατάλοιπα κοντά στην θεσσαλονίκη. 

10.30 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

10.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

11.00 Μα ν. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς . Τοιχογραφίες στην Κρήτη κατά τόν 15ο αίώνα. 

11.45 Σ τ . Μ α δ ε ρ ά κ η ς . Ή τοιχογραφία στην Κρήτη τόν 15ο αίώνα. 

12.15 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

12.30 Μ. Ά σ π ρ ά - Β α ρ δ α β ά κ η . Παναγία ή Μεσοχωρήτισσα στίς Μάλλες τής 

Κρήτης. Τό δεύτερο στρώμα τοιχογραφιών. 

12.45 Τ. Π α π α μ α σ τ ο ρ ά κ η ς. Εικονογραφημένες παρατηρήσεις στον ζωγραφικό 

διάκοσμο ναού τή*ς Κρήτης τών άρχων τοΟ 15ου αίώνα. 

1.00 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

'Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Χαραλ. Μπούρας - Φ. Δροσογιάννη. 

5.15 Ε υ θ. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς. Ή μνημειακή ζωγραφική στην Μακεδονία τόν 15ο αίώνα. 

6.00 Ε ύ η Γ ε ω ρ γ ι τ σ ο γ ι ά ν ν η . "Ενα εργαστήριο ανωνύμων ζωγράφων τοΟ 

δεύτερου μισοΟ τοΟ 15ου αι. στά Βαλκάνια. 

6.15 Μ υ ρ τ . Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ . Οι τοιχογραφίες τίίς Μο

νής τοΟ Βίκου στό Μονοδένδρι τή"ς 'Ηπείρου. 

6.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

6.45 Ν τ . Μ ο υ ρ ί κ η . Οί τοιχογραφίες τής Παντάνασσας τοΟ Μυστρά καί ή σχέση 

τους μέ τά κύρια ρεύματα στην ζωγραφική. 

7.30 Χ α ρ ά Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η . Ναός τών άρχων τοο 15ου αίώνα στην "Επί

δαυρο Λιμηρα. 

7.45 Ζ . Κ α λ ο π ί σ η - Β έ ρ τ η . "Ενας ναός τοΟ 15ου αίώνα στην επαρχία τής 

'Επιδαύρου Λιμηρας: Ή 'Αγία Παρασκευή οίκισμοΟ *Αγ. 'Ανδρέα. 

8.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

8.15 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές καί συζήτηση δως τίς 9.30. 



7 

Κυριακή, 15 Μαΐου 1988 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Παν. Βοκοτόπουλος, Μ. Μιχαηλίδης. 

10.00 Θ ε α ν ώ Χ α τ ζ η δ d κ η . Ί ί τέχνη τών κρητικών εικόνων κατά τόν 15ο αίώνα. 

10.45 Δ η μ . Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς . Πρώιμες μεταβυζαντινές κρητικές ε ί 

κόνες τοϋ 15ου αιώνα. Προβλήματα μεθοδολογίαςκαί ερμηνείας. 

11.15 Δ ι ά λ ε ι μ μ α. 

11.30 Μ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η - Κ ι τ ρ ο μ η λ ί δ ο υ . ΠαρεΕηγημένες κρητι

κές είκόνες τοΰ 15ου αιώνα. 

11.45 Λ. Μ τι ο ύ ρ α. Νέο τρίπτυχο κρητικής σχολής τοο τέλους τοΟ 15ου αίώνα στό 

Μουσείο Μπενάκη. 

12.00 Μ. Β α σ ι λ ά κ η . Κρητικές είκόνες μέ τήν προσευχή τοΟ ΧριστοΟ στον κήπο 

τής Γεσθημανή. 

12.15 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

12.30 Ε. Ί ω α ν ν ι δ ά κ η - Ν τ ό σ τ ο γ λ ο υ . Εύφραίμ à Σύρος καί Μάρκος Ευ

γενικός. 

12.45 Χ ρ. Μ π α λ τ ο γ ι ά ν ν η . Στοιχεία θλίψης στην εικονογραφία τοο 15ου αίώνα. 

1.15 'Ερωτήσεις προς τους ομιλητές καί συζήτηση έως τ ί ς 1.45. 

1.45 Συμπεράσματα άπό τό "Ογδοο Συμπόσιο τής ΧΑΕ. 

'Απογευματινή συνεδρίαση 

6.00 'Ετήσια τακτική Γενική Συνέλευση τών μελών τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 

'Εταιρείας γιά τό έτος 1988. 'Αρχαιρεσίες γιά τήν ανάδειξη μελών νέου Διοικη

τικού Συμβουλίου. 
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Ντούλα Μουρίκη 

Ol τοιχογραφίες τής Παντάνασσας του Μυστρά καί ή σχέση τους μέ τά 

κύρια ρεύματα στή ζωγραφική του πρώτου μισού του 15ου αιώνα. 

Ή Παντάνασσα τοϋ Μυστρά διατηρεί μέ τά σημερινά δεδομένα το σπουδαιότερο ζωγραφικό 

διάκοσμο από τό πρώτο μισό τοϋ 15ου αιώνα.Ή υψηλή ποιοτική του στάθμη, ή ένταξη 

του στίς καλλιτεχνικές δραστηριότητες ενός λαμπρού πολιτιστικού κέντρου της εποχής 

αυτής, σέ συνδυασμό μέ τήν άκρι3ή χρονολογία του, εξασφαλίζουν στό μνημειακό αυτό 

σύνολο τίς προϋποθέσεις νά χρησιμεύσει γιά γενικότερες παρατηρήσεις ώς προς τήν 

πορεία τής βυζαντινής ζωγραφικής στην ύστεροπαλαιολόγεια περίοδο. 

Ή Μονή της Παντάνασσας οφείλεται στή χορηγία τοΰ Ιωάννη Φραγγόπουλου, καθολικού 

μεσάζοντος και πρωτοστράτορος τού Δεσποτάτου. Μία χαμένη σήμερα επιγραφή, πού 

διάβασε ό Fourmont στό βωμό τοΰ Ιερού στό τέλος τού περασμένου αίώνα, έδινε τή 

χρονολογία 1428 γιά τά εγκαίνια τοΰ ναού. 

01 τοιχογραφίες της Παντάνασσας έχουν ώς κύρια πρότυπα τή ζωγραφική των δύο 

σημαντικότερων μνημείων τοΰ 14ου αίώνα στό Μυστρά, τοΰ 'Αφεντικού καί τής Περιβλέπτου. 

Στην περίπτωση τοΰ 'Αφεντικού ή είκονογραφική εξάρτηση γίνεται φανερή στή συγκρότηση 

τοΰ προγράμματος, ένώ στην περίπτωση τής Περιβλέπτου, στή δομή κυρίως των σκηνών τοΰ 

Δωδεκαόρτου. Ή είκονογραφία τών τοιχογραφιών τής Παντάνασσας εμπλουτίζεται καί μέ 

νέα στοιχεία, καθώς καί μέ καινούργιες ερμηνείες γνωστών θεμάτων. Συχνή είναι ή 

παρουσία κλασσικών λεπτομερειών, δπως π.χ. τών κοσμημάτων σέ μονοχρωμία, ένώ ή 

διείσδυση δυτικών είκονογραφικών στοιχείων είναι επουσιώδης καί εντοπίζεται σέ 

δευτερεύουσες λεπτομέρειες. 

Ή στυλιστική απόδοση τής ζωγραφικής τής Παντάνασσας, παρ'ολο πού εξασφαλίζει έναν 

ομοιογενή χαρακτήρα, προδίδει τήν παρουσία αρκετών ζωγράφων. Οί μορφές είναι 

μνημειακές καί έχουν έντονο δυναμισμό. Τά πρόσωπα δέν ξεφεύγουν συνήθως από τό 

κλασσικό Ιδεώδες καί έχουν αποβάλει σέ μεγάλο βαθμό τόν ίερατικό χαρακτήρα. Τό πλάσιμο 

στά πρόσωπα καί στίς ενδυμασίες βασίζεται σέ τολμηρές αντιπαραθέσεις ψυχρών καί 

ζεστών τόνων καί συμβάλλει στή δυναμική παρουσία τών μορφών. Τά δρώμενα αποδίδονται 

μέ φαντασμαγορικό τρόπο μπροστά σέ πλούσιο σκηνογραφικό βάθος. Ή παρέκκλιση άπό 

τίς αρχές τοϋ τονισμού τοΰ κεντρικού άξονα και τής συμμετρίας, μία περισσότερο 

νατουραλιστική χρωματική απόδοση τοΰ τοπίου καί τής αρχιτεκτονικής, ή μείωση τής 

σημασίας τοΰ κεντρικού θέματος μέ τήν παρεμβολή ανεκδοτολογικών λεπτομερειών καί 

τήν έξαρση τών στοιχείων τού περιβάλλοντος, δίνουν στίς παραστάσεις τό χαρακτήρα 

σκηνών τής καθημερινής ζωής. 
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Καθοριστικό ρόλο γιά τή συνολική εντύπωση της ζωγραφικής παίζει ό χειρισμός τοϋ 

Φωτός καί τοϋ χρώματος. Χωρίς νά υποδηλώνεται συστηματικά ή παρουσία μιας φωτιστικής 

πηγής, αυτή ή εντύπωση δημιουργείται συχνά από τόν τρόπο απόδοσης των φωτισμένων 

επιπέδων. Τό χρώμα δέν χρησιμοποιείται ώς στοιχείο τονισμού ή δημιουργία*ρυθμού. 

Τά χρώματα, σέ μεγάλη ποικιλία, αλλά σέ χαμηλόφωνους, συνήθως ψυχρούς, τόνους, 

λειτουργούν ίσότιμα στίς συνθέσεις δημιουργώντας μία γενική εντύπωση τοιχοτάπητα' 

λείπει εντελώς τό κλασσικό γιά τήν Παλαιολόγεια ζωγραφική κόκκινο. 

Στίς τοιχογραφίες της Παντάνασσας χρησιμοποιούνται οι γνωστές φόρμουλες τής 

μητροπολιτικής ζωγραφικής τών άρχων τοΰ 14ου αίώνα, ol όποιες αποδίδονται τώρα μέ 

καταλυτική σχεδόν ελευθερία. Ή επιστροφή αυτή γίνεται κατ'άρχήν μέσα άπό τήν εμπειρία 

τής ζωγραφικής τού 'Αφεντικού, αντιπροσωπευτικής Κωνσταντινουπολίτικης δημιουργίας τών 

άρχων τοΰ 14ου αίώνα, καί εκείνης τής Περιβλέπτου, πού αποτελεί, στό τρίτο τέταρτο 

τοϋ 14ου αίώνα, μία άπό τίς πιό πειστικές περιπτώσεις αναβίωσης τής ζωγραφικής 

τών πρώτων δεκαετιών τού ίδιου αίώνα. 

Άπό τό 'Αφεντικό ή ζωγραφική τής Παντάνασσας αντλεί τήν ποικιλία τών φυσιογνωμικών 

τύπων, μία πιό ελεύθερη ζωγραφική γλώσσα που εκφράζεται μέ ενιαίες φόρμες (σέ 

αντιδιαστολή μέ τή συχνά καλλιγραφική αντιμετώπιση που βλέπουμε στην Περίβλεπτο), 

καθώς καί τήν προτίμηση στους ανοιχτούς τόνους, κυρίως γιά τά στοιχεία τοΰ τοπίου 

καί τά αρχιτεκτονήματα. Στή ζωγραφική τής Περιβλέπτου ανάγονται οι τύποι τών μορφών, 

ό χαρακτηριστικός τρόπος στό πλάσιμο τής σάρκας μέ τά λαμπερά άσπρα φώτα καί ή 

μεταλλική εντύπωση τής πτυχολογίας. 

Παρ'δλο που ή ζωγραφική τοΰ Μυστρά αποτελεί μία άπό τίς βασικές αφετηρίες γιά τή 

διαμόρφωση τού καλλιτεχνικού ίδιώματος τής Παντάνασσας, τούτο φανερώνει τήν άρτια 

καλλιτεχνική παιδεία καί εξοικείωση τών δημιουργών του καί μέ άλλα πρότυπα πού 

προδίδουν τήν Κωνσταντινουπολίτικη προέλευση τους. Οί δύο άλλες πηγές προβληματισμού 

γι'αυτούς τους καλλιτέχνες πρέπει νά ήσαν κλασσικίζοντα πρότυπα καί ή ζωγραφική τοΰ 

Trecento ώς προς τίς αναζητήσεις γιά τή νατουραλιστική απόδοση τών μορφών καί τού χώρου. 

Ή έλλειψη συγκριτικού ύλικοΰ στή μνημειακή ζωγραφική τής Κωνσταντινούπολης άπό 

τό δεύτερο μισό τοΰ 14ου καί τό πρώτο μισό τοΰ 15ου αίώνα μας αναγκάζει νά τό 

αναζητήσουμε στίς μικρογραφίες τών χειρογράφων, στίς είκόνες μέ σίγουρη προέλευση 

άπό τήν Κωνσταντινούπολη, καθώς καί σέ έργα μνημειακής ζωγραφικής πού μπορούν νά 

αποδοθούν μέ ασφάλεια σέ ζωγράφους πού εκπαιδεύτηκαν στην πρωτεύουσα. Συγκριτικό 

υλικό στή μνημειακή ζωγραφική τοΰ πρώτου μισοΰ τοΰ 15ου αίώνα μπορεί νά αναζητηθεί 

κυρίως σέ δύο τοιχογραφικά σύνολα τής Σχολής τής Morava, δηλαδή τό Kalenic (1407-13/14) 

καί τή Resava (Manasija) (1410-18), καθώς καί σέ ορισμένα χρονολογημένα τοιχογραφικά 

σύνολα στην Κρήτη. 
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Ή Παντάνασσα καί τά μνημεία της Σχολής της Morava παρουσιάζουν συγγένεια ώς προς 

τον εικονογραφικό πλούτο καί τίς υψηλές αξιώσεις των προτύπων τους, καθώς καί 

τήν τόλμη γιά καινούργιες λύσεις στην απόδοση των μορφών καί στή σύνθεση των σκηνών. 

Καί στις δύο περιπτώσεις διαφαίνεται ή εξοικείωση καί μέ δυτικά έργα πού άφησαν 

πολύ πιό φανερή τή οχρραγίδα τους στά μνημεία του Βορρά. 

Ή συγγένεια της ζωγραφικής τής Παντάνασσας μέ τή μνημειακή ζωγραφική της Κρήτης 

από τό πρώτο μισό του 15ου αιώνα περιορίζεται μόνο στον τρόπο μέ τόν όποιο πλάθονται 

οΙ μορφές. Κανένα άπό τά μνημειακά σύνολα στην Κρήτη δέν βοηθεΐ στην αντιμετώπιση 

τών προβλημάτων πού συνδέονται μέ τήν μελέτη τής ζωγραφικής της Παντάνασσας. Μέ 

πιθανή εξαίρεση τίς τοιχογραφίες τής Παναγίας στό Σκλαβεροχώρι καί του Μιχαήλ 

'Αρχαγγέλου στην 'Επισκοπή Πεδιάδος, τά σωζόμενα σύνολα τοιχογραφιών αυτής τής 

εποχής στις εκκλησίες τής Κρήτης εκφράζουν ένα τοπικό ίδίωμα καί δέν μπορούν νά 

συνδεθούν μέ τίς σύγχρονες τάσεις τής ζωγραφικής στην Κωνσταντινούπολη. 

'Αναμφισβήτητα ή ζωγραφική τής Παντάνασσας αντιπροσωπεύει μιά κεντρική τάση τής 

μνημειακής ζωγραφικής τοΰ πρώτου μισού τοΰ 15ου αιώνα, εποχής πού παρά τίς αντίξοες 

πολιτικές συνθήκες, χαρακτηρίζεται άπό πληθωρική δραστηριότητα στον τομέα αυτό, 

όπως μαρτυρούν ol πηγές. Είναι συμπτωματικό δτι τό μόνο σωζόμενο παράδειγμα αυτού 

τοΰ ρεύματος βρίσκεται στό Μυστρά. Συνεπώς, παρά τή μοναδικότητα του, παραμένει 

αμείωτη ή αξία του ώς σημείου αναφοράς γιά τή θεώρηση τής βυζαντινής ζωγραφικής 

αυτής τής εποχής. 
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Μαϋόλης ι,̂ πορμπουοάκης 

Τοιχογραφίες στην Κρήτη κατά τον 15ο αιώνα 

Οι Κρητικές τοιχογραφίες του 15ου αί. αντιπροσωπεύουν την ύστε

ρη ψάση της Παλαιολόγειας ζωγραφικής καί δείχνουν τά προδρομικά 

στάδια διαμόρφωσης της Κρητικής σχολής, γεγονός πού καθορίζει 

τη διπλή σημασία της Κρητικής ζωγραφικής τής περιόδου, άν και η 

έμφαση έχει δοθεί στή σχέση μέ τήν Κρητική σχολή τοϋ 16ου αι. 

Ή διείσδυση τής ιδεαλιστικής τέχνης τής Πρωτεύουσας καί στο νη

σί τής Κρήτης πραγματοποιείται άπό τό δεύτερο μισό του 14ου αί. 

και μιά συγκεκριμένη τάση, επαρχιακού χαρακτήρα, επικρατεί σέ 

ορισμένες περιοχές (φέουδα Καλλέργηδων) έως καί τήν δεύτερη δε

καετία του 15ου αί. 

Μέ τήν κάθοδο ζωγράφων τής Κωνσταντινούπολης, πού προσλαμβάνει 

ομαδικό χαρακτήρα, άπό τό τέλος 14ου αρχές 15ου αί. μεταφέρεται 

στην Κρήτη καί ή ζωγραφική καί ανανεώνεται ή τοπική επαρχιακή 

τέχνη μέ τίς καλύτερες παραδόσεις τής Πρωτευουσιάνικης ζωγραφι

κής. 'Ενδεικτική είναι ή διακόσμηση τής Παναγίας στό Σκλαβερο-

χώρι, πού μέ τή μοναδική στην έντοίχια ζωγραφική τής Κρήτης υψη

λή ποιότητα τής τέχνης συνδέεται άμεσα μέ τή Πρωτεύουσα. 'Ανάλο

γες ενδείξεις παρέχουν καί οι σύγχρονες περίπου διακοσμήσεις στη 

Μονή Βαλσαμονέρου, τέλους 14ου αί. έως καί 1431, στά Καπετανιά 

1401-2 καί τή Βριωμένη 1401-2, ενδείξεις πού διαπιστώνονται καί 

σέ φορητές είκόνες τής περιόδου. Στή ζωγραφική των Φωκάδων, πι

θανότατα Κωνσταντινοπολιτών προσφύγων, αναγνωρίζεται ένα μεταγε

νέστερο στάδιο εξέλιξης τής Πρωτευουσιάνικης τέχνης, πού προσλα

μβάνει τό χαρακτήρα του κλασσικιστικοΟ άκαδημαΐ'σμου των παλιότε

ρων προτύπων, μέ τήν επικράτηση των άρχων τής κλασσικιστικής αι

σθητικής καί τή σχηματοποίηση τής τεχνικής τής φορητής εικόνας, 

δπως διαπιστώνεται στή ζωγραφική τής Έμπάρου 1435-6, του Ά β -

δοΰ 1445 καί τής Σύμης 1453. Τα τεχνοτροπικά αυτά χαρακτηριστικά 

καί dt τεχνικές μέθοδοι εντάσσουν τους Φωκάδες στους άμεσους προ

δρόμους τής Κρητικής Σχολής. Στην Εδια παράδοση καί σέ διαφορε

τική κάθε φορά ποιότητα ζωγραφικής έχουν εκτελεστεί οι διακοσμή

σεις στους Άδρομύλους 1416, στό Σειρικάρι 1427, στίς Μάλες 1431-

2 καί στή Μικρή 'Επισκοπή 1444. Δυτικές επιδράσεις, πού όφείλο-
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νται στην κυριαρχική παρουσία τοϋ Βενετσιάνικου στοιχείου, κυρί

ως σέ στρατιωτικές μορφές, Αναγνωρίζονται στίς τοιχογραφίες της 

'Επισκοπής καί του *Αγ. 'Ιωάννη 'Οδηγήτριας. Στό δεύτερο μισό 

τοο 15ου αι. μειώνεται ό άρι ;θμός των τοιχογραφικών διακοσμήσεων, 

γεγονός πού μπορεί νά ερμηνευθεί άπό τή μαζική παραγωγή φορητών 

εικόνων στά αναπτυσσόμενα αστικά κέντρα γιά τίς ανάγκες τοϋ εξα

γωγικού εμπορίου, δραστηριότητα πού άπερρόφησε τους καλύτερους 

ζωγράφους. 

Παρά τήν πτώση της ποιότητας των τοιχογραφικών διακοσμήσεων ση

μαντικοί ζωγράφοι της περιόδου είναι 6 Ξένος Διγενής, Κωνσταντι-

νουπολίτης πρόσφυγας πού τοιχογράφε ι τό 1462 τους "Αγιους Πατέ

ρες στά Φλώρια καί δ Γεώργιος Πελεγρής στό 1467 τήν ανώνυμη στό 

Καστέλλι Ρίζου, πού κινούνται στην ίδια παράδοση, με τους κλασ-

σικιστικούς χαρακτήρες της σύνθεσης καί τή σχηματοποιημένη τε

χνική καί εντονότερο τόν άκαδημαΐ'κό χαρακτήρα. Ή παραγωγή έργων 

άπό τους ίδιους ζωγράφους μέ τή διπλή ικανότητα νά ζωγραφίζουν 

Βυζαντινά καί Δυτικά, δέν διαπιστώνεται στίς τυπογραφίες διακο

σμήσεις, πού παραμένουν πιστές στην παράδοση, ούτε καί ή ποιότη

τα μπορεί νά σχετιστεί μέ τή ζωγραφική των εικόνων, δπως τοϋ κύ

κλου τοϋ Ρίτζου της ίδιας περιόδου. Τελευταίο στάδιο της εξέλι

ξης διαπιστώνεται στίς τοιχογραφίες της Παναγίας της 'Αγίας Παρα

σκευής τοϋ 1516, στίς δποϋες μερικά άπό τά βασικά χαρακτηριστικά 

της τεχνοτροπίας καί της τεχνικής της Κρητικής σχολής έχουν απο

κρυσταλλωθεί καί ερμηνεύουν μέχρις ενός σημείου τήν προέλευση 

της τέχνης τοϋ Θεοφάνη τοϋ Κρητός. Ή ζωγραφική τοϋ Άγ. Γεωργί-

ουστά Δρακιανά τοϋ 1545 συνεχίζει τήν επαρχιακή παράδοση τοϋ β 

μισοΰ τοϋ 15ου α'ι. καί δέν σχετίζεται μέ τους μεγάλους τοιχογρά

φους τοϋ 16ου, ανώτερης δμως ποιότητας ζωγραφική αναγνωρίζεται 

στίς τοιχογραφίες τοϋ 16ου αϊ στην Παναγία τοϋ Πρίνου. 
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ΕΥΘΥΜΙΟΣ Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ 

Η ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΣΤΗ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ ΤΟΝ 15ο ΑΙΩΝΑ 

Η καλλιτεχνική παράγωγη κατά τον 15ο αιώνα στη Μακεδονία et'ναι/ ελάχιστα γνωστή'. 

Ou περιορισμένες γνώσετε που έχουμε μέχρι στιγμής αφορούν κυρίως τη ζωγραφική χατά 

το τελευταίο τέταρτο του 15ου αιώνα και οφείλονται στα δημοσιεύματα του Α.Ξυγγόπου-

λου xat Στ. Πελεκανίδη χάνω στα μνημεία των Σερβίων χαι της Αιανής Κοζάνης, της Κα

στοριάς και της περιοχής Πρεσπών Φλωρίνης. 

Ση'μερα, μετά* and έρευνες χατά την τελευταία δεκαπενταετία, είμαστε σε θέση όχι 

μόνο να παρακολουθήσουμε την καλλιτεχνική παραγωγή στη Μακεδονία σ'όλη τη διάρκεια 

του 15ου αιώνα, αλλά και να προσδιορίσουμε καλλιτεχνικά ρεύματα ή εργαστήρια που 

κινούνται στο χώρο αυτό. 

Στο σύνολο της η καλλιτεχνική παραγωγή στη Μακεδονία κατά τον 15ο αιώνα, παρά 

το γεγονός ότι εμφανίζεται μειωμένη σε σχέση με την προηγούμενη περίοδο, αναπτύσσε

ται κυρίως στο χώρο της κεντρικής και δυτικής Μακεδονίας και απλώνεται σ'όλη τη δι

άρκεια του 15ου αιώνα με έμφαση μάλιστα κατά το πρώτο και τελευταίο τέταρτο του αι

ώνα. Αυτό δείχνει ότι παρά τις συνθήκες τουρκικής κατοχής, που είναι ελάχιστα γνω

στές, σε ορισμένα αστικά κέντρα και περιοχές της Μακεδονίας, πολιτικές και οικονομι

κές συγκυρίες, άγνωστες μέχρι.στιγμής, ευνοούν, όπως θα δούμε, όχι μόνο την ανανέω

ση του ζωγραφικού διακόσμου υφισταμένων ναών, αλλά και την ανέγερση και τη διακόσμη

ση νέων. Το ιστορικό και καλλιτεχνικό αυτό φαινόμενο παρατηρείται στην Καστοριά, 

στη Βέροια, στο Άγιο Όρος και στην ενδοχώρα της Μακεδονίας, όχι όμως στη Θεσσα

λονίκη. 

Οι ναοί που κτίζονται και διακοσμούνται την περίοδο αυτή είναι, κατά κανόνα, 

ταπεινές, μονόχωρες, ξυλόστεγες βασιλικές μικρών διαστάσεων. Μόνο οι ναοί της Πανα

γίας στο Τορνίκι Γρεβενών και της Παναγίας Ελεούσας στη μεγάλη Πρέσπα (1408/9) εί

ναι καμαροσκεπείς, μονόχωρες βασιλικές. Οι μικρές διαστάσεις των ναών, σε συνδυασμό 

με την ανάγκη απεικονίσεως των βασικών θεμάτων του εικονογραφικού προγράμματος μιας 

μονόχωρης βασιλικής, είχαν σαν συνέπεια την απεικόνιση σκηνών μικρών διαστάσεων, τη 

μείωση του όγκου της ανθρώπινης μορφής και τον περιορισμό των προσώπων στα πλέον 

απαραίτητα για κάθε θέμα. Έτσι η μεγάλη κλίμακα των συνθέσεων και ο μνημειακός χα

ρακτήρας της ζωγραφικής ορισμένων μνημείων της Μακεδονίας, που επιζεί και κατά το 

δεύτερο μισό του 14ου αιώνα, εξαφανίζεται κατά τον 15ο. 

Αναλυτικότερα η καλλιτεχνική παραγωγή κατά τον 15ο αιώνα στη Μακεδονία έχει 

ως εξής: 

Στους ναούς της Θεσσαλονίκης, που περιέρχεται οριστικά στην κατοχή των Τούρκων 

το 1430, δεν έχουν σωθεί σύμφωνα με την επικρατούσα άποψη, τοιχογραφίες του 15ου 

αιώνα. Ωστόσο ορισμένες τοιχογραφίες ολόσωμων αγίων στους πεσσούς της νότιας κιονο-
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στοιχίας καθώς και η Σταύρωση, που σώζεται στο νάρθηκα του ναού του Αγιου Δημήτρι

ου, μπορούν να θεωρηθούν έργα του πρώτου τέταρτου του 15ου αιώνα. Οι εικονιστικοί 

τύποι, ο πλαστικός χαρακτήρας στην ανάδειξη του προσώπου και η χρωματική κλίμακα 

που χρησιμοποιείται αναγνωρίζονται στις τοιχογραφίες της RESAVA στη Σερβία (1118), 

οι οποίες, όπως είναι γνωστό, αποδίδονται σε καλλιτε'χνες που προέρχονται η έχουν 

επηρεαστεί από το καλλιτεχνικό περιβάλλον της Θεσσαλονίκης. 

Στο Άγιο Όρος, λίγα χρόνια μετά την πτώση της Θεσσαλονίκης μαρτυρείται η 

διακόσμηση των καθολικών της μονη'ς Κωνσταμονίτου (1433) και του Αγ. Παύλου (1447). 

Από τις διακοσμη'σεις αυτές, που δε σώζονται σήμερα, διατηρείται μόνο ένα απόσπασμα 

τοιχογραφίας στη μονή Αγίου Παύλου με το κεφάλι του Αγίου Αθανασίου. Στις αρχές 

επίσης του 15ου αιώνα τοποθετείται μια σύνθεση στο νάρθηκα του καθολικού της μονής 

Χελανδαρίου (1431), ενώ στο τέλος του 15ου έχουν χρονολογηθεί οι τοιχογραφίες της 

Τράπεζας της μονής Ξενοφώντος (1496/7). 

Στα τελευταία χρόνια έχουμε επισημάνει τοιχογραφίες του 15ου αιώνα στο παρεκ

κλήσι της Κοιμήσεως της Θεοτόκου της μονής Παντοκράτορος καθώς και στο κελλί του 

Αγίου Προκοπίου της μονής Βατοπεδίρυ. Στον 15ο αιώνα αποδίδουμε επίσης μία αποτοι-

χισμένη τοιχογραφία με την παράσταση του Χριστού Παντοκράτορα, που σώζεται στο κελ

λί Μολυβοκκλησιά, στην περιοχή των Καρυών. Από τις τοιχογραφίες αυτές οι τοιχογρα

φίες που σώζονται στο κελλί Προκοπίου είναι έργα υψηλής καλλιτεχνικής ποιότητος και 

απηχούν τις ιδεαλιστικές τάσεις της βυζαντινής τέχνης κατά το πρώτο μισό του 15ου 

αιώνα. 

Το σημαντικότερο καλλιτεχνικό κέντρο στη Μακεδονία κατά τον 15ο αιώνα αναδει

κνύεται η πόλη της Καστοριάς, που έχει περιέλθει στην κατοχή των Τούρκων ήδη από 

το 1386. Από την άποψη αυτή είναι αξιοσημείωτο ότι στην Καστοριά στο πέρασμα από 

τον 14ο στον 15ο αιώνα παρατηρείται ανέγερση και διακόσμηση νέων ναών. Οι ναοί αυ

τοί είναι: ο Ιωάννης ο Πρόδρομος στην πλατεία Ομονοίας της πόλεως, οι 'Αγ. Τρεις 

(1401), η Παναγία Ρασιώτισσα (1410), ο Αγ. Ανδρέας του Ρουσούλη (γύρω στο 1430) 

και η Παναγία στο Ζευγοστάσι (1432), κοντά στην Καστοριά. Οι τοιχογραφίες των ναών 

αυτών, εάν εξαιρέσουμε αυτές της Παναγίας Ρασιώτισσας, συνεχίζουν τις καλλιτεχνικές 

τάσεις, που διαμορφώθηκαν στην Καστοριά κατά το δεύτερο μισό του 14ου αιώνα, και 

οι οποίες στον 15ο αιώνα τείνουν να εξαντλήσουν τις εκραστικές τους δυνατότητες. 

Αντίθετα στις τοιχογραφίες της Παναγίας Ρασιώτισσας είναι εμφανή βασικά χαρακτηρι

στικά του εργαστηρίου εκείνου που θα εμφανιστεί διαμορφωμένο στο τελευταίο τέταρτο 

του 15ου αιώνα. 

Η εμφάνιση του εργαστηρίου αυτού αποτελεί το σημαντικότερο καλλιτεχνικό φαινό

μενο κατά τον 15ο αιώνα στο χώρο της Μακεδονίας, αλλά και της Βαλκανικής. Έργα του 

εργαστηρίου αυτού, του οποίου η δραστηριότητα περιορίζεται χρονικά στα όρια μιας 

τριακονταετίας, ε'χουν αναγνωριστεί σε τέσσερις ναούς της Καστοριάς: στον 'Αγ. Νικό

λαο της μοναχής Ευπραξίας (1485/6) στον 'Αγ. Νικόλαο της αρχόντισσας Θεολογίνας 
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(γύρω στο 1490-1500), στον Άγ. Σπυρίδωνα (γύρω στο 1490-1500), και στον Άγ. Νικό-

λοο του Μαγαλειού (1505). Στο ίδιο εργαστήριο έχουν αποδοθεί και οι τοιχογραφίες των 

Αγ. Αναργύρων Σερβίων (1510) στο νομό Κοζάνης. 

Aid τις τοιχογραφίες αυτές ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι, τοιχογραφίες του 

ναού του Αγ. Νικολάου της μονάχης Ευπραξίας, όχι μόνο γιατί συνθέτουν ένα σχεδόν ακέ

ραιο εικονογραφικό σύνολο της εποχής, αλλά γιατί αποτελούν εξέχον έργο του εργαστη

ρίου αυτού, το οποίο ρε κέντρο, όπως έχει« γίνει, αποδεχτό', την Καστοριά, έχει, απλώσει 

την καλλιτεχνική" του δραστηριότητα σ'όλη τη βαλκανική' χερσόνησο. Στην παραγωγή* του 

εργαστηρίου αυτού εντάσσουμε επίσης τις τοιχογραφίες της Παναγίας στο Τορνίκι Γρεβε

νών, τις τοιχογραφίες του ανατολικού τοίχου του ιερού και του νάρθηκα (1498) του ναού 

της Παναγίας Χαβιαρά στη Βέροια καθώς και ορισμένες τοιχογραφίες στο vad του Αγ. Δη

μητρίου της συνοικίας Ελεούσας στην Καστοριά. 

Μεμονωμένες, ενδιαφέρουσες περιπτώσεις στην καλλιτεχνική* παραγωγή* της Καστοριάς 

αποτελούν η τοιχογραφία της Παναγίας Οδηγήτριας στην κόγχη πάνω aπd την είσοδο του 

ναού του Ταξιάρχη Γυμνασίου, καθώς και οι τοιχογραφίες της εξωτερικής όψεως του νό

τιου τοίχου του Ταξιάρχη της Mητpoπdλεως. Στις τοιχογραφίες αυτές απεικονίζονται προ

σωπογραφίες αρχόντων της Καστοριάς, που έχουν ταφεί στο vad το πρώτο μισd του 15ου 

αιώνα, όπως προκύπτει από τις επιγραφές που τις συνοδεύουν (1436 και 1439). 

Αντίθετα οι χρονολογημένες στα 1485/6 τοιχογραφίες της εξωτερικής όψεως του δυ

τικού τοίχου του ναού της Παναγίας Κουμπελίδικης φαίνεται dTi συνάπτονται καλλιτεχνι

κά με τις τοιχογραφίες του νάρθηκα της Παναγίας Αιανής. 

Λίγο μετά τα μέσα του 15ου αιώνα τοποθετούνται οι τοιχογραφίες του Αγ. Νικολάου 

.στη Βεύη Φλωρίνης (1460). Οι συνθέσεις είναι μικρών διαστάσεων και ακολουθούν ένα λι

τό εικονογραφικό σχήμα. Οι μορφές είναι μικρόσωμες, λεπτές, σχεδόν άσαρκες, με επίπε

δη γραμμική πτυχολογία χάνω σε μονόχρωμο βάθος. Το πλάσιμο στα πρόσωπα είναι ζωγραφικό, 

και σε ορισμένες περιπτώσεις είναι συνοπτικό και χαλαρό. Εικονογραφικά στοιχεία συνθέ

τουν το μνημείο με τη μνημειακή* ζωγραφική της Καστοριάς του δεύτερου μισού του 14ου 

αιώνα, ενώ τεχνικά και τεχνοτροπιχά χαρακτηριστικά αναγνωρίζονται σε μνημεία του δεύ

τερου μισού του 15ου αιώνα στην Αχρίδα και στην περιοχή της Σόφιας. 

Στη Βέροια, όπως χαι στην Καστοριά, παρατηρείται σ'όλη τη διάρκεια του 15ου αιώ

να ανέγερση νέων ναών, που διακοσμούνται με τοιχογραφίες, η ανανέωση του διακόσμου 

υπαρχόντων ναών. Δυστυχώς οι τοιχογραφίες των ναών της Βέροιας, εάν εξαιρέσουμε το 

παλιότερο στρώμα ζωγραφικής του ναού της Παναγίας Χαβιαράς (1498), δεν είναι ασφαλώς 

χρονολογημένες. 

Στη μετάβαση aid τον 14ο στον 15ο αιώνα τοποθετούμε δύο πολύ ενδιαφέροντα' σύνο

λα που σώζονται στη Βέροια: τις τοιχογραφίες του ναού του Αγ. Γεωργίου του Μικρού και 

τις αποτοιχισμένες τοιχογραφίες του ναού της Αγ. Φωτίδας, που έχει κατεδαφιστεί το 

1938. Οι τοιχογραφίες του ναού του Αγ. Γεωργίου κινούνται στο καλλιτεχνικό ρεύμα της 

ζωγραφικής του δεύτερου μισού, το οποίο επηρεάζεται από την καλλιτεχνική παράδοση του 
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«ρώτου τέταρτου του 14ου αιώνα. Αντίθετα οι τοιχογραφίες της Αγ. Φωτίδας, ίου δεν 

ανήκουν στη δραστηριότητα ενός μόνο καλλιτέχνη, α«οτελούν - εοίν εξαιρέσουμε την «αρά-

σταση της Δευτέρας Παρουσίας - έκφραση Utas αντικλασσικής ρο«ής στη βυζαντινή τέχνη, 

ανάλογης μ'αυτή* «ου αναγνωρίζεται στις τοιχογραφίες της μονή*ς ΖΕΜΕΝ στη Βουλγαρία 

και στο KOPORIN της Σερβίας (γύρω στα 1402). 

And τις παλιότερες τοιχογραφίες του 15ου αιώνα, «ου σώζονται στη Βέροια, ει'ναι 

αυτές «ου διατηρούνται στο δυτικό τοίχο του ναού" της Αγίας Άννης. Κύριο χαρακτηριστι

κό* των τοιχογραφιών αυτών είναι η λιτότητα των συνθέσεων, η σχηματική* α«ό*δοση του το-

«ίου, ο περιορισμό'ς του σωματικού όγκου, η τάση αποδόσεως του όγκου στο πρόσωπο χωρίς 

σχηματοποίηση, η κυριαρχία της γραμμής, η περιορισμένη χρωματική* κλίμακα και η ομοιο

μορφία των προσώπων, «ου παραμένουν ανέκφραστα. Οι τοιχογραφίες αυτές των οποίων βα

σικοί χαρακτηριστικοί της τέχνης των αναγνωρίζονται στις τοιχογραφίες του ναού του Αγ. 

Κωνσταντίνου και Ελένης της Αρχρίδας (γύρω στο 1400) και στο Α«οστολικό α«ό το ZRZE 

(1421/22), ανη'χουν σε μια ροπή* ενός αντικλασσιχού ρεύματος ζωγραφικής, στο οποίο μπο

ρούν να ατοδοθούν επίσης οι τοιχογραφίες του ναού της Παναγίας Κονταριώτισας Πιερίας, 

οι τοιχογραφίες του Αγίου Μηνά στο Βελβεντό και των Αγίων Θεοδώρων στα Σέρβια Κοζάνης. 

Στο τελευταίο μνημείο αναγνωρίζονται επί «λέον στοιχεία ε«αφη*ς με το εργαστήριο της 

Καστοριάς του τελευταίου τέταρτου του 15ου αιώνα. Επαρχιακή' έκφραση, «ου κινείται στο 

«εριθώριο της καλλιτεχνικής αυτής ρο«ής, θεωρούμε τις τοιχογραφίες της Παναγίας Ελεού-

σας στη Πρέσ«α (1408/9). Στις τοιχογραφίες αυτές, «ου είναι έργο του μοναχού Ιωαννι-

κίου, αναγνωρίζονται εικονογραφικά στοιχεία, «ου τις συνδέουν με την καλλιτεχνική πα

ράδοση της Καστοριάς κατά το δεύτερο μισό του 14ου αιώνα. 

Α«ό τον κατεδαφισμένο ναο* της Παναγίας Κυριώτισσας στη Βέροια «ροέρχονται ορισμέ

νες τοιχογραφίες του 15ου αιώνα. Οι τοιχογραφίες αυτές είναι προίόν μιας καλλιτεχνικής 

τάσης, η οποία αναγνωρίζεται και σε άλλους ναούς της Βέροιας, όπως στο ναό της Πανα

γίας Γοργοε«ηκόου καθώς και στο «αλιότερο στρώμα ζωγραφικής, των ναών της Παναγούδας 

και της Παναγίας Παλαιοφορίτισσας. Η καλλιτεχνική αυτή τάση, της οποίας το «αλιότερο 

έργο στη Βέροια «ρέ«ει να θεωρηθούν οι τοιχογραφίες της Παναγίας Κυριώτισσας, διακρί

νεται με τις λιτές, επίπεδες συνθέσεις, τις άσαρκες μορφές, τη γραμμική α«όδοση της 

«τυχολογίας «άνω σε μονόχρωμο βάθος και τη σχηματο«οΐημένη απόδοση του όγκου στα «ρό-

σω«α. Η δραστηριότητα του εργαστηρίου αυτού στη Βέροια εντάσσεται στα πλαίσια ενός γε

νικότερου καλλιτεχνικού ρεύματος, αντικλασσικού χαρακτήρα, μέσα στο 15ο αιώνα, του ο«οί-

ου εκφράσεις εντο«ίζονται και σε άλλα μνημεία - τοιχογραφίες και εικόνες - του ευρύτε

ρου μακεδόνικου χώρου. 

Σ'ένα άλλο εργαστήριο του 15ου αιώνα α«οδίδουμε το στρώμα ζωγραφικής του 15ου αι

ώνα «ου σώζεται στους ναούς του Αγ. Νικολάου της Γούρνας και του Αγ. Πατα«ίου. Οι τοι-

χρογραφίες αυτές με τα σαρκωμένα, αλλά «λαδαρά και ανέκφραστα «ρόσωπα, στα οποία α«ο-

φεύγεται η γραμμική σχηματική υ«οδήλωση του όγκου και με τη χαλαρή «τυχολογία ακολου

θούν τάσεις της τέχνης, «ου αναγνωρίζονται σε τοιχογραφίες της Κύ«ρου του τελευταίου 
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τέταρτου του 15ου αιώνα. 

Ακραία μεμονωμένη έκφραση αντικλασσικού χαρακτήρα, με έντονο το διακοσμητικό στοι

χείο στη λειτουργία των ρυτίδων και της γενειάδας και με ιδιαίτερα τονισμένα τα φρύδια, 

συνιστούν οι τοιχογραφίες του Αγ. Ανδρέα της ενορίας Αγ. Γεωργίου Βεροίας. Ανάλογη τά

ση αναγνωρίζεται σε μνημεία της γιουκοσλαβιχής Μαχεδονίας, όπως στις τοιχογραφίες του 

Προφ. Ηλία στο DOLGAEC (1454/5) αλλά χαΐ του VELEST0V0 (1444). 

Την ποικιλία των χαλλιτεχνιχών ιδιωμάτων που αναπτύσσονται στη Βέροια τον 15ο 

αιώνα εχφράζουν οι τοιχογραφίες του 15ου, που σώζονται στην Περίβλεπτο, στους Αγ. Θε

οδώρους, στον Αγ. Κήρυκο χαι στην Αγ. Παρασκευή. 

Στο περιθώριο των χαλλιτεχνιχών τάσεων της εποχής χινούνται οι τοιχογραφίες του 

Αγ. Ανδρέα Βεροίας της ενορίας Κυριωτίσσης, του Αγ. Γεωργίου Πρέσπας χαι του Αρχαγγέ

λου Μιχαήλ στην Αιανή, που χαρακτηρίζονται από εκλεχτισμό στις επιλογές τους. Οι τοιχο

γραφίες αυτές, στις οποίες αναγνωρίζονται ορισμένα στοιχεία από το εργαστη'ριο της Κα

στοριάς του τελευταίου τέταρτου του 15ου αιώνα, διαχρίνονται χυρίως από τις κοντόχον

τρες, άχαμπτες ανέκφραστες μορφές, που σε ορισμένες περιπτώσεις είναι έντονα δύσμορφες. 

Με την παρουσίαση των παραπάνω μνημείων φάνηχε ότι χατά τον 15ο αιώνα, παρά τις 

συνθήκες τουρκικής κατοχής, η χαλλιτεχνιχή παραγωγή στη Μακεδονία συνεχίζεται χωρίς 

διακοπή. Κατά την πρώτη περίοδο (1386-1453) ο χαρακτήρας της τέχνης στη Μακεδονία είναι 

συντηρητικός και επηρεάζεται από την καλλιτεχνική παράδοση του δεύτερου μισού του 14ου 

αιώνα. Παράλληλα παρατηρείται βαθμιαία πτώση της καλλιτεχνικής ποιότητος. Κατά τη δεύ

τερη περίοδο (1453-1510) παρουσιάζεται ιδιαίτερα αυξημένη καλλιτεχνική παραγωγή με 

κέντρα κυρίως τη Βέροια και την Καστοριά. Η περίοδος αυτή σημαδεύεται από την εμφάνιση 

κατά το τρίτο τέταρτο του 15ου αιώνα ενός σημαντικού εργαστηρίου, που έχει κέντρο την 

Καστοριά. Η εμφάνιση του εργαστηρίου αυτού - που δουλεύει με επιτυχία τοιχογραφία και 

φορητή εικόνα - με την υψηλή καλλιτεχνική ποιότητα, την έφεση ανανέωσης της καλλιτεχνι

κής παράδοσης στη Μακεδονία και με το άπλωμα της δραστηριότητος του σ'όλη τη βαλκανική 

χερσόνησο αποτελεί το σημαντικότερο καλλιτεχνικό φαινόμενο στο χώρο της Μακεδονίας και 

της βαλκανικής χερσονήσου χατά τον 15ο αιώνα. 
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ΝΑΝΩ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ 

Η ΤΕΧΝΗ ΤΩΝ ΚΡΗΤΙΚΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ ΣΤΟ 15ο ΑΙΩΝΑ 

Η μελέτη τών κρητικών εικόνων τα τελευταία χρόνια έχει εμπλου
τιστεί με καινούργιο υλικό που προέρχεται είτε από τις μαρτυρίες 
των αρχειακών πηγών,είτε από τη δημοσίευση άγνωστων έως πρόσφατα 
στην έρευνα εικόνων Με τον τρόπο αυτό η θεωρούμενη αρκετά σκο
τεινή και μεταβατική αυτή περίοδος για το βίο και την τέχνη του 
ελληνισμού φάνηκε να έχει έναν εξαιρετικά σημαντικό και 
δημιουργικό χαρακτήρα. Ποιες όμως είναι οι κρητικές εικόνες; Οι 
εικόνες που βρίσκονται στην Κρήτη;ή οι εικόνες που έγιναν από 
κρητικούς ζωγράφους;αλλά σε αυτές πρέπει σίγουρα να προστεθούν και 
οι εικόνες με τεχνοτροπικά γνωρίσματα τέτοια ώστε να επιτρέπουν 
την αναγνώριση κρητικού εργαστηρίου ζωγραφικής. 

Ο χαρακτήρας της κρητικής ζωγραφικής του 15ου αιώνα αν και είναι 
πιά σήμερα αναγνωρίσιμος μένει να διευκρινιστεί σε πολλά ακόμα 
σημεία,έτσι ώστε να ξεχωρίζει με σαφέστερο τρόπο από την τέχνη 
άλλων εποχών και άλλων περιοχών. Η εξέταση του 15ου αιώνα 
συνολικά,με ενιαίο τρόπο.μας επιβάλλει μιαν απόσταση από την 
ιστορική "τομή" τού 1453 που βέβαια οι συνέπειες της στην 
πνευματική και καλλιτεχνική ζωή δεν φάνηκαν με άμεσο τρόπο. Αμεση 
συνέπεια ωστόσο υπήρξε η αναγκαστική μετοικεσία πνευματικών 
ανθρώπων και καλλιτεχνών από την Κωνσταντινούπολη στην Κρήτη και 
στην Ιταλία,μετοικεσία που ώθησε την εξέληξη της τέχνης σε 
δρόμους που είχε ήδη αρχίσει να πέρνει εφόσον η επικοινωνία 
καλλιτεχνών με την πρωτεύουσα μαρτυρείται και στο πρώτο μισό του 
αιώνα. 

Δυστυχώς κανένας από τους μεγάλους κωνσταντινοπολίτες ζωγράφους 
που η παρουσία τους μαρτυρείται στο νησί από τις αρχειακές πηγές 
δεν μας είναι γνωστός από το έργο του.Γνωρίζομε όμως το έργο 
κρητικών ζωγράφων που φανερώνει μιαν ενιαία εικαστική γλώσσα και 
Λοιότητα όμοια με εκείνη που συνήθως αποδίδομε σε κωνσταντι-
νοπολίτικα εργαστήρια.Το πρόβλημα άλλωστε της σχέσης με την 
τέχνη της πρωτεύουσας παρουσιάζεται αρκετά πιο έντονα στις 
εικόνες που μπορεί να χρονολογηθούν στο πρώτο μισό του αιώνα.Και 
αρκετές από αυτές χρονολογούνται σε σχέση οχ ι με παληότερα 
δείγματα ζωγραφικής στην Κρήτη,αλλά στή Κωνσταντινούπολη και 
κυρίως σε σχέση με την τέχνη της Κρήτης στο δεύτερο μισό του αιώνα 
τέχνη που έχει ένα χαρακτήρα πολύ περισσότερο αποσαφηνισμένο. 
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OL αρχειακές μαρτυρίες Kau οι ενυπόγραφες εικόνες των μεγάλων 
κρητικών ζωγράφων,όπως 0 Ανδρέας Ρίτζος και ο γυιός του Νικόλαος,ο 
Ανδρέας Παβίας 0 Νικόλαος Τζαφούρης επιτρέπουν εκτός από την 
ασφαλή χρονολόγηση του έργου τους στό δεύτερο μισό του αιώνα τη 
διάκριση των χαρακτηριστικών μιας νέας τέχνης που είτε στηρίζεται 
στην παλαιολόγεια παράδοση προσδίδοντας της ένα περισσότερο 
εκλεπτισμένο και ακαδημαϊκό χαρακτήρα είτε αφομοιώνει πρότυπα της 
ιταλικής ζωγραφικής του 14ου αιώνα που έντεχνα συνδυάζει με εκείνα 
της βυζαντινής παράδοσης. Η άψογη τεχνική,η σοφή αρμονία τών 
χρωμάτων και η σταθερή ισορροπία στις συνθέσεις χαρακτηρίζουν τις 
εικόνες των ζωγράφων αυτών καθώς και μια μεγάλη σειρά εικόνων που 
εύκολα θά μπορούσαν να αποδοθούν σε μαθητές τους η σε ζωγράφους 
της επιρροής τους. 

Ηγετική θέση για τη ζωγραφική του δεύτερου μισού του 15ου αιώνα 
έχει ο ζωγράφος που υπογράφει, με το όνομα Αγγελος.Η φήμη του 
φθάνει έως τον 18ο αιώνα,στην πραγματεία του Δοξαρά.Δυστυχώς η 
μονοσήμαντη υπογραφή του "χειρ Αγγέλου" δεν επιτρέπει καμμία 
βεβαιότητα ούτε για το οικογενειακό του όνομα ούτε και γιά τά 
ακριβή χρονολογικά όρια τής δραστηριότητας του.Η ταύτιση του με 
τον ζωγράφο Αγγελο Ακοτάντο (διαθήκη χρονολογημένη στα 1436)που 
πρέπει να πέθανε πριν απο το 1457 παραμένει μιά ελκυστική 
πιθανότητα ενώ οι πολυάριθμες (πάνω από είκοσι ενυπόγραφες και 
άλλες τόσες που του αποδίδονται) εικόνες του παρουσιάζουν συχνά 
και ποιοτική αλλά και τεχνοτροπική ανομοιογένεια που δυσχεραίνει 
τη χρονολόγηση του έργου του στά όρια του πρώτου μισού του αιώνα.Η 
ποιότητα της ζωγραφικής του ωστόσο και η ευρηματικότητα στις 
συνθέσεις του καθιστούν αναμφισβήτητο τον πρωτοποριακό του ρόλο 
στη διαμόρφωση της κρητικής ζωγραφικής του δεύτερου μισού του 
αιώνα. 

Είναι γεγονός ότι από το πλήθος των ζωγράφων που εργάστηκαν στο 
νησί στον 15ο αιώνα μόνο ένα πολύ μικρό ποσοστό μας είναι γνωστό 
από το έργο του. Ωστόσο οι εικόνες που έχουν σωθεί είναι μιά πιστή 
μαρτυρία για τά εργαστήρια της υψηλής τέχνης αλλά και της μαζικής 
παραγωγής.Ειναι ακόμη τα τεκμήρια της τέχνης που προετοίμασε την 
στροφή προς την ιταλική ζωγραφική του επόμενου αιώνα και την 
παρουσία ζωγράφων όπως ο Γεώργιος Κλόντζας, ο Μιχαήλ Δαμασκηνός 
και ο Δομήνικος Θεοτοκόπουλος. 
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Γεωργίου Β. Άντουράκη 

ΟΝΟΜΑΤΑ ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΩΝ ΣΤΙΣ ΧΡΙΣΤ. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ 

Ήδη από τήν παλαιοχριστιανική εποχή άνευρίοκομε πολλές απεικονίσεις 
όχι μόνο εργαλείων ή αντικειμένων, αλλά καί ανθρώπων τήν ώρα τής ασκήσε
ως του επαγγέλματος τους. Πρόκειται γιά ζωγραφικές ή γιά γλυπτές παρα
στάσεις εργαζομένων εϊτε μέ τά σύνεργα της εργασίας τους, είτε μέ τήν 
απλή αναγραφή του λειτουργήματος ή τού επαγγέλματος τους: ε π α γ γ ε λ 
μ α τ ι κ έ ς ε π ι γ ρ α φ έ ς . 'Αξιοπρόσεκτο είναι ότι στους τρέΐς πρώτους 
χριστιανικούς αιώνες διασώθηκαν λίγες σχετικά ενδείξεις γιά τό επάγγελμα 
τών νεκρών. 'Από τά μέσα όμως του 4ου αιώνα, όταν ό Χριστιανισμός είχε 
διεισδύσει στά ευρύτερα κοινωνικά στρώματα, οι επαγγελματικές μαρτυρίες 
συνεχώς πολλαπλασιάζονται. Στις επιγραφές αυτές αναγράφονται τά λει
τουργήματα ή επαγγέλματα τών κληρικών (όλων τών βαθμών ίερώσύνης), τών 
στρατιωτικών, τών δικαστών, τών ιατρών, τών διαφόρων επαγγελματιών και 
βιοτεχνών. Χαρακτηριστικό είναι ότι στις διάφορες περιοχές τοΰ χριστιανικού 
κόσμου διαπιστώνονται προτιμήσεις ή καί διαφοροποιήσεις ώς προς τις επαγ
γελματικές μαρτυρίες. "Ετσι, στις 'Ελληνικές καί Λατινικές χώρες, καθώς καί 
στην Αίγυπτο καί τήν Κιλικία (κυρίως τόν 6ο καί 7ο αιώνα) έχομε άφθονες 
επαγγελματικές μαρτυρίες, ένώ αυτές σπανίζουν στην Καρχηδόνα. Χτήν Τύ
ρο τής Φοινίκης σχεδόν οι μισές επιγραφές αναγράφουν τό επάγγελμα τοΰ 
πιστού. "Από αυτές διαπιστώνεται ότι μερικοί χριστιανοί ασκούσαν δαο ή πε
ρισσότερα επαγγέλματα, όπως π.χ. τό επάγγελμα τού πατέρα τους καί κάποιο 
άλλο πού άρεσε στους ίδιους.. "Επίσης μερικοί επαγγελματίες ή βιοτέχνες 
θεωρούσαν ώς καθήκον καί μεγάλη τιμή νά ασκούν -παράλληλα μέ τήν κύρια 
εργασία τους- καί διάφορα λειτουργήματα στό ναό ή στην ενορία τους, όπως 
τού ύποδιακόνου, τοΰ ψάλτου (ή ύποψάλτου), τού νεωκόρου κ.ά. Γεγονός, 
πάντως, είναι ότι οί διάφορες ονομασίες τών επαγγελμάτων στις επιγραφές 
είναι πολύ σημαντικές όχι μόνο άπό κοινωνιολογική, άλλα καί άπό γλωσσολο
γική άποψη. 

"Ετσι άπό τά ανδρικά επαγγέλματα σημειώνομε τους: 1) κογχυ-
λεϊς (= αλιείς κογχυλιών), 2) κονχυλοπλύτες, 3) κονχυλοκόπους (πού στά 
βυζαντινά χρόνια ονομάζονται κο/χυλιάριοι), 4) σιτομέτρεις, 5) άρτοκόπους 
(= φουρνάρηδες· Ô ορός αυτός χρησιμοποιείται καί άπό τους Βυζαντινούς), 
6) έτράριους (»ζαχαροπλάστες), 7) τυροποιούς (= τυροκόμους), 8) τέκτο-
νες καί μαΓστορες (= αρχιτέκτονες καί μαστόρους), 9) χαλκεις (χαλκωματά-
δες ή σιδηρουργούς· πρβλ. καί τό σημερινό διαλεκτικό χαρκιάς ή χαλκιάς), 
10) χρυσοχεϊς, 11) δακτυλιδάριους (= χρυσοχόους), 12) παρατουράς ·παρα· 
τουράδες (- σκηνοποιούς - τεντοπώλεις), 13) μεταξάριους (τό ίδιο καί στους 
βυζαντινούς, πού σημαίνει τους πωλητές μετάξης), 14) οαροαρικάριους (= 
κατασκευαστές πολυτελών υφασμάτων ό ίδιος όρος καί στους Βυζαντινούς), 
15) καραβιάριους (= αλιείς καραβίδων), 16) γρυτοπώλεις ή γρυποπώλεις (= 
παλαιοπώλες), 17) βαλανέους ή βαλανείς (= υπεύθυνους λουτρών - λουτρά-
ρηδες· ό όρος λουτράρης συναντάται καί στους Βυζαντινούς), 18) Ιατρούς, 
19) ίππ/ατρους ή ίππιατρούς (= κτηνίατροι γιά άλογα), 20) κσπιάτες (= ειδι
κοί τεχνίτες κατακομβών, γνωστοί καί στή λατινική γλώσσα ώς fossores), 
21) Ουρσοδέψεις, 22) υποδηματοποιούς - τζανγάρηδες, 23) σχοινοποιοϋς -
σχοινοπλόκους (= σκοινάδες), 24) ξυλοκόπους -ξυλουργούς - ξυλόγλυπτες · 
μαραγκούς, 25) σημαντηράδες · καμπανάδες, 26) καμπανιστές (= ζυγιστές), 
27) γραφείς - αντιγραφείς - χαρτουλάριους -σκρινιάριους (οί ίδιες λέξεις καί 
ατούς Βυζαντινούς), 28) χαράκτες, 29) σακελλάρηδες, 30) μαρμαράριους -
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μαρμαράδες, 31) ράπτες, 32) θεριστές, 33) μυλωνάδες, 34) φούρναρη· 
δες, 35) γεωργούς - ζευγάδες - αύλακιοτές, 36) βουκόλους - κτηνοτρό
φους, 37) κρεοπώλεις -μακελλάρηδες, 38) γαλατάδες · γαλακτοπώληδες, 
39) ξενοδόχους - εστιάτορες - ταβερνιάρηδες, 40) κραμβητάδες - κηπου
ρούς, 41) φαρμακοποιούς · άρωματάρηδες, 42) κλειδαράδες, 43) σπαθά-
δες, 44) θρονοποιούς - καθεκλάδες, 45) ζωγράφους - σνουράφους, 46) νο
μικούς - νομοδιδασκάλους - νοτάριους - άββοκάτους, 47) χρηματιστές - ζου-
ράρηδες (μέ τήν έννοια των τοκιοτών, αλλά και των φυλαργύρων ή καί τοκο
γλύφων), 48) βακτράδες, δηλ. τους κατασκευαστές βακτηριών, ράβδων, 
(μπαστουνιών), καθώς καί πολλά άλλα σύγχρονα ή βυζαντινά επαγγέλματα iAno 

τά γυναικεία έπαγγέλματα-λειτουργήματα των επιγραφών αναφέρομε τις: 
1) ιατρίνες, 2) μαίες - μαμμές, 3) ναυκλήρισσες (= έφοπλίστριες), 4) ποιή
τριες - υμνωδούς, 5) διακόνισσες, 6) παρθενεύουσες (= αφιερωμένες στό 
Θεό καί τήν Εκκλησία), 7) μοναχές - καλογριές -ήγουμένισοες κ.ά., 8) πρε-
σβυτέριοοες - παπαδιές - άρχισυναγώγισσες (= σύζυγοι καί βοηθοί τών κλη
ρικών), 9) κατηχήτριες, 10) νεωκόρισσες - έκκλησάρισοες, 11) κονδειτάριες 
- οικοδέσποινες - νοικοκυρές, 12) ράπτριες, 13) ύφάντριες - άνυφάντριες, 
14) θερ/στριες, 15) κριθαρίστρες (= καθαρίστριες τών σιτηρών μετά τό άλώ-
νισμα ή καί μάντισσες), 16) μαγείρισσες, 17) εργάτριες, 18) πωλήτριες (δι
αφόρων ειδών), 19) άσπροπόλ/σσες (= πωλήτριες θυμιαμάτων), 20) μάνια
σες, 21) μοιρολογίστρες, 22) τροφούς - βυζάστριες - παραμάνες, 23) κου-
βουκλάριες - καμαριέρες (το ίδιο καί στους Βυζαντινούς), καθώς καί πολλές 
άλλες γυναικείες δραστηριότητες . 

' Αξιοπρόξεκτο είναι ότι πολύ συχνά βλέπομε στις επιγραφές κληρικούς ή 
καί εκκλησιαστικούς αξιωματούχους, οί όποιοι παράλληλα μέ τό λειτούργημα 
τους ασκούσαν καί διάφορα άλλα επαγγέλματα, δπως π.χ. 1) ι ε ρ ε ί ς ή 
π ρ ε σ β ύ τ ε ρ ο ι ως χρυσοχόοι, χαράκτες, κηπουροί, άρωματάρηδες, αγιο
γράφοι κ.ά. 2) δ ι ά κ ο ν ο ι ή ύ π ο δ ι ά κ ο ν ο ι ώ ς βαφείς, χαράκτες, χρυσο
χόοι, κηπουρρΐ μελισσοκόμοι, κηροποιοί, αγιογράφοι, ξυλόγλυπτες κ.ά., 
3) α ν α γ ν ώ σ τ ε ς ως χαρτουλάριοι, μαρμαρογλύπτες, ξυλόγλυπτες, χαρά
κτες, μαχαιροποιοί, πακτωτές (= ενοικιαστές κτημάτων) κ.ά., 4) μ ο ν α χ ο ί 
καί μ ο ν α χ έ ς ως αγιογράφοι, καλλιγράφοι, αντιγραφείς χειρογράφων, 
αφραγιδοποιοί, κηπουροί, φαρμακοποιοί άρωματοποιοί, λιβανοποιοί, νοσοκό
μοι, καλλιτέχνες σημαντικών έργων Χριστ. Τέχνης καί ποικίλων 'Εκκλησιαστι
κών Θησαυρών (κεντημάτων, σταυρών, εικόνων, επιγραφών, εικονοστασίων, 
προσκυνηματαρίων καί τόσων άλλων έργων Μικροτεχνίας), 

^αρά τις σ υ σ τ ά σ ε ι ς ή α π α γ ο ρ ε ύ σ ε ι ς τής επισήμου 'Εκκλησίας 
(επίσκοποι, πατέρες κ.ά.), πολλά ειδωλολατρικά επαγγέλματα εξακολουθούν 
νά υπάρχουν, είτε νά επιβιώνουν μέ νέες μορφές δραστηριοτήτων. Αυτό δια
πιστώνεται δχι μόνο άπό άρχαϊα κείμενα ή άλλες Γραμματειακές πηγές, αλλά 
καί άπό αρκετές επιγραφικές μαρτυρίες . "Ετσι, άπό τά αρχαία επαγγέλματα 
-πού έμμεσα ή άμεσα θεωρούνται ως απαγορευμένα- άν καί μαρτυρούνται 
καί στίς χριστιανικές επιγραφές (τής παλαιοχριστιανικής εποχής κυρίως), 
αναφέρομε έδώ τά επικρατέστερα, όπως: 1) του θρονοποιού, 2) του άγαλ-
ματοποιού, 3) τοΰ έπιοτάτου, 4) τοΰ ραβδούχου, 5) τοΰ μίμου ή παντομίμου, 
6) τοΰ ηνιόχου, 7) τοΰ μονομάχου, 8) του θιασάρχου, 9) τοΰ catadromarius 
(= σαλτιμπάγκου σέ τσίρκο), 10) τοΰ διδασκάλου τραγουδιού, μονομαχίας, 
πυγμαχίας κ.ά., 11) τοΰ αστρολόγου, 12) τοΰ μάντη - μάντισσας -μάγισσας, 
13) τής κριθρρίοτρας (κριθομαντεία), 14) τής ποιήτριας, 15) τής τραγουδί
στριας κ.λπ. Κατά συνέπεια, πολλές αρχαίες ειδωλολατρικές δραστηριότητες 
συνεχίζονται καί στή χριστιανική κοινωνία, ή όποια αποτελεί συνέχεια καί εξέ
λιξη τής προχριστιανικής. 
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ΜΑΙΡΗ ΑΣΙΪΡΑ-ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ 

ΠΑΝΑΓΙΑ Η ΜΕΣΟΧΩΡΙΤΙΣΣΑ ΣΤΙΣ ΜΑΛΛΕΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ. 

ΤΟ ΔΕΥΤΕΡΟ ΣΤΡΩΜΑ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ (1431/32) 

Ή εκκλησία της Παναγίας στό χωριό Μάλλες της επαρχίας 'Ιεράπετρας 

στην Κρήτη είναι, ένα μικρό μονόχωρο κτίσμα πού καλύπτεται μέ καμάρα ή 

όποια έχει 60ο ενισχυτικά τό?α. Οι διαστάσεις του είναι 10,66Χ4,65μ. 

Στον κατάλογο τών τοιχογραφημένων εκκλησιών της Κρήτης του G.Gerola ή 

εκκλησία έχει τόν αριθμό 743. 

Ό ζωγραφικός διάκοσμος πού δέν διατηρείται σέ καλή κατάσταση έχει 

γίνει σέ 60ο φάσεις. Στην παλαιότερη ανήκουν οι τοιχογραφίες τού ιερού 

και του κυρίως ναού μέχρι περίπου τό δεύτερο ενισχυτικό τόξο ποΟ απέχει 

2,18μ από τό δυτικό τοίχο της εκκλησίας. Στή δεΟτερη φάση, ποΟ 

χρονολογείται μέ γραπτή επιγραφή στό 1431/32 ανήκουν οι τοιχογραφίες 

στις υπόλοιπες επιφάνειες τοΰ ναού, από τό δεύτερο ενισχυτικό τόξο 

μέχρι τό δυτικό τμήμα του βορείου και νοτίου τοίχου και τόν δυτικό 

τοίχο. 

Τό σωζόμενο τμήμα τών τοιχογραφιών του 1431/32 περιλαμβάνει μέρος 

της σκηνής τού Λίοου, τήν Κοίμηση της Παναγίας, τοΟς δέκα μάρτυρες της 

Κρήτης και δώδεκα σκηνές άπό τόν Βίο της Παναγίας. Ό θεομητορικός 

κΟκλος στό ναό περιλαμβάνει τήν "Αρνηση τών προσφορών, μιά σκηνή 

τελείως κατεστραμμένη, τόν Ευαγγελισμό τού 'Ιωακείμ, τόν Ευαγγελισμό 

της "Αννας, τή Γέννηση της Παναγίας, τήν Κολακεία, τήν Ευλογία τών 

Ιερέων, τά 'Επτά πρώτα βήματα, τήν προσευχή τού Ζαχαρία, τή Μνηστεία 

της Παναγίας, τά Εΐσόδια και τόν Ευαγγελισμό. 

Ώς προς τόν θεομητορικό κΟκλο αξιοσημείωτο είναι δ'τι ορισμένες 

σκηνές δέν περιλαμβάνονται σέ ανάλογους κΟκλους στά Κρητικά μνημεία. 

'Επεισόδια όπως: ή Έπταβηματίζουσα, η προσευχή τού Ζαχαρία, η Μνηστεία 

και ό Ευαγγελισμός της Παναγίας στό πηγάδι, παραμένουν ώς τώρα μοναδικά 

παραδείγματα. Ό καθιστός 'Ιωακείμ στή Γέννηση της Παναγίας είναι μιά 

σπάνια εικονογραφική λεπτομέρεια ποΟ άπαντα στην Περίβλεπτο τού Μυστρά. 

'Άλλα στοιχεία της εικονογραφίας συνδέονται μέ σκηνές τού αντίστοιχου 

κύκλου σέ Μακεδόνικα μνημεία. Στά Εΐσόδια π.χ. ο 'Ιωακείμ και ή "Αννα 

έπονται του ομίλου των παρθένων η μία από τις οποίες οδηγεί τήν Παναγία 

στον αρχιερέα. Στην Κοίμηση μαζί μέ τοΟς αποστόλους και ιεράρχες 
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εΙκονίζονται και άγγελοι ένώ τά φυτικά στελέχη μέ τους κάλυκες πού 

υποβαστάζουν τις προτομές των Άγιων Δέκα μαρτύρων συναντώνται ήδη από 

τόν 13ο αΙώνα στο Arilje (1296) και στό μοναστήρι Markov·(1366/71) 

Στέρεη δομή, χρωματική λιτότητα, κλειστό σχήμα χαρακτηρίζουν τις 

Ισορροπημένες συνθέσεις· τά περίτεχνα οικοδομήματα του βάθους και ή 

αίσθηση του χώρου φαίνεται νά έχουν ιδιαίτερη σημασία γιά τόν άγνωστο 

ζωγράφο μας. Τις υψηλές μορφές. Ιδιαίτερα τ (.ς γυναικείες, χαρακτηρίζει 

ευγένεια, κομψότητα και χάρη. Δέν υπάρχει ή συναισθηματική φόρτιση των 

παλαιολόγε Ιων προτύπων άλλα ή κλασική ηρεμία πού θά χαρακτηρίζει 

αργότερα τις κρητικές εικόνες καΐ τά μνημειακά σύνολα της λεγόμενης 

Κρητικής Σχολής. Στή διαπίστωση αυτή συμβάλλει και ό λεπτολόγος τρόπος 

μέ τόν όποιο πλάθονται οι μορφές πού θυμίζει τήν τεχνική της φορητής 

εικόνας και δχι της τοιχογραφίας. Ή σάρκα αποδίδεται μέ σκούρους τόνους 

και μικρά λευκά φώτα ακολουθούν κυρίως τις σκούρες τριγωνικές σκιές 

κάτω άπό τά μάτια ή τονίζουν τά προεξέχοντα σημεία. Οι μορφές £χουν 

σωστές αναλογίες, λεπτοσχεδιασμένα τά χαρακτηριστικά και πολλά πρόσωπα 

Οπως των αγγέλων στην Κοίμηση ή τού 'Ιωακείμ και της 'Άννας στην 

Κολακεία διατηρούν τό εύρος και τόν 6γκο των παλαιολόγειων προτύπων. Τά 

ενδύματα είναι άνετα άλλα δχι πλούσια και ή πτυχολογία αποδίδεται μέ 

δύο τόνους τού Ιδιου χρώματος και μετρημένη χρήση των λευκών φώτων στις 

ακμές. Γενικά ή επισημότητα και ό αριστοκρατικός χαρακτήρας πού 

αποπνέουν οι συνθέσεις προδίδουν τά υψηλά πρότυπα τού ζωγράφου. 

Ή σύγκριση μέ τή ζωγραφική τής Παντάνασσας πού χρονολογείται 

περίπου στην Ιδια εποχή δείχνει ομοιότητα στό πλάσιμο τών προσώπων και 

ως ε'να βαθμό στην απόδοση τής πτυχολογίας όπως επίσης και τό ενδιαφέρον 

γιά τήν αναζήτηση τής τρίτης διάστασης. Άπό τό άλλο μέρος πολύ πιό 

εμφανείς είναι οι διαφορές ως προς τους τύπους τών προσώπων,τά χρώματα 

και τις συνθετικές αρχές πού διέπουν τις σκηνές. Οι διαφορές αυτές 

φανερώνουν τήν απομάκρυνση τής ζωγραφικής τής Μεσοχωρίτισσας από τις 

σύγχρονες τάσεις τής μητροπολιτικής ζωγραφικής δπως εκφράζονται μέσα 

άπό τήνΐΐαντάνασσα. Σύγκριση τών τοιχογραφιών τού μνημείου μας μέ άλλα 

τοιχογραφημένα σύνολα στην Κρήτη πού χρονολογούνται μέ ακρίβεια ή 

μπορούν νά χρονολογηθούν μέ στυλιστικά κριτήρια στό πρώτο μισό τού 15ου 

αί,ώνα, φανερώνει μιά κοινή γλώσσα πού ενισχύει τήν εντύπωση οτι ή 

ζωγραφική, πολύ καλής ποιότητας, διατηρεί ένα τοπικό χαρακτήρα. 
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ΜΥΡΤΑΑΗ ΑΧΞΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΚΙΑΝΟΥ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΟΥ ΒΙΚΟΥ ΣΤΟ ΜΟΝΟΔΕΝΤΡΙ ΤΗΣ ΗΠΕΙΡΟΥ 

Στο δυτικό Ζαγόρι, κοντά στο χωριό Μονοδέντρι, το μικρό μοναστή

ρι της Αγίας Παρασκευής κρέμεται στην άκρη επάνω από το μεγαλόπρεπο 

φαράγγι του Βίκου. Το καθολικό είναι μονόχωρο ξυλόστεγο ναϊδριο με 

νάρθηκα. Στο Ιερό, στη δυτική και βόρεια πλευρά του ναού και σε τμή

ματα της νότιας πλευράς σώζονται οι αρχικές τοιχογραφίες, που ενδια

φέρουν εδώ, του έτους 1413/14, σύμφωνα με τη σπουδαία για την ιστο

ρία της Ηπείρου κτητορική επιγραφή που διατηρείται δυτικά, στο υπέρ

θυρο της εισόδου από τον πρόναο στον κυρίως ναό. Η νότια πλευρά ξα

ναχτίστηκε στο μεγαλύτερο μέρος και τοιχογραφήθηκε το 1689. Τοιχο

γραφίες από διάφορες εποχές υπάρχουν και στο νάρθηκα, που θα πρέπει 

να προστέθηκε όχι πολύ μετά την ίδρυση του καθολικού, μέσα στο 

15ο αι. 

Η αρχική ζωγραφική, με πολλές κατά τόπους φθορές, διαρθρώνεται 

στις τυπικές των μικρών εκκλησιών δύο επάλληλες ζώνες. Στην αψίδα 

του Ιερού εικονίζεται η Πλατυτέρα, με τη σπάνια επωνυμία Η ΜΕΓΑΑΗ 

ΠΑΝΑΓΙΑ, και συλλειτουργούντες ιεράρχες κάτω. Από τον ευαγγελικό 

κύκλο στην επάνω ζώνη σώζονται ο Ευαγγελισμός στην ανατολική και η 

Γέννηση στην αρχή της νότιας πλευράς, πέντε συνθέσεις από τα Πάθη 

και την Ανάσταση του Χριστού στη βόρεια πλευρά, η Ανάληψη και η Κοί

μηση στα αετώματα. Στην κάτω ζώνη παριστάνονται δυτικά οι αρχάγγελοι 

Μιχαήλ και Γαβριήλ, στη βόρεια πλευρά ο Πρόδρομος, στρατιωτικοί και 

διάκονοι στο Ιερό άγιοι, και σε μεγάλο πίνακα του ίδιου τοίχου ο 

κτήτορας της μονής βοεβόδας Μιχαήλ Θεριανός με τη "σύνευνο" και τα 

δύο παιδιά τους. 

Σημαντικές εικονογραφικές ιδιομορφίες και χαρακτηριστικά τεχνο-
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τροπικά γνωρίσματα συνδέουν τη διακόσμηση της μονής του Βίκου με 

τοιχογραφίες του 14ου και 15ου αι. στην Καστοριά, την περιοχή της 

Πρέσπας και της Αχρίδας. Σύγκαιρα, αποδεικνύουν τη συνέχεια και 

συνοχή στις βασικές κατευθύνσεις της τέχνης του ηπειρωτικού και 

του ευρύτερου μακεδόνικου χώρου, σε μιαν εποχή κρίσιμη, ρευστή και 

ιδιαίτερα ταραγμένη από τις αλλεπάλληλες ξενικές εισβολές και τις 

πρόσκαιρες ή μονιμότερες κατακτήσεις. 

Η διακόσμηση της μονής της Αγίας Παρασκευής, έργο ίσως συνεργεί

ου δύο ζωγράφων, έχει αξιοσημείωτη ποιότητα, που δε δηλώνει καθόλου 

"επαρχιακή" δυσπραγία τέχνης και ανέχεια. Στα κοντινά Γιάννενα, πρω

τεύουσα τότε του Δεσποτάτου της Ηπείρου, δε σώθηκε καμμιά από τις 

πολλές, μαρτυρημένες από γραπτές πηγές, εκκλησίες και μοναστήρια. 

Αυτός είναι και ο λόγος που η σημασία των τοιχογραφιών της μονής 

του Βίκου ξεπερνά τα στενά τοπικά όρια. Με την καλή τέχνη, την α

κρίβεια της χρονολογίας και τη ρητή μνεία της δημιουργίας τους "δι' 

εξόδου τε και πληρόσεως..." του βοεβόδα Μιχαήλ Θεριανού, προφανώς 

ενός σημαντικού προσώπου της περιοχής, οι τοιχογραφίες στο μικρό μο

ναστήρι της Αγίας Παρασκευής του Βίκου προσφέρουν έμμεση αλλά πολύ

τιμη μαρτυρία για τη ζωγραφική των χρόνων αυτών στην ίδια την πόλη 

των Ιωαννίνων "ρίζα των Ρωμαίων όλου του Δεσποτάτου". 
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ΜΑΡΙΑ ΒΑΣΙΛΑΚΗ 

ΚΡΗΤΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΜΕ ΤΗΝ ΠΡΟΣΕΥΧΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΣΤΟΝ ΚΗΠΟ ΤΗΣ ΓΕΣΘΗΜΑΝΗ 

Δυό είκόνες μέ την Προσευχή της Γεσθημανή αποτελούν τ<5 θέμα της ανα

κοίνωσης αύτης. Ή μια* βρίσκεται στην 'Εθνική Πινακοθήκη της Μπολώνια 

( δ ι α σ τ . : 0,61 Χ 0,53) καί ή δλλη στή*ν Πινακοθήκη του Κολλεγίου Christ 

Church της 'Οξφόρδης ( δ ι α σ τ . : 0,365 Χ 0,310). Ό εντοπισμός της πρώτης 

η"ταν τό αποτέλεσμα της αξιοποίησης μιας λακωνικότατης αναφοράς του G. 

Mil le t στη συγκεκριμένη εικόνα (G. M i l l e t , Reçh_e_rçhes sur 1 ' içonogra-

B^iê de 1 ' lYSMÎlf» Παρίσι 1916, σ. 655), ένώ η δεύτερη εντοπίστηκε τυ

χ α ί α . Όμως όπως διαπιστώθηκε στη συνέχεια, η εικόνα αύτη* ύπηρχε στον 

κατάλογο του J . Byam Shaw, δπου ε ίχε δημοσιευτεί καί πολύ* καλή ασπρό

μαυρη φωτογραφία της ( J . Byam Shaw, Paint ings by_ Old Masters at Christ 

Church Oxford, Λονδίνο 1967, dp. 70, σ. 64, π ί ν . 63) . 

Καί οί δυό είκόνες είναι κρητικές καί πιστεύω πώς τεχνοτροπικά μπο

ρούν νά τοποθετηθούν στον 15ο αίώνα. Ή είκόνα της Μπολώνια νομίζω πώς 

άνη*κει στον πρώιμο 15ο αίώνα, ένώ η είκόνα της 'Οξφόρδης θά πρέπει να* 

χρονολογηθεί στίς τελευταίες δεκαετίες του ίδ ιου αίώνα. 

Αυτό πού καί μέ μια πρώτη ματιά* μπορεί νά παρατηρήσει κανείς ε ί ν α ι , 

πώς στην εικόνα της Μπολώνια τό θέμα της Προσευχής του Χρίστου στον κή

πο της Γεσθημανή απεικονίζεται καί στό εικονογραφικό καί στό τεχνοτρο-

πικό επίπεδο σύμφωνα μέ τ ι ς αρχές της Πάλαιολόγειας ζωγραφικής. Κι έτσι 

ή επιγραφή* στα* λατινικά που* αποδίδει τη γνωστή* φράση του κατά Λουκδν 

ευαγγελίου (22:42, Pater s i v i s , t r a n s f e r çalicem istum a me: Verum t a 

rnen non mea vo lun tas , sed tua f i a t ) νά μοιάζει ώς παραφωνία σέ μιά τόσο 

βυζαντινότροπη είκόνα. 

Στή*ν είκόνα της 'Οξφόρδης τό βασικό εικονογραφικό σχήμα της σκηνής 

ανήκει επίσης στην Πάλαιολόγεια παράδοση. Όμως έδώ τό βάθος της παρά

στασης μέ την τολμηρή* πολυχρωμία, τό σύνθετο χαρακτήρα καί την πλούσια 

διαμόρφωση του παραπέμπει δμεσα στά γνωστά τοπία της Τοσκάνης, δπως τά 

γνωρίζομε μέσα άπό τά 5ργα γνωστών 'Ιταλών ζωγράφων (των Ρ. καί Α. Loren-

z e t t i , Giovanni di Paolo κ λ π . ) . 

'Ανάμεσα στίς δυό είκόνες μπορεί κανείς νά βρει περισσότερες δια

φορές παρά δμοιότητες. Κι έτσι ή άπό κοινού εξέταση τους δέν υπαγορεύ

εται άπό τ ί ς τυχόν δμοιότητές τους οΰτε εστιάζεται σ'αυτές καί στην 

αναζήτηση καί δλλων κοινών στοιχείων ανάμεσα τους. Οί δυό είκόνες έξε-

άζονται μαζί ώς "παραλλαγές στό ί δ ι ο θέμα" ώς δυό είκόνες που* ή κάθε μιά 
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?χει νά μας διηγηθεί μια διαφορετική Ιστορία, μια* ίστορία διαφορετική 

μέν πού* δμως διαδραματίζεται στην ίδια έττοχη', στον ίδιο αίώνα, στην ϊδια 

κοινωνία, την κοινωνία των αστικών κε'ντρων της βενετοκρατούμενης Κρήτης. 

Καί ot εικόνες αυτές αποτελούν μέρος του Γδιου συνόλου και ή κάθε μια 

τους φωτίζει με' τό δικό της λόγο καί τό δικό της τρόπο την κρητική' ζωγρα

φική* του 15ου αίώνα. 



Σωτήρης Βογιατζής 
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Νεώτερα στοιχεία y ta την οικοδομική ιστορία 

του Καθολικού της Νέας Μονής Χίου 

Κατά τις εργασίες αντικατάστασης της αποσαθρωμένης κεραμο-

σκεπής του εσωνάρθηκα του Καθολικού της Νέας Μονής Χίου, το κα

λοκαίρι του 1987, έγιναν οι παρακάτω παρατηρήσεις: 

1. Η υπάρχουσα κεραμοσκεπή στηρίζεται σε έναν νεωτερικό τοίχο κτι

σμένο, από οικοδομικό υλικό σε δεύτερη χρήση, επάνω στον δια

μήκη άξονα του ναού το 1891, οπότε έγιναν εκτεταμένες εργασίες 

αναστηλώσεως, μετά τους σεισμούς του 1881, που κατέστρεψαν με

γάλο μέρος του μνημείου. 

2. Κάτω από την κεραμοσκεπή υπήρχαν στοιχεία παλαιοτέρων φάσεων: 

Στη δυτική πλευρά του εσωνάρθηκα υπάρχει αετωματική κατασκευή 

που αποτελεί απόληξη της δυτικής όψης του εσωνάρθηκα πριν την 

προσθήκη του όγκου του εξωνάρθηκα που ως γνωστόν έχει κτισθεί 

μεταγενέστερα. Στη ράχη του αετώματος υπάρχουν ίχνη από τα μο-

λυβδόφυλλα, που στέγαζαν άλλοτε, σύμφωνα με τις πηγές, το ναό. 

Η προς δυσμάς όψη του διασώζει τον τρόπο δομής και την εμφάνι

ση της προσωρινής δυτικής όψης του εσωνάρθηκα. Σ'αυτήν παρατη

ρούνται τρία τόξα: στο μεσαίο υπάρχει διπλό, τυφλό αψίδωμα κα

τασκευασμένο με εναλλαγή τούβλων-λίθων με ρυθμό 3:1 ένα τα δύο 

πλάγια είναι τριπλά, επίπεδα, κατασκευασμένα μόνο από τούβλα. 

3. 0 τυφλός τρουλλίσκος στο μέσον του εσωνάρθηκα είναι κτισμένος 

ολόκληρος με τούβλα, που οι στρώσεις τους έχουν τοποθετηθεί 

σχεδόν οριζόντια, με αποτέλεσμα να δημιουργείται ένα ιδιότυπο 

εκφορικό σύστημα. Η μορφή του τρούλλου πλησιάζει την κωνική. 

Αντίστοιχο σύστημα δομής έχει παρατηρηθεί και στην στεφάνη του 

παλιού κεντρικού τρούλλου από φωτογραφίες πριν την κατεδάφιση 

του συνεπεία του σεισμού του 1881 και πιθανώς και στο θόλο του 

από τις ίδιες φωτογραφίες. 

4. Κατά τις εργασίες αποκαλύφθηκε ότι ο τρόπος δομής των τριών 

τρουλλίσκων του εσωνάρθηκα είναι το σύστημα της αποκρυμμένης 

πλίνθου, πράγμα που δεν είχε παρατηρηθεί σε άλλο σημείο του 

ναού. Αντίθετα ο κύριος όγκος του εξωνάρθηκα είναι δομημένος 
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από αργολιθοδομή όπως εμφανίζεται σε παλιότερες φωτογραφίες 

αλλά και στον αποκαλυφθέντα νότιο τοίχο, 

5. Ακόμη στους τρουλλίσκους αποκαλύφθηκαν οι βάσεις δύο παραθύ

ρων που ήταν σκεπασμένα με επίχρισμα. Οι όψεις τους ήταν δια

μορφωμένες με διπλά αψιδώματα αντίστοιχα των συγχρόνων του 

καθολικού της Νέας Μονής εκκλησιών της Κωνσταντινούπολης. 

6. Στον δυτικό τοίχο του κυρίως ναού σώζεται ένα τριπλό τυφλό α-

ψίδωμα, που σχηματίζει αβαθή επίπεδη κόγχη. Το κάτω του μέρος, 

που ήταν κρυμμένο κάτω από τη δίκλινη στέγη του εσωνάρθηκα έ

χει διατηρηθεί σε καλή κατάσταση. Η δομή του ακολουθεί και αυ

τή το σύστημα της ρυθμικής εναλλαγής τούβλων και λίθων με ανα

λογία 3:1. Φαίνεται δε ότι ο τρόπος αυτός δομής κυριαρχεί στις 

όψεις της α φάσης του ναού, πριν την προσθήκη του εξωνάρθηκα, 

αφού τον συναντάμε σε πολλά σημεία: α. στη ζώνη των θόλων εσω

τερικά (από φωτογραφίας του Strzygowski), β. στο δυτικό αέτω

μα του εσωνάρθηκα, γ. στο αψίδωμα του δυτικού τοίχου του κυ

ρίως ναού, δ. σε ερευνητικές τομές στην εξωτερική επιφάνεια 

του νοτίου τοίχου. Αντίθετα δεν συναντάται στον μεταγενέστερο 

εξωνάρθηκα. 

(Η εργασία αυτή έχει δοθεί για δημοσίευση στο 14ο δελτίο της 

ΧΑΕ). 
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ΕΝΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΑΝΩΝΥΜΩΝ ΖΩΓΡΑΦΩΝ ΤΟΥ ΔΕΥΤΕΡΟΥ ΜΙΣΟΥ ΤΟΥ 15ου 

ΑΙΩΝΑ ΣΤΑ ΒΑΛΚΑΝΙΑ ΚΑΙ Η ΕΠΙΔΡΑΣΗ ΤΟΥ ΣΤΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ. 

Το δεύτερο μισό του 15ου αιώνα η καλλιτεχνική δραστηριότητα στα 

Βαλκάνια υποχώρησε,λόγω των δυσμενών συνθηκών που δημιούργησε η τουρκι

κή κατοχή,αλλά δεν έσβησε τελείως.Κυρίως προς τα τέλη του αιώνα στις 

περιοχές"που είχαν από καιρό υποταχθεί στους Τούρκους η τέχνη άρχισε 

να ανθεί. 

Αυτή την εποχή έδρασε ένα πολύ αξιόλογο εργαστήριο ανωνύμων ζω

γράφων.Η δράση του χρονολογείται από το U83 ως το 1500 και περιλαμβά

νει μια αρκετά μεγάλη έκταση-θεσσαλία,Δυτική Μακεδονία,Βουλγαρία. 

Τα σωζόμενα έργα του εργαστηρίου αυτού είναι:οι-περισσότερες-τοιχο-

γραφίες του Παλιού Καθολικού της Μονής Μεταμορφώσεως στα Μετέωρα(Η83) 

ορισμένες τοιχογραφίες στη Μονή του Αγίου Νικήτα στο ÖUÖER της Μακεδο

νίας (Η83/4),στο ναό του Αγίου Νικολάου της αρχόντισσας θεολογίνας 

στην Καστοριά(ίσως γύρω στα U84/5),o ζωγραφικός διάκοσμος του ναού 

του Αγίου Νικολάου της μοναχής Ευπραζίας στην ίδια πόλη(Η85/6),οι λί

γες σωζόμενες τοιχογραφίες του κατεδαφισθέυτος ναού του Αγίου Σπυρί

δωνα,επίσης στην Καστοριά(ίσως λίγο μετά το U86)/i παράσταση του αγίου 

Νικολάου στον εσωνάρθηκα της Παναγίας Κουμπελίδικης στην ίδια πόλη 

(ίσως λίγο μετά το U86),ορισμένες τοιχογραφίες στη Μονή του Αγίου 

Πρόχορου στη PClNJA της Ν.Σερβίας(Η89),στη Μονή της Κοιμήσεως της 

Θεοτόκου στο TRESCAVAC κοντά στο Πρίλεπο (ίσως γύρω στο Η90),το μεγα

λύτερο τμήμα του ζωγραφικού διακόσμου του Αγίου Νικολάου του Μαγαλειού 

στην Καστοριά(ίσως U90-1500),oi τοιχογραφίες του νάρθηκα του Παλιού 

Καθολικού της Μονής του Αγίου Γεωργίου στο KREMIKOVCI στα βόρεια της 

•Σόφιας(Η93-1503)και του Καθολικού της Μονής του Αγίου Ιωάννη του 

θεολόγου στο POGANOVO στις όχθες του Έρυα(Η99-1500). 

Το εν λόγω εργαστήριο δεν αποτελείτο πάντοτε από τα ίδια μέλη. 

Η αρχική ομάδα παρέμεινε πάνω-κάτω ομογενής από το U83 ως το U86. 

Ακολούθως,ορισμένοι ζωγράφοι σχημάτισαν τις δικές τους ομάδες και εζε-

τέλεσαν τις δικές τους παραγγελίες συνεργαζόμενοι με άλλους καλλιτέχνες. 

Ολοι αυτοί οι ζωγράφοι διατήρησαν όμως τα κύρια χαρακτηριστικά των 

καλλιτεχνικών τους αντί λήψεων,που είναι τα εξής:η εικονογραφία ακολουθεί 

πρότυπα διακοσμήσεων νατών της Μακεδονίας του Ηου αιώνα(κυρίως STARO 

NAG0RIÖIN0,CUÖER,3hrioc Χριστός στη Βέροια,Άγιος Αθανάσιος Καστοριάς* 

λιγώτερο LESNOVO και Μονή MARKO)και του δεύτερου μισού του 15ου αιώνα 

(ναοί της περιοχής της Αχρίδας:κυρίως ο ναός της Αναλήψεως στο LESCOEC"* 

λιγώτερο το παρεκκλήσιο των Αγίων Αποστόλων του Αγίου Νικολάου BOLNICKI 

και ο Άγιος Νικόλαος στη Βεύη)*παρατηρείται δημιουργία νέων εικονογρα

φικών μοτίβων και διατήρηση σπάνιων λεπτομερειών και αρχαϊσμών* 
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η λειτουργία και οι θεολογικοί διαλογισμοί αποτελούν συχνά πηγές έμπυευ-

σης'ο τεχνοτροπία βασίζεται στην παλαιολδγεια,αλλά είναι πολύ πιο προ

χωρημένη από αυτήν ως προς το ρεαλισμδ-αποτέλεσμα δυτικής επίδρασης. 

Οι ζωγράφοι του εργαστηρίου εμπνέονται κυρίως απδ τις προαναφερθείσες 

τοιχογραφίες μακεδόνικων ναών,από τη δυτική τέχ^η,την καθημερινή ζωή 

της εποχής τους(ενδυμασίες,αντικείμενα)και-ελάχιστα-από την ισλαμική 

τέχνη(διακ"οσμητικά μοτίβα ενδυμάτων). 

Μετά τη διακόσμηση του P0GAN0V0 τα ίχνη του εργαστηρίου βρίσκονται 

στη Μολδαβία,όπου ορισμένα μέλη του έλαβαν μέρος στη διακόσμηση ναών 

και άσκησαν σημαντική επίδραση στη μολδαβική ζωγραφική.Η συμμετοχή τους 

πρέπει να θεωρηθεί σίγουρη στην τοιχογράφηση του Αγίου Γεωργίου στο 

ΗΪΜ,Χυ(κτίστηκε το U92).Επίδραση της τέχνης του εργαστηρίου παρατηρείται 

στις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στο υΌΙΪΟΗΟΙ(κτίστηκε το Κ95)και της 

Μονής του ΒΟΒΙΐθνΑΤ(κτίστηκε το 1503-διακοσμήθηκε το 1529).Και άλλες όμως 

διακοσμήσεις μολδαβικών ναών φανερώνουν ανάλογη επίδραση,αν και περιο-

ρισμένη(κυρίως BXLINESTIJAYIOÇ Γεώργιος στη SUCEAVA.VATRA M0LD0VIT.EI). 

Η τέχνη του εν λόγω εργαστηρίου δεν έπαψε να επηρεάζει ζωγράφους-

σύγχρονους και μεταγενέστερους-και σε διάφορους Ελλαδικούς τόπους. 

Δεν επηρέασε μόνο ορισμένους"απλοϊκούς"ζωγράφους του τέλους 15ου-αρχών 

16ου αιώνα στη Μακεδονία('Αγιοι Θεόδωροι στα ΣέρβιαίΑγιος Δημήτριος στην 

Αιανή^Αγιοι Ανάργυροι στα Σέρβια),αλλά και σπουδαία ζωγραφικά σύνολα 

του 16ου αιώνα που συνιστούν τη "Σχολή της ΒΔ Ελλάδος ή Σχολή της 

Ηπείρου",όπως την έχουν ονομάσει(κυρίως,Μονή του Αγίου Νικολάου των 

Φιλανθρωπηνών(διάκοσμος του 1531/2) και Μονή Αγίου Νικολάου Ντίλιου( 154-3) 

στο νησί της λίμνης των Ιωαννίνων τοιχογραφίες ναών που συνδέονται με 

το έργο του Φράγκου Κατελάνου και των αδελφών Κονταρή).0.ι ζωγράφοι της 

Σχολής αυτής δείχνουν να έχουν αφομοιώσει την τέχνη του εργαστηρίου μας 

και αυτό φανερώνει ότι οι ρίζες της καλλιτεχνικής παράδοσης που είχε δη

μιουργήσει ήταν βαθιές. 

Τέλος,πολλά εικονογραφικά στοιχεία της τέχνης του εργαστηρίου αυτού 

επέζησαν ως το 18ο αιώνα. 

Το έργο,λοιπόν,του εργαστηρίου αυτού καταλαμβάνει μια πολύ σημαντική 

θέση στην ιστορία της βυζαντινής ζωγραφικής,γιατί,λίγα χρόνια μετά την 

Άλωση,έδειζε ότι η βυζαντινή τέχνη δεν είχε σβήσει. 

Είναι αξιοσημείωτο ότι οι ζωγράφοι αυτοί,αν και μένουν πιστοί στα 

παλαιολόγεια πρότυπα τους,χαρακτηρίζομαι από μεγάλη δημιουργικότητα και 

διάθεση για ανανέωση.Πρόκειται για μια τέχνη αρκετά υψηλού επιπέδου,έργο 

ζωγράφων ικανών και αρκετά μορφωμένων.Οι πηγές έμπνευσης τους δεν είναι 

καινούργιες,αλλά ο βαθμός της επίδρασης της δυτικής ζωγραφικής και των 

στοιχείων της καθημερινής ζωής είναι πολύ μεγαλύτερος απ'ότι στο παρελθόν 
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ΓΕίΐΡΓΙϋϊ ΔΗΗΗΤΡϋΚΑΛΔΗ 

Η ΕΙίΙΣΤΡΟΦΗ ΤΗΣ ΨΥΧΗΣ ΑΠ* ΤΟΝ ΑΔΗ 

"Ενας σπάνιος εικονογραφικός κύκλος,είναι η επιστροφή τής ψυχής απ 

τδν "Αδη· πρόκειται γιά την επιστροφή της φυχής τοΟ Λαζάρου καί τοΰ Δαυίδ.Ή 

πρώτη βασίζεται σε απόκρυφα ευαγγέλια καί χριστιανικά κείμενα,καί ή δεύτερη 

σε επίμονες αλληγορίες των Ψαλμών ("Κυρ ι ε,ανήγαγες εξ φδου την ψυχήν μου" -

"πλην ô θεός λυτρώσεται την ψυχήν μου έκ χειρός $δου" κ.λπ.). 

Ή επιστροφή τή*ς ψυχής τοΰ Λαζάρου ήταν γνωστή άπό τό Ψαλτήριο της 

Μονής Παντοκράτορος Αγίου "Ορους (Κωδιξ 61,FOL. 29R) του β' ήμίσεος του θ' 

αιώνα,καί άπό τόν κώδικα BARÎ3ERÏHI (FOL. if8R) τής Βατικανής Βιβλιοθήκης τοο 

1092.Στίς δύο αυτές μικρογραφίες,γνωστές άπό δεκαετίες,προσετέθη τελευταία 

καί μικρογραφία τοΰ ρώσικου Ψαλτηρίου τοϋ Κίεβου (FOL. 67R) τής Δημοσίας Βι

βλιοθήκης του Λένινγκραντ,πού χρονολογείται στό Ι397·Οι τρεις μικρογραφίες 

παρ* δλο πού τό θέμα τους είναι τό ίδιο,οχι μόνον καμμιά δεν υπήρξε τό πρότυ

πο άλλης,αλλά οΰτε ακολουθούν κάποιο κοινό,έστω καί μακρυνδ πρότυπο. 

Ή επιστροφή τής ψυχής τοΰ Δαυίδ βρίσκεται στό ελληνικό ψαλτήριο 

COD. W 733 (FOL. 69V) τής INÂLTKRS AKT GÀi-LiîRY τής Βαλτιμόρης,τοϋ τέλους τοϋ 

ΙΑ' αιώνα.Στην μικρογραφία εικονίζεται προσωποποιημένος ô "Αδης σφίγγοντας ψυ-

χές-ειδωλα στην αγκαλιά του,ένω υπεριπτάμενος άγγελος βοηθά τδν ντυμένο καί 

με φωτοστέφανο Δαυίδ νά ξεφύγει.Άπό καιρό οι Αμερικανοί έρευνηταί χωρίς νά 

ταυτίσουν τόν "έκ χειρδς "Αδου" σωζόμενο Δαυίδ - τό όνομα τοΰ Προφητάνακτος 

δέν προσγρά<;εται στην μικρογραφία - είχαν ερμηνεύσει την παράσταση σάν "απε

λευθέρωση ίυχής άπ' τόν "Αδη".Παρ* δλα αυτά ορισμένοι,μή βλέποντας τίς ψυχές 

πού κρατά ο 'Άδης στην αγκαλιά του καί αγνοώντας την αμερικανική βιβλιογραφία, 

έγραφαν οτι η μικρογραφία παριστάνει τόν "θάνατο τοϋ Δικαίου".Δύο όμοιες,σε 

θέμα αλλά Καί σύνθεση,μικρογραφίες,βρίσκουμε στό ρωσικό Ψαλτήριο τοϋ Κιέβου 

(FOL. 37
ι
 καί Ι^0Η),οπου η προσγεγραμμέυη επιγραφή ΔΒΔ δχι μόνον δέν αφήνει πε-
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ριθώρια γιά εικαστικές αμφιβολίες,αλλά μας επιτρέπει νά ταυτίσουμε καί τδν μέ 

φωτοστέφανο άλλα χωρίς στέμμα
 Μ
έκ χειρός "£δου" διασωζδμενο τοΰ Ψαλτηρίου τη*ς 

Βαλτιμόρης.Στίς δύο ρωσικές μικρογραφίες ό Δαυίδ φέρει στέμμα καί φεγγίο άγιω-

σύνης.Παλαιότερα πίστευαν δτι τό Ψαλτήριο τοΰ Κιέβου ήταν απλώς ενα "ρωσικδ 

αντίγραφο" τοΰ ελληνικοΰ ψαλτηρίου τής Βαλτιμόρης,ένω οι νεώτερες έρευνες δέ

χονται οτι καί τά δύο χειρόγραφα προέρχονται άπδ κοινό πρότυπο τοΰ ΙΑ' αιώνα. 

Την επιστροφή τής ψυχ^ς άπ' τδν "Αδη,πάλι μέ την βοήθεια αγγέλου, 

βρίσκουμε καί σέ μικρογραφία τοΰ ελληνικοΰ ψαλτηρίου Χλοΰντωβ (FOL. I02V) τοΰ 

Ιστορικοΰ Μουσείου τή"ς Μόσχας, χρονολογούμε νου γύρω στό 830.Στην μικρογραφία 

η Φυχή δέν έχει φωτοστέφανο,ένω ή προσγεγραμμένη επιγραφή Η ΨΥΧΗ Τ(0)Υ ΑΝ(ΘΡΩ-

Π)0Υ μδς διευκρινίζει γιά τδ τί ακριβώς πρδκειται.Ή παράσταση τί|ς μικρογρα

φίας έχει σωστά έρμηνευθή* ηδη από τήν εποχή τοΰ TIKKANEH (1895) »καί ή δρθή 

αυτή ερμηνεία έγινε ευρύτερα γνωστή άπό τδν ΜΑ Κ Τ Ι Ν (Ι95^)ιάλλά παρ* δλα αυτά 

ορισμένοι γράφουν οτι ή μικρογραφία εικονίζει τήν ψυχή πού βγαίνει άπδ τδ στδ-

μα ετοιμοθάνατου. 



Ν.Β.Δρανδάκης 
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Ο Αϊ - Γιαννάκης του Μυστρά 

0 μικρός ναός του AU-Γιαννάκη,που έχει χτιστεί έξω απο τα τείχη της 

νεκρής τώρα πολιτείας,μισοερειπωμένος,αναστηλώθηκεν εν μέρει το 1908 

από τον Αδ.Αδαμαντίου.Κατά την πρώτην αυτή αναστήλωση η στέγη του 

κατασκευάστηκε Εύλινη.Ναός μονοκάμαρος,όπως διαπιστώνεται από τα σω

ζόμενα λείψανα του γραπτού διακόσμου κατά το επίπεδο της γενέσεως της 

καμάρας και ψηλότερα,ανέκτησε την ημικυλινδρική του στέγη με τις 

αναστηλωτικές εργασίες της αρτισύστατης το 1952 Επιμελητείας Βυζαντινών 

αρχαιοτήτων Μυστρά.Ιδιορρυθμίες του μνημείου η χαμηλότερη καμάρα του 

ιερού,το χτιστό ως την οροφή τέμπλο,τα ψηλά ανοιγόμενα στους πλευρικούς 

τοίχους παράθυρα,που διεισδύουν στο πάχος του τοίχου της καμάρας. 

Ο ναίσκος σώζει, μέρος του γραπτού διακόσμου του.Το εικονογραφικό πρόγραμ

μα έδωσε κατά το πλείστον η Suzy Dufrenne. 

Πολλές από τις σωζόμενες τοιχογραφίες είναι τώρα σκεπασμένες 

με πάχνη την οποία σχηματίζουν τα επικαθήμενα άλατα.Διακρίνονται καλά 

Αγγελος της Πλατυτέρας,Ιάκωβος ο Αδελφόθεος,Αγιοι Διάκονοι,δύο Προφήτες, 

ο "Αγιος Δημήτριος",το κεφάλι του Αποστόλου Παύλου,η ψηλάφηση του Θωμά, 

μέρος του Μυστικού Δείπνου και η Παναγία με το οικογενειακό πορτραίτο 

της δωρήτριας Καλής Καβαλασέα. 

Οι τοιχογραφίες του AU-Γιαννάκη,πολύ καλής ποιότητος,συγκρινόμενες με 

έργα του 14ου αι.και μάλιστα με το γραπτό διάκοσμο της Οδηγήτριας του 

Μυστρά και ιδαίτερα της νότιας στοάς,που πιστεύεται πως τοιχογραφήθηκε 

μετά το 1366,μπορούν να χρονολογηθούν απο το τρίτο τέταρτο του 14αι. 
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ΖΑΦΕΙΡΟΥΛΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ. 

ΕΝΑ ΑΝΕΚΔΟΤΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ ΤΗΣ ΑΠΟΚΑΛΥΨΗΣ. 

Ο κώδικας της Δημοτικής βιβλιοθήκης του Τυρνάβου με τον αριθμό 40 είναι το 

τρίτο εικονογραφημένο χειρόγραφο της Αποκάλυψης στην απλοέλληνική με ερμηνεία του 

Μάξιμου του Πελοποννήσιου. Τα άλλα δύο γνωστά είναι ο κωδ. 931 της Πανεπιστημια

κής βιβλιοθήκης του Σικάγου, και τα φύλλα του χειρόγραφου που ανήκουν στον ιδιώτη 

κ. Ε. Παπαντωνίου και τα οποία δημοσίευσε ο Α. Ξυγγόπουλος. 

0 κωδ. 40 δεν φέρει καμιά πληροφορία ούτε.γιά τον μικρογράφο, ούτε γιά τον·/ 

κτήτορα, ούτε γιά τον τόπο και τον χρόνο της εκτέλεσης του. Στη σημερινή του μορφή 

βρίσκεται σε καλή κατάσταση με μικρές φθορές μόνο στις μικρογραφίες. Το χειρόγραφο 

είναι ακέφαλο, κολοβό και διασώζει 264 φύλλα ( 24χ17 εκ. ) από χονδρό, στιλπνό, λευ

κό χαρτί καλής ποιότητος, και φέρει κάθετες γραμμές και υδατόσημα. Το κείμενο παρου

σιάζεται σε μορφή παραγράφων και με την αντίστοιχη ένδειξη κείμενον - εξήγησις? 

είναι γοαμμένο με μικρογράμματη επιμελημένη νραφή σε μιά στήλη από 21-23 στίχους με 

μαύρο μελάνι. Το χειρόγραφο ποσμ*.ίται με 71 μικρογραφίες και με μερικά μικρά σχέδια 

ζωγραφισμένα στο περιθώριο των σελίδων με μαύρο και κόκκινο μελάνι. Οι μικρογραφίες 

βρίσκονται στην αρχή κάθε κεφαλαίου της Αποκάλυψης και τις περισσότερες φορές, αν ο 

χώρος το επιτρέπει αμέσως μετά τον τίτλο του κεφαλαίου. Οι εικόνες κατά γενικό κανό

να προηγούνται του εικονογραφημένου κειμένου. Υπάρχουν όμως και μικρογραφίες που 

το ακολουθούν. Οι περισσότερες είναι ολοσέλιδες, μερικές καταλαμβάνουν το κάτω μέρος 

της σελίδας και μόνο σε δύο περιπτώσεις το πάνω. 

Η οργάνωση του εικονογραφικού κύκλου του κωδ. 40 ακολουθεί την δομή του κει

μένου της Αποκάλυψης. Ετσι βρίσκουμε την ίδια σειρά με τις επτά επιστολές, τις επτά 

σφραγίδες, τις επτά σάλπιγγες, τους επτά αγγέλους και τις επτά φιάλες. 

Ολα τα κεφάλαια - συνολικά74 - εικονογραφούνται εκτός από τρία: τα δύο νέα που εισή

γαγε ο Μάξιμος ο Πελοποννήσιος στα 72 του Ανδρέα Καισαρείας, και ένα του τελευταίου. 

Τα προβλήματα που τίθενται είναι: η σχέση που έχει ο κωδ. 40 με τα άλλα δύο 

χειρόγραφα της Αποκάλυψης ( κωδ.931,κωδ.κ. Ε. Παπαντωνίου )· η εποχή και ο τόπος 

που έγινε το χειρόγραφο, καθώς και αν έχει εικονογραφηθεί από έναν ή περισσότερους 

μικρογράφους· εάν το χειρόγραφο είναι αντιγραφή άλλου χειρογράφου ήαποτελεί έργο 

πρωτότυπο? η σχέση που παρουσιάζει με τις τοιχογραφίες της Αποκάλυψης στα μοναστήρια 

του Αγίου Ορους. Τα προβλήματα αυτά ελπίζουμε να απαντηθούν στην διατριβή που εκπο

νώ στο Πανεπιστήμιο Αθηνών. 
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Πλούταρχος Α. θεοχαρίδης 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΗ ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ Μ. ΑΓΙΟΥ ΠΑΥΛΟΥ 

ΣΤΟ ΑΓΙΟ ΟΡΟΣ 

Από τη μελέτη των πηγών που σχετίζονται με την ιστορία της Μ.Αγ. 

Παύλου και την εξέταση των κτιρίων του συγκροτήματος της προκύπτει 

το παρακάτω συνοπτικό διάγραμμα για τις ιστορικές και οικοδομικές φά

σεις της μονής : 

α.-Η ίδρυση ενός καθιδρύματος στη θέση της σημερινής μονής φαίνε

ται ότι ανάγεται στα τελευταία χρόνια του 10ου αι. ή στα πρώτα χρό -

νια του 11ου αι.Κτίστηκε τότε, σ' εκείνη πιθανότατα τη θέση,ένα μονύ-

δριο εξαρτημένο από τη Μ. Ξηροποτάμου, είτε από τον Αγιο Παύλο τον 

Ξηροποταμίτη,ή'από ένα<\> δεύτερο Παύλο της Μ. Ξηροποτάμου. Αυτό το μο-

νύδριο φαίνεται ότι ταυτίζεται με την ήδη από το 0' μισό του 11ου αι. 

αναφερόμενη μονή " του κυρού Παύλου" (ετιμάτο στην "υπεραγία Θεοτόκο"), 

η οποία αργότερα παρήκμασε. Μία σειρά από μεταγενέστερες μαρτυρίες 

(κυρίως του 18ου αι.) αναφέρουν ότι στον καιρό τους υπήρχε ακόμα στη 

μονή Αγ. Παύλου κάποιος ναΐσκος της Θεοτόκου, την ίδρυση του οποίου 

αποδίδουν στον Αγ. Παύλο. Η θέση αυτού του ναϊσκου δεν είναι σαφηνι -

σμένη εντελώς , γιατί ενώ από κάποιες πηγές προκύπτει ότι ήταν σε ά -

μέση σχέση με τον κτιριακό όγκο του παλιού καθολικού (του 15ου αι.), 

άλλες πηγές την σχετίζουν έμμεσα με το χώρο όπου βρίσκεται το παρεκ -

κλήσι του Αγ. Γεωργίου . 

β.-Στο β' μισό του 14ου αι. οι μοναχοί Γεράσιμος Ραδώνιας και Αντώ

νιος Παγάσης (άρχοντες Σερβικής καταγωγής) αγόρασαν από τη Μ. Ξηροπο

τάμου το κελλιον Αγιος Παύλος, το οποίο στη συνέχεια αναγνωρίστηκε σαν 

ελεύθερη αυτοτελής μονή. Η μονή αυτή, που εξακριβωμένα πλέον είναι η 

ίδια η σημερινή, ετιμάτο στο όνομα της Θεοτόκου. 

γ.-Στο τέλος του α' μισού του 15ου αι. ο σέρβος ηγεμόνας Γεώργιος 

Μπράνκοβιτς ίδρυσε ένα νέο καθολικό ναό, που τοιχογραφήθηκε το 1447. 

Ο ναός αυτός αφιερώθηκε στη Θεοτόκο και τον άγιο Γεώργιο, προστάτη του 

Μπράνκοβιτς. Η ίδρυση του νέου ναού φαίνεται ότι εντάχθηκε σ'ένα ευ -

ρύτερο πρόγραμμα για τη διεύρυνση του οικοδομικού συγκροτήματος της μο

νής, που είχε ξεκινήσει από τις αρχές ίσως του 15ου αι., ή ίσως και τα 

τέλη του 14ου. 

δ.-Το 1521/22 κτίστηκε ο πύργος της μονής με έξοδα του ηγεμόνα της 
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Βλαχίας Νεάγκοε Μπασσαράμπ, και αποπερατώθηκε αργότερα μέσα στον 16ο 

αι. Την ίδια εποχή έγινε και ο μικρός οχυρός περίβολος (μπαρμπακάς ) 

έζω ·από τη δυτική του πλευρά. Από τον μπαρμπακά σώζεται σήμερα ολό -

κλήρο το βόρειο τείχος και κάποια υπολείμματα του νότιου τείχους. 

ε.-Την ίδια πάνω-κάτω εποχή, στο α' μισό δηλαδή του 16ου αι., ή 

ίσως και λίγο πιο πριν, φαίνεται ότι διαμορφώθηκε το παρεκκλήσι του 

Αγίου Γεωργίου, ενσωματώνοντας παλιότερες κατασκευές που υπήρχαν στην 

ίδια θέση. Το παρεκκλήσι είναι κατάγραφο με τοιχογραφίες του 16ου αι., 

που μπορούν να χρονολογηθούν στο έτος 1552. 

στ.-Στα τελευταία χρόνια του 17ου αι. έγινε η προσθήκη του πολυό-

ροφου κτιρίου στη ΒΔ γωνία της μονής, με παρεκκλήσι των Αγ. Κων/νου 

και Ελένης στην τότε ανώτατη στάθμη του. Το παρεκκλήσι αυτό, που δεν 

σώζεται σήμερα, τοιχογραφήθηκε το 1708. Τα έργα έγιναν με τη χορηγία 

του ηγεμόνα της Μολδαβίας Κωνσταντίνου Μπρανκοβεάνου. 

Στο σχέδιο του Barskij (1744) παρουσιάζεται το οικοδομικό συγκρό

τημα της μονής όπως είχε διαμορφωθεί ως αυτή την εποχή και πριν από 

τη μεγάλη επέκταση του περιβόλου προς νότο , η οποία έγινε στις αρ

χές του 19ου αι. Την εποχή του Barskij η μονή κατελάμβανε λοιπόν ένα 

πολύ μικρότερο απ'ότι σήμερα χώρο , που αντιστοιχεί, χοντρικά,στη ση

μερινή βόρεια πτέρυγα της, από τον πύργο μέχρι και τη ΒΔ γωνία. 

ζ.-Το 1815, με τη φροντίδα του αρχιμανδρίτη Ανθιμου Αγιοπαυλίτη, 

άρχισε η μεγάλη κτιριακή επέκταση που έδωσε στη μονή το σημερινό της 

περίβολο* οι εργασίες συνεχίστηκαν μέχρι τα μέσα περίπου του 19ου au, 

όταν αποπερατώθηκε το νέο Καθολικό με δαπάνη του ηγουμένου Σωφρονίου 

Καλλιγά. Τότε κατεδαφίστηκε το παλιότερο Καθολικό (του 15ου αι.) και 

ο νέος ναός αφιερώθηκε στην Υπαπαντή του Χριστού. Η νέα αυτή όψη του 

συγκροτήματος της μονής παρουσιάζεται σε ορισμένα σχέδια του 19ου αι. 

(Davydov,Lear), σε μια χαλκογραφία του 1851 και σε μια παλιά φωτογρα

φία ,που χρονολογείται γύρω στο 1870. 

η.-Κατά την τελευταία δεκαετία του 19ου αι. έγιναν εκτεταμένες α

νακατασκευές και προσθήκες στους ανώτερους ορόφους του ΒΔ τμήματος της 

μονής, από τον κτιριακό όγκο που περιέχει το παρεκκλήσι του Αγ. Γεωρ

γίου μέχρι και μετά το μέσον της δυτικής πτέρυγας. 

θ.-Οι ανώτεροι όροφοι του υπόλοιπου προς νότο τμήματος της δυτι

κής πτέρυγας, καθώς και η νότια πτέρυγα, καταστράφηκαν από μία φοβερή 

πυρκαγιά το 1902 και στη συνέχεια ανακατασκευάστηκαν με τη μορφή που 
έχουν σήμερα. 



ΚΑΛΛΙΟΠΗ ΘΕΟΧΑΡΙΔΟΥ 

43 

Η ΜΟΝΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ESQ ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΣΠΡΟΒΑΛΤΑ 

Η μονή του Αγίου Γεωργίου βρίσκεται στις πλαγιές του Κερδύλλιου όρους 

που αντικρύζουν τον Στρυμονικό κόλπο σε απόσταση 8χλμ από την Ασπροβάλτα. 

Το συγκρότημα βρίσκεται πίσω από ένα επιβλητικό βραχώδες έξαρμα με 

δεσπόζουσα θέα προς την παραλιακή κοιλάδα,που πιθανότατα αποτελούσε 

το έσχατο οχυρό καταφύγιο του μοναστηριού,όπως φανερώνουν τα λείψανα 

ψηλού οχυρού περιβόλου στην μοναδική προσπελάσιμη πλευρά του.Στο κέντρο 

του βραχώδους πλατώματος διακρίνονται ερείπια μικρού δρομικού μονόχωρου 

ναού. 

Στα όψιμα βυζαντινά χρόνια όλη η γύρω περιοχή υπάγονταν στο καπετάνί-

κιο των Στεφανινών και μαζί με τα χωριά Βραστά (σημερινά Βρασνά),Πορταρέα, 

Στεφανινά,Κρούσσωβα,Λεμίν και Μπαρίακος αποτελούσαν κτήματα της μονής 

Εσφιγμένου του Αγίου Όρους. 

Το καθολικό βρίσκεται στο μέσο ερειπωμένου περιβόλου διαστάσεων 37Χ33μ 

περίπου,του οποίου το πλήρες περίγραμμα δεν είναι ορατό λόγω των επιχώσεων 

και της πυκνής βλάστησης.Από τα διατηρούμενα λείψανα πιστοποιείται οτι 

η μονή είχε βόρεια και δυτική κόρδα,απλό τοίχο περιβόλου στα ανατολικά 

και στο μέσο της νότιας πλευράς ορθογωνικό κτίσμα,πιθανά πυργόσπιτο 

με θολωτό μάλλον ισόγειο.Η πλήρης αναγνώριση των προσκτισμάτων δεν 

μπορεί να γίνει πριν τον καθαρισμό του χώρου και την ανασκαφική έρευνα. 

Το καθολικό είναι σύνθετος τετρακιόνιος ναός με πλευρικούς χορούς 

(Αθωνικός τύπος),αλλά με κάλυψη σταυροθολίου στον κεντρικό χώρο αντί του 

κλασσικού τρούλου.Ενιαία στέγη με σχιστόπλακες,που σχηματίζει μαλακιές 

κλίσεις καλύπτει την θολωτή ανωδομή,με τρόπο που θυμίζει τους μονόχωρους 

θολωτούς ναούς της περιοχής. 

Π οροφή του στενού νάρθηκα στα δυτικά έχει καταρρεύσει ολοκληρωτικά, 

αλλά τα σωζόμενα αρχιτεκτονικά στοιχεία οδηγούν στο συμπέρασμα ότι 

χωρίζονταν με εγκάρσιο αξονικό τόξο σε δύο τμήματα, που καλύπτονταν 

επίσης με σταυροθόλια. 



L+H 

Τόσο η λύση κάλυψης του νάρθηκα (ανεπιτυχής στατικά και μορφολογικά), 

όσο και αυτή του κεντρικού χώρου του ναού,στοιχειοθετούν μία σπάνια 

αν όχι μοναδική παραλλαγή του Αθωνικού τύπου,που θα μπορούσε να αποδοθεί 

σε κατασκευαστική ατολμία,αν κατά τα άλλα δεν είχαμε να κάνουμε με 

μια θαυμάσια οικοδομική τέχνη,πολύ κοντά στην βυζαντινή παράδοση. 

Τα μορφολογικά και κατασκευαστικά χαρακτηριστικά του ναού οδηγούν 

σε μία χρονολόγηση του μέσα στο β'μΐ-σό του 16ου αι.Στην χρονολόγηση 

αυτή συνηγορεί και η στυλιστική ανάλυση του σωζόμενου τοιχογραφημένου 

διακόσμου που μελετάται από την αρχαιολόγο Α.Τούρτα. 



ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ ΙΟΑΝΝΙΔΑΚΗ-ΝΤΟΣΤΟΓΛΟΥ 

ΕΦΡΑΙΜ Ο ΣΥΡΟΣ ΚΑΙ ΜΑΡΚΟΣ ΕΥΓΕΝΙΚΟΣ 
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• Η γνώση και η μελέτη της τελευταίας φάσης της ιστορίας της βυ

ζαντινής ζωγραφικής,αλλά και της εν γένει πνευματικής ζωής του Βυ

ζαντίου, πριν απ6 την άλωση της Πόλης,οφείλε ι πολλά στους Τραπζζούυ-

τΐους αδελφούς Μάρκο και Ιωάννη Ευγενικό.Τόσο ο Μάρκος,Μητροπολίτης 

Εφίσσου,όσο και ο Ιωάννης,διάκονος και νομοφύλακας του Οικουμενι

κού Πατριαρχείου,ήσαν γνωστοί ως ανθενωτικοί,πεποίθηση που κορυφώ

θηκε με την συμμετοχή τους στην Σύνοδο της Φλωρεντίας (1439). 

Στον Μάρκο,εκτός από τα θρησκευτικά συγγράμματα,αλλά και τα πολυά

ριθμα κατά της ένωσης των Εκκλησιών,αποδίδονται και ορισμένες "εκ

φράσεις". Η "έκφραση" ή πιο απλά περιγραφή,ήταν ένα από τα είδη του 

ρητορικού λόγου,το πιο διαδεδομένο και αγαπητό,που καλλιεργήθηκε 

από τους Βυζαντινούς. 

Μία από τις αποδιδόμενες στον Μάρκο είναι η "έκφραση μιας εικόνας 

που περιγράφει την Κοίμηση του Εφραίμ του Σύρου.Η μεγάλη αυτή μορ

φή (306-373) θεωρήθηκε εξαιτίας της ποιότητας των θεολογικών του 

συγγραμμάτων,αλλά κυρίως της όλης πολιτείας του ως κανόνας της 

ασκητικής ζωής :"τύπος τής εφεξής ασκητικής γέγονεν αγωγής". 

Στα πλαίσια διδακτορικής διατριβής με ευρύτερο θέμα,συγκεντρώθηκαν 

παραδείγματα εικόνων και τοιχογραφιών με την παράσταση της Κοιμή

σεως του Εφραίμ του Σύρου,αλλά και άλλων, οσίων και ασκητών. 

Η μελέτη της παραστάσεως αυτής σε σχέση με το κείμενο της "εκφρά

σεως "του Μάρκου Ευγενικού οδήγησε σε ορισμένους προβληματισμούς , 

που βυτ·πΙζοντ*ι στα εξής σημεία : 



46 

-Αν ήταν φανταστικό το κείμενο της "έκφρασης" της εικόνας της 

Κοιμήσεως του Εφραίμ του Σύρου,ή αν δντως ο Μάρκος περιέγραφε κά

ποια εικόνα με το θέμα αυτό. 

-Αυ το πρότυπο του Μάρκου Ευγενικού βρίσκεται στην πρώιμη Ανα

γέννηση της Δύσης,ή στην Βυζαντινή Τέχνη της Ανατολής και πιο συγκε

κριμένα στην παλαίολόγεία ζωγραφική. 
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ΜΑΡΙΑ ΚΑΖΑΝΑΚΗ - ΔΑΠΠΑ 

ΜΙΑ ΠΑΔΑΙΟΑΟΓΕΙΑ ΕΙΚΟΝΑ ΒΡΕΦΟΚΡΑΤΟΥΣΑΣ ΤΟΥ ΤΥΠΟΥ ΤΗΣ ΓΑΥΚΟΦΙΑΟΥΣΑΣ 

Ή ανακοίνωση παρουσιάζει μιά μικρή παλαιολόγεια εικόνα πού προ

έρχεται άπό τή Βέροια καί βρισκόταν σέ ιδιωτική συλλογή τών 'Αθηνών. 

Τό 1979 δωρήθηκε στό "Ιδρυμα τής Τήνου όπου φυλάσσεται σήμερα. 

Ή εΙκόνα σέ ενιαία σανίδα διαστάσεων 0,435 Χ 0,36 Χ 0,03 μέ χαμηλό 

ανάγλυφο πλαίσιο, φέρει, τήν παράσταση τής Παναγίας Βρεφοκρατούσας στον 

τύπο τή*ς Γλυκοφιλούσας. Ή προετοιμασία γίνεται χωρίς ύφασμα. Φθορές 

κυρίως στο πλαίσιο καί σέ ορισμένα σημεία τή*ς ζωγραφικής επιφάνειας. 

Ή Παναγία εικονίζεται ώς τή μέση, σέ χρυσό βάθος, κρατεί τό Χριστό 

στά δεξιά της καί έχει τό αριστερό χέρι μπροστά στό στήθος σέ χειρονο

μία δέησης. Ό Χριστός τήν αγκαλιάζει μέ τά δύο του χέρια καί ακουμπά 

τό πρόσωπο της στό δικό του.Οι χειρονομίες,καί ή σχέση ανάμεσα στά δύο 

πρόσωπα είναι δμοια μέ τής Παναγίας του Βλαδιμήρ. Μικρές διαφορές παρα

τηρούνται στη στάση καί στά ενδύματα τοΟ παιδιού. Ό Χριστός έδώ φορεί 

κοντό χιτώνα, καί πορτοκαλλί ιμάτιο πού περιβάλλει τους μηρούς αφήνο

ντας ακάλυπτες τις σταυρωμένες κνήμες καί πέφτει πίσω άπό τόν αριστερό 

του ώμο. 'Ενδιαφέρουσα είναι ή παράσταση τών ολόσωμων αρχαγγέλων οΙ 

όποιοι προσκλίνουν ελαφρά προς τήν Παναγία. Στό χρυσό βάθος πάνω άπό 

τό φωτοστέφανο τής Παναγίας τό μονόγραμμα ΜΗΡ ΘΥ καί χαμηλότερα, στό 

ύψος τών ώμων,Η ΠΕΡΙ/ΒΑΕΠΤΟΟ.Στήν πίσω όψη ζωγραφισμένος σταυρός μέ 

φυτική διακόσμηση στή βάση, έξίτηλος. 

Τό πλάσιμο τών προσώπων γίνεται μέ ζωγραφικό τρόπο. Οι πλατειές 

φωτισμένες επιφάνειες βυθίζονται μαλακά στή σκιά καί δίνουν ëva εσω

τερικό φώς στά πρόσωπα πού διαφέρουν φυσιογνωμικά. Τό ώραϊο πρόσωπο 

τής Παναγίας μέ τά λεπτά χαρακτηριστικά, πού εκφράζει μελαγχολία καί 

συγκρατημένη θλίψη, έρχεται σέ αντίθεση μέ τό πρόσωπο τοΰ Χριστού μέ 

τά αδρά χαρακτηριστικά καί τήν δυνατή έκφραση. Οι ψηλόλιγνες μορφές 

τών αγγέλων μέ τά ώραϊα κεφάλια,τά ευαίσθητα, σχεδιασμένα μέ ακρίβεια, 

χέρια τής Παναγίας, ή ευχέρεια στην απόδοση τών γυμνών μελών καί τών 

όγκων, φανερώνουν ικανό τεχνίτη. "Η χρωματική κλίμακα περιλαμβάνει 

μάλλον ανοικτούς καί θερμούς τόνους πού δένονται αρμονικά μέ τό κόκκινο 

χρώμα τοΰ πλαισίου:βυσσινί τό μαφόριο τής Παναγίας, λευκός μέ γαλαζωπές 

ανταύγειες ό χιτώνας τοΰ Χρίστου και πορτοκαλλί τό Ιμάτιο μέ πυκνές, 
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σβυσμένες σήμερα, χρυσοκονδυλιές.Διαβαθμίσεις τοΟ ρόζ καί τοΟ καφέ 

στά ενδύματα των αρχαγγέλων, καφέ στους φωτοστέφανους. Ή είκόνα, 

έργο υψηλής ποιότητας, τοποθετείται μέ βάση είκονογραφικά καί τεχνοτρο-

πικά στοιχεία στην καλλιτεχνική παράδοση τή"ς περιοχής τής Θεσσαλονίκης 

καί μπορεί νά χρονολογηθεί στίς αρχές τοΟ 14ου αίώνα. 
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ΧΑΡΙΣ Α. ΚΑΛΛΙΓΑ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΟΝ ΑΓΙΟ ΝΙΚΟΛΑΟ ΜΟΝΕΜΒΑΣΙΑΣ 

Ό vaor του αγίου Νικολάου, στό ομώνυμο χωριό τη* 

περιοχή* Μονεμβασία*, σταυρόeι<Sf|* , εγγεγραμμένο*, 

<5ίστυλο*, τοποθετείται χρονολογικά πρίν άπό Tir άρχε* του 

13ου αίώνα άπό τόν Ν. ΔρανΑάκη, πού δημοσίευσε πρίν από 

λίγα χρόνια τή μελέτη των τοιχογραφιών του, ένω ό Π. 

Βοκοτόπουλο* τόν θεωρεΓ 11ου αίωνο*. Τό μνημείο είχε 

επιχρισθεί σε* νεώτερη εποχή καί αϊτό <Jév επέτρεπε πιό 

συγκεκριμένε* παρατηρήσει Γ, έκτο? από τό Οτι υπήρξε καί 

μία παλαιότερη φάση, υπολείμματα τή* οποία* ήταν εμφανή 

στην νότια πλευρά του ναοΰ, ϋίιαίτερα κοντά στην ανατολική 

γωνία. 

•"Άπό τόν ''Ιούλιο d>r τόν Σεπτέμβριο 1987 ε*γινε 

καθαίρεση των εξωτερικών επιχρισμάτων πού απεκάλυψε τά 

0£ τοίχοι του κυρίω* ναού είναι χτισμένοι χαμηλά 

άπό άργολιθοσομή. Τά αετώματα στή βόρεια καί νότια κεραία 

τοΰ σταυρού εμφανίζουν λίγετ σειρέ* πλινθοπερίκλειστή* 

τοιχοποιία*, Οχι πολύ επιμελημένη*. Τά οΎλοβα παράθυρα 

στίτ κεραΓε* αυτέ* Εχουν πλίνθινα τόξα πού σταματούν στή 

γένεση καί περιβάλλονται από σειρά καμπύλων πλίνθων. ''Ανά 

τρία σκυφία, πού περιβάλλονται άπό πλίνθινο πλαίσιο 

βρίσκονται in situ πάνω άπό τό σημείο συναντήσεω* των 

τόξων των παραθύρων καί Αεξιά καί αριστερά του*. 0£ πεσσοί 

στά παράθυρα αυτά, Οπω* καί στό ίίλοβο τη* δυτική* 

κεραία* εΐ ναι πώρινοι. Γενικά υπάρχει πλήρη* ^λλειψι* 
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μαρμαρίνων μελών καί γλυπτική?. Στον δυτικό τοΐχο του ναού 

6 νάρθηκα?, πού αποδεικνύεται μεταγενέστερο?, £χει 

καλύψει τόξο παλαιότερου άνοίγματο?. 

0£ τρεί? υψηλέ? άψίίε? είναι ημικυκλικέ?.
 f
H 

κεντρική όΊασώ^ει Αίλοβο παράθυρο, χωρί? πεσσό σήμερα. 

Περιβάλλεται άπό πλίνθινο τόξο καί οδοντωτή ταινία πού 

φθάνουν ώ? τήν πο<?ιά. Ψηλότερα εμφανίζονται ο*ύο 

διακοσμητικέ? {ωνε?, ή χαμηλότερη μέ ψαροκόκκαλο, ή 

ψηλότερη μέ τεθλασμένε? καί ανάμεσα του? £να 

στυλι£αρισμένο tfévtfpo. Οί σ"ύο μικρότερε? κόγχε? Εχουν ανά 

ενα μονόλοβο παράθυρο περιβαλλόμενο άπό πλίνθινο τόξο καί 

σειρά καμπύλων πλίνθων. 

^Εξαιρετικό ενδιαφέρον παρουσιάζει 6 ακτάπλευρο? 

τρουλλο?, πού έκ πρώτη? Οψεω? ανήκει στού? λεγόμενου? 

"αθηναϊκού?".'Αποτελεί θμω? £να παράδειγμα τίμ σπάνια? 

παραλλαγή? πού επεσήμανε ό Π.Βοκοτόπουλο? (Πελοποννησιακά, 

16, σσ.233-236) Δέν φέρει σηλαίή μαρμάρινου? κιονίσκου? 

στί? γωνίε?, άλλα κιονίσκου? άπό "πώρινου? σπονδύλου? 

ίσοϋψει? πρό? τού? <5όμου?, μεταξύ των οποίων παρεμβάλλον 

ται κυκλικά τοΰβλα",ο£ όποιοι είναι "ένόΌμημένοι σέ 

έσοχέ? πού σχηματίζονται στί? γωνίε? καί δέν εξέχουν ττ)? 

εύθυγραμμία? των πλευρών". Τά μονόλοβα παράθυρα καί ο£ 

κόγχε? περιβάλλονται άπό μονό πλίνθινο τόξο καί οσοντωτή 

ταινία ώ? τί? γενέσει?. Γείσα <ϊέν σώζονται. 
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ΕΙΤΑΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ 15ου α L. ΣΤΗΝ ΕΠΑΡΧΙΑ ΤΗΣ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ ΛΙΜΗΡΑΣ : 

Η ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΚΟΝΤΑ ΣΤΟΝ ΟΙΚΙΣΜΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΝΔΡΕΑ 

Στα βορειοδυτικά όρια της λακωνικής επαρχίας της Επιδαύρου 

Λιμηράς, κουτά στον οικισμό του Αγίου Ανδρέα, υψώνεται πάνω από την 

όχθη απόκρημνης ρεματιάς (Μαριόρεμα) ο μονόχωρος καμσροσκεπαστός 

ναός της Αγίας Παρασκευής. Ορισμένα μορφολογικά χαρακτηριστικά του 

οικοδομήματος καθώς και ο γλυπτός διάκοσμος του τέμπλου θυμίζουν 

ανάλογα στοιχεία που απαντούν στους ναούς του κάστρου στο Γεράκι. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα του ναού σώζεται αποσπασματικά.Δια

τηρούνται η Πλατυτέρα και ο Μελισμός στην αψίδα, χριστολογικές σκη

νές στην καμάρα, προτομές αγίων σε δίσκους και ολόσωμες μορφές αγίων 

στους τοίχους. 

Από άποψη τεχυοτροπική οι τοιχογραφίες του ναού διακρίνονται 

γιά την απλοποίηση και σχηματοποίηση των εκφραστικών μέσων, τον το

νισμό των γραμμικών λεπτομερειών, το συμφυρμό ρεαλιστικών και εκλε

πτυσμένων στοιχείων σε τυποποιημένη όμως απόδοση. Τα τεχνοτροπικά 

αυτά χαρακτηριστικά σε συνδυασμό με μιά διάθεση έντονα εκλεκτικι-

στική εντάσσουν τις τοιχογραφίες του ναού στην όψιμη παλαιολόγεια 

τέχνη και μάλιστα σε μιά επαρχιακή τάση πολύ διαδεδομένη στα μνη

μεία του Δεσποτάτου του Μοριά. Ειδικότερα οι τεχυοτροπικές αναλο

γίες με τον ακριβώς χρονολογημένο διάκοσμο της Ζωοδόχου Πηγής στο 

Γεράκι (1431) οδηγούν στη χρονολόγηση των τοιχογραφιών της Αγίας 

Παρασκευής στην τρίτη ή τέταρτη δεκαετία του 15ου αιώνα. 
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΑΛΟΦΩΝΟΣ 

ΟΝΕΙΡΑ ΜΕ ΕΙΚΟΝΕΣ ΚΑΙ ΕΙΚΟΝΕΣ ΜΕ ΟΝΕΙΡΑ 

*Η άνακοίνωσι επιχειρεί μια πρώτη διερεύνησι της 

αμοιβαίας σχέσεως τών προφητικών και αποκαλυπτικών ο

νείρων καΐ της θρησκευτικής εικονογραφίας κατά την βυ

ζαντινή περίοδο. 

Στό πρώτο μέρος παρουσιάζονται παραδείγματα περι

γραφών ονείρων πού σχετίζονται μέ τις εικόνες, άπό α

γιολογικές καΐ Ιστοριογραφικές πηγές, ανιχνεύοντας μία 

πλευρά τής βυζαντινής αντιλήψεως τών είκονων. 

Στό δεύτερο μέρος ερευνάται ή βυζαντινή άντίληψι 

τών ονείρων, μέσα άπό παραδείγματα απεικονίσεων ονεί

ρων πού προέρχονται άπό είκονογραφήσεις χειρογράφων 

καΐ μνημείων. 

Τέλος, ή διφορούμενη θέσι και φύσι τόσο τών είκο

νων, κατά τήν περίοδο τη*ς είκονομαχίας, όσο και τών 

ονείρων εξετάζονται έν συντομία, καθώς και ή άλληλο-

εξάρτησί τους για τήν νομιμοποίησι του επίκτητου ρόλου 

τους να μεσολαβούν μεταξύ τοΟ ανθρώπινου και τοΟ θεΐ'-

κοΟ, τοο πνευματικού" και. τοΟ ύλικου. 
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ΧΑΡΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ 

ΝΑΟΣ ΤΩΝ ΑΡΧΩΝ ΤΟΥ Ι5ου ΑΙΩΝΑ ΣΤΗΝ ΕΠΙΔΑΥΡΟ ΔΙΜΗΡΑ 

Πρόκειται για το μονόχωρο καμαροσκέπαστο ναο' του Αγ.Γεωργίου 

Μολάων,στη συνοικία ΣπανέΓκα. Τμήματα των τοιχογραφιών του διατη

ρούνται στην αψίδα του ιερού και στα ανατολικά αψ ι δώματα των πλαί'-

νών τοίχων. 

Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας εικονίζεται η Θεοτόκος ένθρονη με 

το Χριστό στα γόνατα της δορυφορούμενη απο δύο σεβίζοντες Αγγέλους, 

ενώ στον ημικύλινδρο η παράσταση των Συλλειτουργούντων Ιεραρχών 

μπροστά στην Αγ.Τράπεζα με τον Αμνό και δύο Αγγέλους-διακόνους με 

ριπίδιο στα χέρια. 0 Χριστός εικονίζεται νεκρός,ώριμος με γένεια 

και μαλλιά,τύπος αγαπητός στην περιοχή ήδη απο τους Αγ.Θεοδώρους 

Καφιόνας Μάνης (J263-70). Οι Συλλειτουργούντες Ιεράρχες που ταυτί

ζοντας απο τις επιγραφές τους ή τα φυσιογνωμικά τους χαρακτηριστι

κά , είναι απο βορρά προς νότο,οι Αγ.Αθανάσιος,Ιωάννης Χρυσόστο

μος, Γρηγόριος Θεολόγος και Βασίλειο^ . Μικρή παρέκκλιση απο την 

κατά κανόνα διάταξη αποτελεί η τοποθέτηση του Γρηγορίου Θεολόγου 

δίπλα ακριβώς στην Αγ.Τράπεζα
 α ν

τί του Βασίλειο» . 

Στα τέσσερα αναπτυγμένα ενεπίγραφα λειτουργικά ειλητά των ιεραρχών 

αναγράφονται δύο Ευχές απο τη Θεία. Αειτουργία,σε επανάληψη. Η πε

ρίπτωση είναι ιδιαίτερα σπάνια,ενώ η μοναδικότητα της στη βυζαντι

νή εικονογραφία έγκειται και στην επί πλέον σχέση αυτών των δύο 

επαναλαμβανόμενων Ευχών μεταξύ τους . 

Η εξελιγμένη αυτή διάταξη καθρεφτίζει σχέσεις με πρότυπα μεγάλου 

κέντρου . 

Στο ανατολικό αψίδωμα του νότιου τοίχου εικονίζονται δύο μετω-



54 

πικσί στρατιωτικοί άγιοι,ίνας Αρχάγγελος και μορφή αγίας,ενώ στο 

αντίστοιχο του βόρειου τοίχου μορφή ιεράρχη . 

Διακρίνεται θερμή ώχρα για τον προπλασμό,τα ωχροκίτρινα φώτα δι

αβαθμίζονται μαλακά,λαδιές σκιές απλώνονται κατά μήκος των κοκκι

νωπών περιγραμμάτων. Τα πρόσωπα είναι ωοειδή,τα μάτια μικρά,η μύτη 

στενόμακρη,το στόμα μικρό και τα χείλη καλοσχεδιασμένα,ενώ τονίζεται 

το σφαιρικό εξογκωμένο πηγούνι. 0 λαιμός είναι μακρύς και στιβαρός 

πλαταίνοντας προς τη βάση του. Η σχεδίαση είναι ακριβής και οι α

ποχρώσεις των χρωμάτων λεπτές. Η πτυχολογία των ψιλόλιγνων μορφών 

είναι σκληρή με διακοσμητική διάθεση. Τα φώτα πλατιά δίνουν την ε* 

ντύπωση μεταλλικής λάμψης στα ενδύματα. Οι αναλογίες των σωμάτων εί

ναι ραδινές,ενώ ηρεμία , ισορροπία και λιτότητα χαρακτηρίζει τις 

παραστάσεις. Οι μορφές διακρίνονται για την κομψή τους στάση και την 

ισορροπημένη κίνηση τους. Οι τοιχογραφίες του Αγ. Γεωργίου στους Μο-

λάους θυμίζουν γειτονικά μνημεία,όπως το Σελεγούδι (1439-40) και 

τον Αγ. Γεώργιο στο Μαλέα(α'τρίτο 15ου αι)ή άλλα στην Κρήτη,όπως τη 

Θεοτόκο στα Πλατάνια (Ι4-Ι5ος αι),τον Αγ.Κωνσταντίνο στην Άβδού 

(1445^ και Αγ.Γεώργιο στην Απάνω Σύμη,κυρίως ναό και εγκάρσιο κλί

τος (1435-1453). 

Το συνολικό τους ύφος όμως μας οδηγεί και σε καλλίτερης ποιότητας 

μνημεία των μεγάλων κέντρων,όπως τον Αγ.Χρυστοφορο Μυστρά (Ι4-Ι5ος 

oti),την Παναγία στο Κάλενιτς(Ι4Ι3)και την Αγ.Τριάδα στη Ρεσάβα(Ι4Ι8). 

Θα μπορούσαμε να χρονολογήσουμε τις τοιχογραφίες του ναού του Αγ. 

Γεωργίου στους Μολάους,στο πρώτο τέταρτο του Ι5ου αιώνα . 
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ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΟΥ 

ΟΥΖΝΤΙΝΑ: Η ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΔΙΑΔΡΟΜΗ, Η ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΚΗ ΕΞΕΛΙΞΗ 

ΚΑΙ ΤΑ ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΝΟΣ ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΟΥ ΟΙΚΙΣΜΟΥ 

Τοποθεσία: 10' με to αυτοκίνητο, δεξιά του 73
ο υ
 χλμ. Ιωαννίνων-Ηγουμε-

νίτσας βρίσκεται το χωριό Πέντε Εκκλησιές. Το παλιό του όνομα είναι Ουζ-

ντίνα. Σε μικρή απόσταση, παρόχθια του Καλαμά διακρίνεται ένας εκτετα

μένος ερειπιώνας. Είναι η ΟσδΙνη, η Παλιοσδίνη, ή Παλιοχώρα. 

Ιστορική διαδρομή: Η αρχική οίκηση του χώρου δεν έχει εντοπιστεί μέχρι 

σήμερα. Στην κορυφή του λόφου όμως υπάρχει αρχαία ακρόπολη με ψευτοίσο-

δομικό τείχος, έκτασης 0,5 εκταρίων και περίμετρο τείχους 350-400 μ. 0 

τόπος αυτός ανήκει στην περιοχή Νότια Μέσου Καλαμά ή της Νότιας Καστρι

νής. 0 οχυρός οικισμός φαίνεται ότι καταστρέφεται το 167π.χ. από τους 

Ρωμαίους. Για την πρώί'μη βυζαντινή περίοδο δεν υπάρχουν πληροφορίες .ού

τε έχουν εντοπιστεί μνημεία. Τους μέσους βυζαντινούς χρόνους τα τείχη 

έχουν επισκευαστεί και ο οικισμός λόγω της στρατηγικής του θέσης και 

της οχυρής τοποθεσίας, είναι αρκετά δυναμικός. Για μικρό διάστημα φαί

νεται ότι φιλοξένησε και την έδρα της επισκοπής Φωτικής. Έκτοτε, ο χώ

ρος κατοικείται συνεχώς μέχρι τα μισά του 18
ο υ
αι., οπότε και εγκαταλεί

πεται εξαιτίας της πίεσης των εξισλαμισθέντων κατοίκων της περιοχής. 

Ιδιαίτερη ακμή έχει η κωμόπολη τον 16 και 17 αι. 

0 οικισμός: 0 αρχαίος οικισμός είναι μέσου μεγέθους με πληθυσμό γύρω 

στους 500 κατοίκους. Εκτός από το τείχος έχουν εντοπιστεί λείψανα αρ

χαίου γεφυριού, δύο τάφοι και επιτύμβια στήλη ελληνιστικών χρόνων. Η 

βυζαντινή και μεταβυζαντινή κωμόπολη δεν θα πρέπει να ξεπέρασε τους 

700 κατοίκους. Το βυζαντινό ασβεστόκτιστο Κάστρο σε άλλα σημεία ακολου

θεί το αρχαίο και σε άλλα γίνεται στενότερο. Ολόκληρη η επιφάνεια του 

λόφου, μέσα και έξω από τα τείχη καλύπτεται από τα σπίτια. Τα τελευταία 

είναι ισόγεια ή και διόροφα με 2 ή 3 δωμάτια στο ισόγειο και τον όροφο. 

Άλλα είναι ξερότοιχα και σε άλλα έχει χρησιμοποιηθεί ως συνδετικό υλι

κό το χώμα. Στην τοιχοδομία χρησιμοποιήθηκαν κυρίως πλακοειδείς ή ορθο-

γωνισμένοι ντόπιοι ασβεστολιθικοί λίθοι. 0 σφιχτοδεμένος οικισμός εξασ

φαλίζει την επικοινωνία των κατοίκων του με στενά δρομάκια με γκαλντε-

ρίμι πλάτους 1,50-2 ,ΟΟμ. 

/· 
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Ναοί-Δημόσια οικοδομήματα: Τρία γεφύρια ένωναν τον οικισμό με τους αντί

περα του Καλαμά αγρούς και ναούς. Ένα από αυτά διασώζει τη χρονολογία 

επισκευής του (1625). Δέκα ναοί έχουν εντοπιστεί στην Ουζντίνα, καθώς 

και ένα ασκηταριό στη δεξιά όχθη του Καλαμά. Οι 4 ναοί μέσα στον οικισ

μό και οι 6 στη γύρω περιοχή. Σημαντικότεροι από όλους είναι οι δύο 

ακέραια σωζόμενοι μέσα στον ερειπιώνα. 0 ναός των Ταξιαρχών είναι μονό-

χωρος, θολοσκέπαστος, κτισμένος το 1577. 0 τοιχογραφικός του διάκοσμος 

έγινε το 1620. 0 ναός της Κοιμήσεως Θεοτόκου είναι σταυρεπίστεγος. Σύμ

φωνα με επιγραφή, άρχισε να κτίζεται το 1609 και τέλειωσε το 1610. Η 

αγιογράφηση του έγινε στα μέσα του 17
0 ϋ
αι. 
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ΜΑΡΙΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 

ΠΑΡΕ3ΗΓΗΜΕΝΕΣ ΚΡΗΤΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 

ΤΟΥ ΔΕΚΑΤΟΥ ΠΕΜΠΤΟΥ ΑΙΩΝΑ 

θά παρουσιαστεί μικρός αριθμός έργων ανυπόγραφων (πλην ενός) 

και άχρονολόγητων, πού βρίσκονται σέ ξένες συλλογές. 'Εμφανίζουν 

ανάμειξη βυζαντινών καί δυτικών στοιχείων, έχουν φιλοτεχνηθεί: σέ 

κρητικά εργαστήρια τοΟ 15ου αίώνα, ένώ έχουν αντιμετωπιστεί μέ 

αμηχανία άπό τήν έρευνα καί ή τέχνη τους έχει κατά κανόνα παρεξηγη

θ ε ί "Ολα τά έργα προκαλοον ενδιαφέρον γιά τήν ποιότητα τους καί 

τά περισσότερα μας παρουσιάζουν θέματα ασυνήθιστα ή καί άγνωστα 

μέχρι τώρα στή βυζαντινή παράδοση. Εϋναι τά ακόλουθα. 

1. "Πολύπτυχο" μέ τή βρεφοκρατούσα Παναγία καί αγίους. Μεγάλος 

σύνθετος πίνακας αγίας τράπεζας δυτικού ναού, άπό τή Μονόπολη 

'Απουλίας. 'Αποτελείται άπό επτά κομμάτια σέ ξυλόγλυπτο πλαίσιο 

μέ περίτεχνες κορυφώσεις (συνολ.διαστ. 2,30 Χ 3,10 μ.). Στό κέντρο 

παριστάνεται ένθρονη ή Παναγία μέ τό Χριστό, ένώ στά πλαϊνά τμήματα 

ολόσωμοι οί άγιοι Χριστόφορος, Αυγουστίνος, Στέφανος (αριστερά) καί 

'Ιωάννης δ Πρόδρομος, Νικόλαος, Σεβαστιανός (δεξιά). "Εργο υψηλής 

στάθμης, αφενός συνδέεται μέ τήν παλαιολόγεια παράδοση καί αφετέρου 

μέ τήν ύστερη γοτθική τέχνη. * Η ιδιάζουσα αυτή τεχνοτροπία δυσκό

λευε τήν ταύτιση τοΟ τόπου δημιουργίας του, μέ αποτέλεσμα τήν παρε

ξήγηση τής τέχνης του. Ό πίνακας θεωρήθηκε προΐ'όν τής ζωγραφικής 

τής 'Απουλίας, μέ βυζαντινές επιδράσεις. 'Εδώ προτείνεται ώς πιθα

νότατη ή ένταξη του στην παραγωγή κρητικού εργαστηρίου καί ή χρονο

λόγηση του στις αρχές τοΰ 15ου αίώνα. 

2. Ό Χριστός ""Ακρα Ταπείνωση" μέ τήν Παναγία καί τόν Ιωάννη. 

Είκόνα (διαστ. 1,25 Χ 1,40) σέ μουσείο τής Βενετίας. Φέρει τήν 

υπογραφή ANGELVS ΡΙΝΧΙΤ καί είναι γνωστή καί στην ελληνική βιβλιο

γραφία. Ό νεκρός Χριστός πλαισιώνεται άπό τήν Παναγία καί τόν 

'Ιωάννη καί άπό μικρούς αγγέλους ψηλά. Ή είκόνα κατά καιρούς 

κρίθηκε μέ διάφορους τρόπους καί χρονολογήθηκε άπό τίς αρχές τοΰ 

14ου μέχρι τίς αρχές τοΰ Που αίώνα, ένώ ή υπογραφή της θεωρήθηκε 

ύποπτη. Ό ταυτισμός τοΰ ζωγράφου μέ τόν Κρητικό καλλιτέχνη "Αγγελο 

(πρώτο μισό τοΰ 15ου αίώνα), πού εϋχε προταθεί χωρίς νά βρεϋ αντα

πόκριση, επαναφέρεται έδώ. "Αν είναι σωστός, τότε άποκτοΰμε τό 

μόνο μέχρι τώρα γνωστό έργο τοΰ 'Αγγέλου σέ ίταλοκρητική τεχνοτροπία. 
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3. Ευαγγελισμός. Εικόνα (διαστ. 1,20 Χ 1,00) σέ ναό τής Β.'Ιταλίας. 

"Ο αρχάγγελος, σέ βραχώδες τοπίο, σπεύδει προς τή Μαρία, πού κά

θεται σέ θρανίο, όπου βιβλίο μέ λατινική επιγραφή. Καί οι δύο μορφές 

παριστάνονται κάτω άπό τόξα, πού στηρίζονται σέ στρεπτούς κιονίσκους. 

"Εργο εξαιρετικής ποιότητας, συνδυάζει παλαιολόγεια μέ Οστερογοτθικά 

χαρακτηριστικά. "Εχει θεωρηθεί δημιούργημα ζωγράφου άπό τήν Πελο

πόννησο πού δούλευε στή Βενετία. Τά ιδιαίτερα ωστόσο γνωρίσματα 

του οδηγούν στον κύκλο ίταλοκρητικών εικόνων τού 15ου αίώνα. 

4. Ό αρχάγγελος Ραφαήλ καί ό Τωβίας. Είκόνα (διαστ.0,345 Χ 0,305) 

σέ μουσείο τής Ουγγαρίας. *0 Ραφαήλ πιάνει άπό τό χέρι τόν μικρό 

Τωβία, πού κρατεί τό θαυματουργό ψάρι. Ή είκόνα θεωρήθηκε έργο 

ζωγράφου τής βυζαντινής παράδοσης άπό τή Δαλματία, τοο κύκλου τοΟ 

γνωστού Βενετού καλλιτέχνη Paolo Veneziano. Ή τέχνη της, μέ τά 

δυτικά στοιχεία νά υπερισχύουν των βυζαντινών, παρουσιάζει τήν 

εκλέπτυνση τής διεθνούς γοτθικής τεχνοτροπίας. Παρόμοια εργασία 

ήταν συνηθισμένη σέ κρητικά εργαστήρια καί σέ ένα άπό αυτά πρέπει 

νά δημιουργήθηκε ή είκόνα στό δεύτερο μισό τού 15ου αίώνα. 

5. Ό άγιος 'Ιερώνυμος καί τό λιοντάρι. Είκόνα (διαστ.0,345 Χ 0,27) 

σέ μουσείο τής 'Αγγλίας. Ό άγιος ένθρονος, μέ ενδύματα καρδιναλίου, 

στό ύπαιθρο, έχει μπροστά του αναλόγιο μέ ανοιχτό βιβλίο, όπου λα

τινική επιγραφή. Προσπαθεί νά αφαιρέσει τό αγκάθι άπό τό πόδι τού 

λιονταριού. Στό βάθος τοπίο μέ γυμνούς βράχους καί μιά εκκλησία. 

Τό έργο, πού έχει εικονογραφικό ενδιαφέρον καί παρουσιάζει αξιό

λογη σύζευξη βυζαντινών καί ιταλικών στοιχείων, έχει αποδοθεί κυρίως 

στή "βενετο-βυζαντινή σχολή" τού 14ου αίώνα. Ή απόδοση του σέ 

κρητικό εργαστήριο τού 15ου αίώνα προτείνεται έδώ, ένώ επισημαί

νονται καί άλλες παραστάσεις τού δημοφιλοϋς αυτού πατέρα τής λατι

νικής εκκλησίας σέ κρητικά έργα. 

Οι ιδιαιτερότητες τής εικονογραφίας καί τής τεχνοτροπίας έργων 

δπως τά πιό πάνω αντανακλούν τό μεικτό πολιτισμικό περιβάλλον πού 

τά δημιούργησε, δηλαδή τήν κρητική κοινωνία τής Βενετοκρατίας. Ή 

παρερμηνεία τής τέχνης τους οφείλεται στην έλλειψη διαθέσιμων παλαι

ότερα στοιχείων καί στην πλημμελή γνώση τού περιβάλλοντος αυτού. 

Παράλληλα ή αντιμετώπιση τους μέ σκεπτικισμό καί οι αρνητικές 

κρίσεις γιά μερικά άπό αυτά εκφράζουν μιαν αίσθητική προσέγγιση 

απομακρυσμένη άπό τίς αρχές τής βυζαντινής παράδοσης. 
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Η ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΗ ΤΟΝ 15ο ΑΙΩΝΑ 

Ένα από τα σοβαρότερα προβλήματα, τα οποία αντιμετωπίζει όποιος ασχολείται με τις τοι

χογραφίες της Κρήτης, είναι το πλήθος των μνημείων,ο χαρακτήρας των και το ότι ελάχιστα και 

μόνο μερικά είναι γνωστά. Σήμερα είναι γνωστές 57 εκκλησίες χρονολογημένες με επιγραφές στο 

15ο αι. και 20 με χαράγματα.Άλλες 45 χρονολογούνται στην ίδια εποχή με τεχνοτροπικές και 

άλλες συγκρίσεις με τα χρονολογημένα μνημεία, όσο ξέρω. Ο αριθμός όμως των μνημείων του 15ου 

αι. είναι ασφαλώς δύο φορές μεγαλύτερος περίπου. Δυστυχώς παρά το ότι έπρεπε να στραφούμε 

στη μελέτη των μνημείων αυτών, για να μελετήσομε την τέχνη του 15ου αι. γενικότερα και της 

Κρητικής Σχολής ειδικότερα, οι απόψεις ενός σχεδόν αιώνα για τη Σχολή αυτή, ο μεγάλος αριθμός 

ζωγράφων, που μάθαμε από αρχειακές πηγές ότι βρίσκονται στην Κρήτη (110 ανάμεσα στα 1380 και 

1500), και η μαζική μεταφορά στον αιώνα εικόνων, ενώ καμμιά όσο ξέρω δεν έχει χρονολογία του 

15ου αι., απέτρεψαν για μιά ακόμη φορά από την μελέτη των τοιχογραφιών της Κρήτης. Τέλος η 

μερική γνώση γνωστών μνημείων, τα οποία είναι απρόσιτα στο μελετητή, εσώρευσε και άλλα προ

βλήματα. Αυτά τα προβλήματα ούτε μπορώ ούτε φιλοδοξώ να λύσω και οιλίγες γραμμές μου ας είναι 

μιά πενιχρή συμβολή για την παραπέρα μελέτη της τέχνης της Κρήτης στο 15ο αιώνα. 

Γύρω στα 1400 φαίνονται διαμορφωμένες οι τρείς τάσεις, που θα κυριαρχήσουν στην τοιχο

γραφία του 15ου αι. στην Κρήτη. Η πρώτη συνεχίζει την τέχνη του β'μισού του 14ου αι. και 

είναι γνωστή από πάνω από 10 μνημεία, δυστυχώς αχρονολόγητα, αν εξαιρέσαμε τις τοιχογραφίες 

του Αγίου Γεωργίου στον Αρτο (1401). Τα σημαντικότερα από τα υπόλοιπα είναι οι 'Αγ. Απόστο

λοι στην Κάτω Καρκάσα Ιεράπετρας (χάρ.1426), ο'Αγ. Ιωάννης στις Λίμνες, ο 'Αγ. Ιωάννης ο 

Πρόδρομος στο Σέμπρωνα Κυδωνιάς, οι'Αγ. Απόστολοι στο Καβούσι (χάρ.1456 και 1434;) και φυσι

κά το Σκλαβεροχώρι. Τη σειρά κλείνει ό,τι απέμεινε από το έργο του Παύλου Πρόβατα στον 'Αγ. 

Γεώργιο στον Αλικιανό (1429/30).'Ενα έντονα λαϊκό ρεύμα, που παρατηρείται σ' ολόκληρο το 15ο 

αι., χαρακτηρίζει τη δεύτερη τάση. Πρώτα στη σειρά αυτών των 20 μνημείων, γνωστών των περισ

σοτέρων από τα Χανιά, είναι τέσσερα, που σχετίζονται με τις τοιχογραφίες του Αρχαγγ. Μιχαήλ 

στον Πρινέ Σελίνου (1410,ζωγράφος Νικόλαος Μαστραχάς;) και εκείνες του Αγ. Γεωργίου στα Πλε-

μενιανά Σελίνου (1409/10), και τελευταία τα τρία έργα του Γεωργίου Προβατόπουλου (1488,1500 

περ.). Στους ίδιους ζωγράφους ανήκει ο Γεώργιος Πάρτζαλης (1441). Οι ζωγράφοι αυτοί χρησιμο

ποιούν καλά εικονογραφικά πρότυπα, είναι ασφαλώς εντόπιοι και ερμηνεύουν τα πρότυπα των σ' 

ένα γραμμικότερο ύφος και με κάποια αφέλεια, δίδοντας έμφαση στην αφήγηση και στο συναίσθημα. 

Στα 1401 εγκαινιάζεται ένα έντονα ακαδημαϊκό και αριστοκρατικό ύφος, το οποίο είναι πιθανώς 

παλαιότερο και αποκλειστικά γνωστό από την Κρήτη, έστω κι αν κάποιες αόριστες επιδράσεις 

έρχονται απ'έξω. Τα μνημεία της ομάδας είναι 11 με σπουδαιότερα την Παναγία του Βριωμένου 

Ιεράπετρας (1401) και τα Καπετανιανά (1401), τους'Αγ. Αποστόλους στους Ανδρομύλους Σητείας 

(1415), τον 'Αγ. Ισίδωρο στο Κακοδίκι Σελίνου (1420/1) και τους 'Αγ. Αποστόλους στο Σειρικάρι 

Κισάμου (1427), έργο ενός ζωγράφου εικόνων, από τα αχρονολόγητα δε τον 'Αγ. Γεώργιο στο Κα

βούσι και Αρχ. Μιχαήλ στη Μαλάθυρο Κισάμου. Στα 1401 εργάζεται και ο ζωγράφος Ιωάννης Μου-

σούρος στη Βιάννο, το μέτρια όμως σωζόμενο έργο του, αν και έχει σχέση με εικόνες είναι λαϊ

κότερο από των άλλων μνημείων της ομάδας. Η τέχνη των μνημείων αυτών μας δείχνει πού πρέπει 
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να αναζητηθούν τα παλαιολόγεια πρότυπα των κρητικών ζωγράφων εικόνων με πρώτο τον Αγγελο. 

Κύρια χαρακτηριστικά της τέχνης αυτής είναι, εκτός τα παραπάνω, η σφικτή, άκρα ισορροπημένη 

και εύρυθμη σύνθεση, η οποία αποπνέει τη λιτότητα και την κλασ ική ηρεμία αρχαίων ανάγλυφων 

και θα γίνει πρότυπο των ζωγράφων εικόνων, η μνημειακή παρουσία των προσώπων με τη δυνατή 

προσωπικότητα, το υψηλό ήθος, την ήρεμη και ιδεατή ομορφιά των, χωρίς τη συναισθηματική 

φόρτιση των παλαιολογείων έργων, το σταθερότερο σχέδιο και η γεωμετρικά οργανωμένη πτυχολο-

γία, πλούσια χρωματικά, και ο χαρακτηριστικός αρχιτεκτονικός και τοπιογραφικός διάκοσμος. 

Τα μνημεία αυτά μας γνωρίζουν ήδη διαμορφωμένη την εικονογραφία ορισμένων θεμάτων τυπικών 

στην τέχνη των κρητικών εικόνων. Το ύφος αυτό φαίνεται να εξαφανίζεται από τις τοιχογραφίες 

μετά τα 1430. 

Στην περίοδο 1430-1460 περίπου κυριαρχεί το έργο των Φωκάδων μαζί με μερικών άλλων 

ανωνύμων ζωγράφων, που ακολουθούν συγγενικές τάσεις. Δεν φέρομε πόσοι και ποιοί είναι οι 

ζωγράφοι της οικογενείας αυτής. Στον Άγ. Γεώργιο στην 'Εμπορο εργάζονται δύο ζωγράφοι. Η 

χρονολογία και η υπογραφή στο δυτικό τοίχο ανήκει στο Σταμάτη Φωκά, όσο κι αν θέλομε να 

αγνοούμε τη ρητή μαρτυρία της επιγραφής και της αρχειακής πηγής. 0 ζωγράφος του ανατολικού 

μισού της εκκλησίας, που εργάζεται πριν το 1436/7, πρέπει να είναι ο ίδιος που εργάζεται 

στον κυρίως ναό του Αγ. Γεωργίου στη Σύμη, αν βασιστούμε στις ενδείξεις, που μας δίδουν τα 

όσα είναι γνωστά ήδη, ενώ ο Μανουήλ, που εργάζεται στο νάρθηκα της ίδιας εκκλησίας ανάμεσα 

στα 1453 και 1478 πρέπει, κατά τη γνώμη μου, να είναι άλλος ζωγράφος της ίδιας οικογένειας. 

Το έργο των Μανουήλ και Ιωάννη Φωκάδων στο Αβδού διαφέρει αισθητά στην τεχνοτροπία από τις 

τοιχογραφίες των δύο εκκλησιών της Εμπορου και της Σύμης, κατάγεται από υψηλά πρότυπα, όχι 

μόνο εικονογραφικά, δείχνει πολλές αναφορές στην τέχνη του 14ου και των αρχών του 15ου αι. 

και οι δυτικές επιδράσεις, έντονες στα προηγούμενα έργα, είναι ελάχιστες και απόλυτα αφο

μοιωμένες. Με βάση αυτά οι δύο αυτοί ζωγράφοι και κυρίως ο Μανουήλ είναι άλλος με το ίδιο 

όνομα ζωγράφος της οικογένειας. Το έργο του Μανουήλ και του Ιωάννη δεν μπορεί να διακριθεί 

στην εκκλησία. Με τις τοιχογραφίες του Αγίου Κωνσταντίνου στο Αβδού (1445) σχετίζονται σε 

πολλά οι μισοσβησμένες τοιχογραφίες του Αγ. Αντωνίου στο ίδιο χωριό. 

Από τα μνημεία του β'μισού του 15ου αι. σημαντικότερο είναι ο Χριστός στους Βαβουλέ-

δες Κισάμου (1467/8) και το αχρονολόγητο Άγ. Νικόλαος στο Νιο Χωριό της ίδιας επαρχίας. 

Ισως σ'αυτή την περίοδο ανήκουν και οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στα Σκίδια Κυδωνιάς. 

Το έργο, τέλος, του Ξένου Διγενή στους Αγίους Πατέρες στα Απάνω Φλώρια (1470) έχει αξία, 

γιατί ο Ξένος είναι ο πρώτος γνωστός ζωγράφος, που μεταφέρει την κρητική τέχνη στον ελλαδι

κό χώρο._ 
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Ο ΛΑΤΙΝΙΚΟΣ ΚΑΘΕΔΡΙΚΟΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΝΔΡΕΟΥ ΠΑΤΡΩΝ 

Τά λείψανα του Αποστόλου μεταφέρονται εις Κωνσταντινούπολιν (26.5.353). 

••Υπό τήν θαυματικήν έμφάνισιν τοΰ Αγίου ο' κάτοικοι αφανίζουν τους Σλαύους, οι οποίοι 

προσφεύγουν εις τον ναόν τοΰ αγίου τον κατά την παραλίαν βεβαίως τό 805.'Επαναπατρί

ζεται η πόλις έκ τοΰ Ρηγίου της Καλαυρίας.Ανοικοδομείται εκ βάθρων η πόλις και αι τοΰ 

Χριστού έκκλησίαι. 

Ει'ς τον ναόν αυτόν προσεκύνησεν ο πάππος τοΰ Κωνσταντίνου Πορφυρογέννητου Βασίλειος 

(Βασίλειος Α'ο Μακεδών) τό 850. 

Ό ναός ητο ορατός άπό την άντίπεραν αίτωλικήν παραλίαν, έκβολάς τοΰ Ευήνου (Λουιτ-

πράνδος, τό 968). 

Είναι μητροπολιτικός ναός επί τοΰ Ιου Λατίνου'Αρχιεπισκόπου Άντέλμου 1206. Εις 

την ΰπάρχουσαν μονήν εγκαθίστανται Λατίνοι ηγούμενοι-ιερείς και μοναχαί. 

Κατά την πολιορκίαν τοΰ πτολιέθρου ήτα, τοΰ κάστρου ο Κωνσταντίνος Παλαιολόγος 

μένει είς τον ναόν του Αγίου'Ανδρέου, οπού και ο τάφος (την μονήν προφανώς) τό 1429 

(Σφραντζής). 

Τό 1674 οι SP0N και WHEELER ευρίσκουν τον ναόν εν έρειπίοις, τά οποία περιγράφουν 

'όχι μέ άρκετήν σαφήνειαν. Προφανώς διασώζεται ή άψίς τοΰ ιερού. Την έπισκευήν τοΰ ναού 

προδήλως δεν επιτρέπουν οι Τούρκοι. 

'Ανεγείρεται έκ νέου δαπάναις τοΰ Γεν. Προνοητού Φρ. Γριμάνη κατ'άναφοράν του της 

16.12.1698 (Κώδιξ Μέρτζιου). 

Τά ερείπια μετά τό 1770 τοΰ UQDC ε*χουν άποτυπωθη είς άνέκδοτον άπεικόνισιν τοΰ 

1805 περίπου και είς πίνακα τοΰ WILLIAMS, SELECT VIEWS IN GREECE, τόν'Απρίλιον τοΰ 1817. 

Ό ναός έχει κατεδαφισθεί μέχρι τοΰ δαπέδου εξαιρέσει της άψίδος μετά τμημάτων 

τοΰ τοίχου της ανατολικής πλευράς. Δεν έχει καταστροφή μικρόν δωμάτισν υπεράνω τοΰ 

φρέατος-άγιάσματος. Τά μπάζα έχουν άπομακρυνθη άπό τό δάπεδον και τόν 'έξω τοΰ ναού χω-

ρον. Κατά την άπεικόνισιν τοΰ 1805 τό ιερόν ευρίσκεται είς υπερυψωμένον έπίπεδον. Τό 

τρίλοβον προφανώς παράθυρον της αψΓδος είναι Βυζαντινόν. Διασώζεται τό κτιστόν υπόβα-

θρον τοΰ θρόνου-καθέδρας.'Επί της άψίδος υπάρχουν τέσσαρες νευρώσεις. 'Επί τοΰ τοίχου της 

ανατολικής πλευράς ένθεν και ένθεν της αψΐδος ανοίγονται άνά εν τρίλοβον ή δίλοβον πα

ράθυρον. Διασώζεται μέγα τμήμα η τό ήμισυ τοΰ τόξου τοΰ προς βορράν της άψίδος παραθύρου, 

Είς τον πίνακα τοΰ WILLIAMS τοΰ 1817 είς την αψίδα και μέρος τού ϊεροΰ έχει τοπο-

θετηθη στέγη έκ καλάμων ύποβαστάζουσα κεράμους. 'Υπεράνω της στέγης είναι εμφανή εξέχοντα 

τμήματα των νευρώσεων. Τα προέχοντα τμήματα τών γοτθικών παραθύρων έχουν καταπέσει η 

έχουν κατεδαφισθη ως ετοιμόρροπα. 

Οι Τούρκοι δεν επιτρέπουν την άνοικοδόμησιν τοΰ ναού (DEPPING, LEN0RMANT).
fc
0 

D0DWELL έκ της επισκέψεως του την 15. 2.1805 αναγράφει, οτι δ ναός άπηρτίζετο έξ ευμε

γεθών λιθοπλίνθων, πολλοί έκ τών δποίων έχρησιμοποιήθησαν διά την κατασκευήν μώλου και 
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ότι τό δάπεδον άπετελείτο εκ τεμαχίων πολύχρωμων μαρμάρων (ψηφιδωτών, μαρμαροθετημάτων). 

Ο MANGEART παραμείνας εις Πάτρας'Οκτ. 1828-18.3.1829 παρατηρεί, *οτι τό δάπεδον τοΰ 

ναού αποτελείται εκ μεγάλων πλακών,'μεταξύ των οποίων θαυμάζει κανείς ωραίων σχεδίων 

ψηφιδωτά
1
 καί οτι είς τό μέσον αυτών υπάρχει άριστον άνάγλυφσν τό έμβλημα της*Ένετίας. 

Πάρα πολλαί πλάκες φέρουν εγχάρακτα'Ενετικά οίκόσημα.'Υπάρχει ακόμη η καλαμίνη στέγη, 

άλλα με κατά τό ήμισυ θραυομένους κεράμους. Ό ναός εΤναι'Ενετικός, συμπεραίνει ο MAN

GEART. 

Την 11.4.1829 τοποθετβίται ξύλινον παράπηγμα (παράγκα) είς τό ιερόν καί καμπάνα, 

γράφει ο CH. LENORMANT.'Επί τοΰ δαπέδου τοΰ ναοΰ παρατηρεί επιτάφια με οίκόσημα Φραγκι

κά, μνημεία άποσβεσθέντα σχεδόν της Γαλλικής κυριαρχίας είς τόν Μωρέαν. 

Ό ναός καί είρηπωμένος ητο ενοριακός. 

Ανασκαφικά δεδομένα.Κατά την κατ'άνάθεσιν άναοκαφήν τό 1963, άπεκαλύφθησαν δύο τινά, 

τά οποία επί τη ελπίδι συνεχίσεως της άναοΜαφής δέν περιελήφθησαν είς την δημοσιευ

θεί σαν έκθεσιν. 

Πρώτον, οτι είς μικράν τομήν παρά τον τόίχον της βορείου πλευράς παρετηρήθη μετ' 

αμφιβολιών, οτι δ τοίχος τοΰ νεωτέρου ναοΰ βαίνει συμπίπτων ακριβώς επί τοΰ τοίχου 

παλαιοτέρου ναοΰ. Τάς επιφυλάξεις μου διέλυσεν ο BUCHON, ό οποίος επισκεφθείς τον ναόν, 

τοΰ οποίου η άνοικοδόμησις εΤχε τελειώσει τό παρελθόν έτος, 1843, επιβεβαιώνει τοΰτο 

καί καταλήγει είς τό συμπέρασμα, "ότι ο παλαιότερος ναός είναι Λατινικός. 

Δεύτερον απεκαλύφθη, 'ότι ό νεώτερος καί πιθανώτατα καί ο παλαιότερος αυτοΰ ναός 

βαίνουν επί δύο επαλλήλων κλιμακηδόν εξεχόντων τοίχων αψίδων. Τούτων ο τοίχος της 

κατωτέρας είναι παχύτερος.
1
Η τοιχοποιία και των δύο είναι κοινή. 

Συμπεράσματα.*·Η κατωτέρα άψίς ανήκει προφανώς εις παλαιοχριστιανικήν βασιλικήν.°Η έπ' 

αΰτης βαίνουσα αψίς, της οποίας δ τοίχος είναι λεπτότερος, προφανώς ανήκει είς Βυζα-

ντινήν βασιλικήν.ΌΕνετικός ναός έκτίσθη επί Βυζαντινού ναού, τοΰ οποίου ένεσωμάτωσε 

την αψίδα καί δ οποίος είχε χρησιμοποιηθη από τους Φράγκους (Φραγκικοί τάφοι είς τό 

δάπεδον τοΰ ναοΰ). 

Πιθανώτατα υπάρχουν δύο Βυζαντινοί ναοί. Εις εξ'αυτών κατεστράφη υπό των Σλαύων 

καί έκτίσθη έκ νέου παρά τοΰ Νικηφόρου Α'. 
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ΑΦΕΝΤΡΑ ΜΟΥΤΖΑΛΗ: 

Η ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΕΙΡΗΝΗΣ 

ΣΤΟ ΡΙΓΑΝΟΚΑΜΠΟ ΠΑΤΡΩΝ. 

Η βυζαντινή Πάτρα, τιιό μικρή σε έκταση ατιό την αρχαία, 

εκτεινόταν τιρος το εσωτερικό,στα ΝΔ του κάστρου,τιρος 

τους λόφους του Παναχαϊκού και σε αρκετή απόσταση ατιό 

τη θάλασσα,για ασφάλεια ατιό τους πειρατές.Σε λόγους 

ασφαλείας οφείλεται και η χωριστή διάταξη κάστρου-ακρό-

πολης και οικισμού-βούργου. 

Η πόλη,σε άμεση συνάρτηση με το εμπόριο,τη βιοτεχνία 

και τη γεωργία ήταν χωρισμένη σε συνοικίες,που τις σηματο

δοτούσαν και τις προσδιόριζαν οι εκκλησίες με το όνομα 

του αγίου τους.Εξ άλλου η πυκνότητα των εκκλησιών σε όλη 

την έκταση της πόλης καθιστούσε πολύ εύκολο τον τοπογρα

φικό προσδιορισμό οποιασδήποτε περιοχής. Βέβαια από τη 

βυζαντινή Πάτρα δεν έλειφαν και οι συνοικίες που χρωστού

σαν το όνομα τους στις ασχολίες των κατοίκων της,όπως το 

Βλατερό,συνοικία των εριουργών ή τα Κανδριάνικα,ονομασία 

που πιθανόν οφείλεται στους "κανδρέδες" ( μεταξουργεία) 

του Ιωάννη,γ ιού της Δανιηλίδος.Μία από τις πιό παλιές εκ

κλησίες της Πάτρας γνωστή από τις πηγές είναι και η Αγία 

Ειρήνη. 

Στις 5 Μαρτίου του 1231,ο πρώτος λατίνος αρχιεπίσκο

πος Παλαιών Πατρών Άντελμος,παραχώρησε στο περίφημο μονα-

στήρι της Σαβοΐας Hautecombe, μέρος του θησαυρού της ελλη

νικής εκκλησίας των Πατρών και την κάρα της Αγίας Ειρήνης. 

Ναός της όμως δεν είχε σωθεί. 

Το Δεκέμβριο του 1984 ανασκαφική έρευνα που έγινε σε 

οικόπεδο της οδού Δαμασκηνού στο Ριγανόκαμπο Πατρών,έφε

ρε στο φως τα ερείπια ναού, ο οποίος σύμφωνα με επιγραφή 

που βρέθηκε τοποθετημένη μέσα σε θήκη ανοιγμένη στο πάχος 
ι 

της τοιχοποιίας και στην εσωτερική παρειά της κεντρικής 

αφίδας του ιερού του,ήταν αφιερωμένος στην Αγία Ειρήνη. 
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Μετά την απόσυρση της επιγραφής,βρέθηκε μέσα στην ίδια 

θήκη και το σταυροπήγιο του ναού . 0 ναός της Αγίας 

Ειρήνης ήταν τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική που ανατολικά 

απολήγει σε τριμερές ιερό βήμα με προεξέχουσες ημικυκλι

κές αψίδες. Η κεντρική αψίδα, χορδής 1.60μ. είναι διπλά

σια από τη βόρεια, χορδής 0.80μ. Τμήμα του κυρίως ναού, 

και ενδεχομένως ο νάρθηκας του, προεκτεινόταν κάτω από 

διώροφη οικία. 0 ναός έχει εσωτερικές διαστάσεις: πλάτος 

5.60μ. και μήκος (σωζόμενο) 4.60μ. Οι τοίχοι του,πάχους 

0.65μ.,κτισμένοι με αργούς λίθους και υλικό από κτήρια 

της ύστερης αρχαιότητας, σώζονταν σε ύψος 0.30μ.-0.45μ. 

πάνω από το επίπεδο του δαπέδου του. Το δάπεδο του,απλό 

πλακόστρωτο,αποτελούμενο από τετράγωνες οπτοπλίνθους 

πλευράς 0.28μ. και μερικές λευκές πλάκες μαρμάρου,βρέθη

κε 2μ. πιό χαμηλά από το επίπεδο της οδού Δαμασκηνού. 

0 ναός μπορεί να χρονολογηθεί στο τέλος του 10ου αιώνα. 

Αρχικά (α'οικοδ.φάση)το ιερό του είχε τρεις ημικυκλικές 

αψίδες. Στο 13ο αι. (β'οικοδ. φάση)επισκευάσθηκε πρόχει

ρα το ανατολικό τμήμα του διακονικού και ένας ευθύς τοί

χος αντικατέστησε τον ημικυκλικό της νότιας αψίδας,ενώ 

κατά την τελευταία (γ'οικοδ. φάση) ο ναός περιορίστηκε 

στο μεσαίο κλίτος. Πάνω στο στρώμα καταστροφής της τε

λευταίας φάσης του ναού, ανασκάφηκαν τρεις απλές λακ-

κοειδείς και ακτέριστες ταφές των νεωτέρων χρόνων.Η βα

σιλική της Αγίας Ειρήνης παρουσιάζει εμφανείς ομοιότη

τες με τη γνωστή βασιλική της Μέντζαινας Αχαΐας και 

ενισχύει την άποψη ότι, στην περιοχή της Αχαΐας όπως 

και στον υπόλοιπο ελλαδικό χώρο,εξακολουθεί η κατασκευή 

ξυλόστεγων βασιλικών και κατά τη μεσοβυζαντινή περίοδο. 

Πάτρα, Απρίλης 1988. 
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ΘΕΏΝΗ ΜΠΑΖΑΙΟΥ 

Η ΣΚΗΝΗ ΤΗΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗΣ ΚΑΤΑ ΤΗΝ "ΕΚΦΡΑΣΗ" ΤΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΜΕΣΑΡΙΤΗ. 

ΡΗΤΟΡΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ. 

Σύμφωνα με την "έκφραση" του Νικόλαου Μεσαρίτη (κειμένου που γρά

φτηκε μεταξύ 1198 και 1203) η σκηνή της Μεταμόρφωσης απεικονιζόταν σί

γουρα σ'ένα από τους πέντε τρούλλους της εκκλησίας των Αγίων Αποστόλων 

στην Κων/πολη (XVI,15, ed. G. DOWNEY), συγκεκριμένα στο βόρειο ή στο 

νότιο τρούλλο. Η θέση αυτή της σκηνής σ'ένα από τα ψηλότερα σημεία του 

ναού οφείλεται στην ιδιαίτερη θεολογική της σημασία, επειδή εικονογρα

φεί το δόγμα των δύο φύσεων του Χριστού, όπως διατυπώθηκε στην τέταρτη 

Οικουμενική Σύνοδο της Χαλκηδόνας, το 451. 

Σ'όλο το κείμενο αλλά και σε κάθε σκηνή χωριστό διαφαίνεται ο τρι

πλός στόχος του Μεσαρίτη για τη συγγραφή αυτής της "έκφρασης", που θα 

χρησίμευε ως οδηγός και θα είχε ταυτόχρονα χαρακτήρα ρητορικό και αξιώ

σεις θεολογικής ερμηνείας. Η απτή παρουσίαση των παραστάσεων με τις λε

πτομέρειες τους οφείλεται στον οδηγό, η φροντίδα για την επιμελημένη 

διατύπωση στο ρητορικό χαρακτήρα του κειμένου και η ορθόδοξη τεκμηρίωση 

των ισχυρισμών στη θεολογική κατάρτιση του Μεσαρίτη. 

Ως θεολόγος φροντίζει να αναφέρεται στην τυπολογική διασύνδεση της 

Παλαιάς με την Καινή Διαθήκη (XVI,7-10) ή επιμένει για παράδειγμα ιδι

αίτερα στην περιγραφή της εκτυφλωτικής λάμψης του Θαβωρείου Φωτός (το 

επίθετο "άστεκτος" προσδιορίζει δύο φορές το ιδιαίτερο αυτό φως: XVI,2 

και XVI,3). 

Ως ρήτορας επιδίδεται στον υπερβολικό εγκωμιασμό των περιγραφομέ

νων προσώπων, όπως για παράδειγμα του Προφήτη Ηλία, τον οποίον αποκαλεί 

"ένσαρκον άγγελον" (XVI,12), επιμένοντας στην αντίθεση ανάμεσα στις λέ

ξεις "άγγελος", που είναι πάντοτε ασώματος και "ένσαρκος". 

Μέσα στο κείμενο παρέχονται στους ενδεχόμενους ακροατές πληροφο

ρίες σχετικά με εικονογραφικές λεπτομέρειες της απεικονιζόμενης σκηνής, 

που ελέγχονται και επαληθεύονται από σωζόμενες παραστάσεις. Είναι σί

γουρο για παράδειγμα ότι στο ψηφιδωτό της Μεταμόρφωσης στους Αγίους 

Αποστόλους Κων/πολης, ο απόστολος Ιάκωβος βρισκόταν στο μέσο της σκη

νής, μεταξύ Πέτρου και Ιωάννη (XVI,3), όπως στη μικρογραφία της Εθνικής 

Βιβλιοθήκης Παρισιού gr.54 (11ος αι.). Υπάρχει ακόμα στον 14ο αι. στο 
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ψηφιδωτό των Αγίων Αποστόλων θεσσαλονίκης (1312/15). 

Από το κείμενο προκύπτει έμμεσα ότι ο Πέτρος θα πρέπει να έκλινε 

ελαφρά το ένα γόνατο και να έδειχνε με το δεξί χέρι τον Κύριο κατά τη 

διάρκεια της συνομιλίας τους (XVI,3: ..., ό μεν συντονώτατος Πέτρος της 

γης ώς ειχεν έξαναστας... και παρακεκομμένου τον νουν και περιηρημένου 

τάς φρένας εδόκει φθέγγεσθαι ρήματα, . . . ) . Ανάλογη στάση έχει ο απόστο

λος σε πολλές παραστάσεις με χαρακτηριστικά παραδείγματα από τη μεσοβυ-

ζαντινή εποχή το ψηφιδωτό από τη Νέα Μονή της Χίου (μέσα 11ου αι.) και 

την τοιχογραφία από τον Άγιο Γεώργιο στο Kurbinovo (1191). 

Ο Ιάκωβος στο κείμενο στηρίζει με το αριστερό χέρι το κεφάλι 

(XVI,4) λεπτομέρεια που απαντά στην αντίστοιχη μικρογραφία του Ευαγγε-

λισταρίου Ιβήρων 1, fol. 303 (11ος αι.). Σε καμιά όμως από τις σωζόμε

νες παραστάσεις δε βρέθηκε η ακριβής από το Μεσαρίτη περιγραφόμενη σω

ματική στάση του αποστόλου (XVI,4: ... ό καΐ τω χρόνω προήκων Ιάκωβος 

μόλις επί γόνυ διαναστάς και την κεφαλήν βεβαρυμένην ετι τυγχάνουσαν 

τφ εύωνύμω διαβαστάσας βραχίονι... τη δεξιά δε χειρι τους οφθαλμούς 

πυκνά καταψςι... ). 

0 νεαρός Ιωάννης είναι με την πλάτη γυρισμένος στο Θαβώρειο Φως, 

με ανοιχτά μάτια βυθισμένος σ'ένα άλλο κόσμο: (XVI,5: Ιωάννης δε το 

παράπαν ούδ* άνανεϋσαι βεβούληται... βαθέως άγαν ύπνώττειν εν τούτω 

δοκεΐ,...), όπως έντονα εικονίζεται στην αντίστοιχη τοιχογραφία από τον 

Άγιο Παντελεήμονα στο Νέρεζι (1164). 

0 προφήτης Μωϋσής κρατούσε στα χέρια την Πεντάτευχο (XVI,10) συνη

θισμένη λεπτομέρεια στην εικαστική τέχνη, ενώ ο Ηλίας φορούσε τη μηλωτή 

(XVI,10), όπως απαντά συχνά σε παραστάσεις με αντιπροσωπευτικά παρα

δείγματα από τη μεσοβυζαντινή εποχή τις τοιχογραφίες από την Παναγία 

των Χαλκέων στη Θεσσαλονίκη (1028), από την Capeila Palatina στη Σικε

λία (1148) και από τον Άγιο Γεώργιο στο Kurbinovo (1191). 

Από τη σύντομη ανάλυση μιας μόνο σκηνής προκύπτει ότι τα σύνορα 

της πραγματικότητας και της ρητορικής ή θεολογικής ερμηνείας δεν είναι 

στεγανά, και ότι η περιγραφόμενη σκηνή δεν είναι γέννημα της φαντασίας 

του Μεσαρίτη αλλά μεταφορά σε λέξεις μιας πραγματικής απεικόνισης, η 

οποία επαληθεύεται από σωζόμενες παραστάσεις. 



ΧΡ. ΜΠΑΛΊΌΠΑΝΝΗ 67 

ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΘΛΙΨΗΣ ΣΤΗΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ 15ου ΑΙΩΝΑ 

Σημαντικές εικονογραφικές παρατηρήσεις, που έγιναν από πολλούς μελετητές σε τοιχο-

γραφημένα σύνολα, εικόνες, χειρόγραφα και κεντήματα από τα οποία άλλα χρονολογούνται 

στο τρίτο τέταρτο του 14ου αι. και άλλα στο 15ο αι. οδήγησαν την έρευνα στη βεβαιότητα 

ότι η εικονογραφία αυτής της εποχής σφραγίζεται από μιά ιδιαίτερη εμμονή σε θέματα 

που σχετίζονται με τον ευχαριστιακό κύκλο και τα Πάθη. Παρατηρήθηκε επίσης μία ειδική 

προτίμηση της εποχής σε θέματα με νεκρικές παραστάσεις ή και σε θέματα που κρύβουν ανά

λογους συμβολισμούς. 

Η εικονογραφική αυτή επιλογή συνοδεύεται και από μία παράλληλη τάση για δραματικές 

εκφράσεις οι οποίες αποδίδονται με διάφορα ζωγραφικά μέσα σύμφωνα με τις αρχές και τις 

μεθόδους που εφαρμόζουν τα διάφορα μικρά ή μεγάλα ρεύματα της τέχνης την ίδια εποχή. 

Από τα μνημεία που μελετήθηκαν απ'αυτή τη σκοπιά και πού εντυπωσιάζουν με τη λεπτομε

ρειακή και επίμονη απεικόνιση των Παθών, συνδυασμένων με παραστάσεις του ευχαριστιακού 

κύκλου και με καινούργιες εικονογραφικές δημιουργίες, όπως ο Ακάθιστος Ύμνος σημειώ

νουμε τα τοιχογραφημένα σύνολα του Mateic και του Markov μία σειρά μνημείων της περιο

χής της Αχρίδας του τέλους του 14ου και του 15ου αι., μία μικρή σειρά γνωστών μνημείων 

της ίδιας εποχής της Καστοριάς, τα μεγάλα μνημεία της Περιβλέπτου και της Παντάνασσας 

του Μυστρά, όπως και μιά σειρά μνημείων της Κρήτης. 

Η εμμονή σε ανάλογα θέματα και εκφράσεις πάθους στη ζωγραφική των εικόνων αυτής της 

εποχής εμφανίζεται με την επανάληψη των ίδιων θεμάτων ή με τη δημιουργία νέων που ται

ριάζουν σ'αυτή τη θεώρηση. Από το τρίτο τέταρτο του 14ου αι. παρατηρείται και εδώ η 

επανάληψη του θέματος της'Ακρας Ταπείνωσης με θαυμάσιες εικόνες που προέρχονται τόσο 

από το χώρο της Μακεδονίας, όσο και από τα γνωστά εργαστήρια της πρώιμης κρητικής ζωγρα

φικής. Αναφερόμαστε στη γνωστή εικόνα της Μονής Μεταμορφώσεως των Μετεώρων που χρο

νολογείται στο τρίτο τέταρτο του 14ου αι.,στην εικόνα ιδιωτικής συλλογής των Αθηνών που 

δημοσιεύεται στον κατάλογο της έκθεσης του Λονδίνου (Λονδίνο 1987 αριθ. 27) και αποδί

δεται σε Μακεδόνικο εργαστήριο του τέλους του 14ου αι., στην εικόνα με το ίδιο θέμα του 

κρητικού ζωγράφου του 15ου αι. Νικολάου Τζαφούρη στο Μουσείο της Βιέννης, στην εικόνα 

της Πάτμου που αποδίδεται στον ίδιο ζωγράφο, όπως και στην εικόνα του Βυζαντινού Μου

σείου που χρονολογείται στον 15ο αι. επίσης. Στον ίδιο κύκλο εντάσσονται και οι εικόνες 

με το νεκρικό θέμα της Κοίμησης της Παναγίας, που επαναλαμβάνεται συχνά τόσο σε εικόνες 

του τέλους του 14ου αι. (Κοίμηση Μουσείου Κανελλοπούλου, εικόνα από το επιστύλιο του 

Μουσείου Βέροιας) όσο και σε εικόνες της πρώιμης κρητικής σχολής, με άξια παραδείγματα 

την ενυπόγραφη Κοίμηση του Ανδρέα Ρίτζου, τώρα στο Τορίνο, και τις δύο εξαιρετικές ει

κόνες με το ίδιο θέμα του Αγίου Γεωργίου της Βενετίας. Εντυπωσιακή είναι και η επανά

ληψη άλλου νεκρικού θέματος της κοίμησης των οσίων ή αγίων, με ενυπόγραφη την εικόνα 

των Ιεροσολύμων του Ανδρέα Παβία και με θαυμάσια παραδείγματα την εικόνα του αγίου Ισι

δώρου του Βυζαντινού Μουσείου, την Κοίμηση του Εφραίμ του Σύρου του Βυζαντινού Μουσείου 

επίσης, την Κοίμηση του αγίου Σάββα του Ηγιασμένου της Λευκάδας, την εικόνα του Πατριαρ-

./. 
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χείου της Κωνσταντινούπολης κ.α. Από τη σειρά των απεικονίσεων του Πάθους, στη ζωγραφική 

της εικόνας χαρακτηριστικό πολύτιμο δείγμα είναι η εικόνα με τις έξι παραστάσεις των 

Παθών της Μονής Βλατάδων που χρονολογείται στο τρίτο τέταρτο του 14ου αι. και η Σταυρο-

θήκη του Βησσαρίωνα με τη Σταύρωση, που περιβάλλεται από σκηνές του Πάθους και αποτελεί 

το χαρακτηριστικότερο ίσως δείγμα αυτής της τάσης στη ζωγραφική των εικόνων. 

Σημαντικές εικόνες, που εντάσσονται εδώ είναι και οι εικόνες της Ανάστασης του Λαζά

ρου με αντιπροσωπευτικά δείγματα την εικόνα της Πάτμου όπως και η πολύτιμη σειρά με το 

θέμα της Βαϊοφόρου που ζωγραφίζεται από τους κρητικούς ζωγράφους του 15ου αι. Δείγματα 

για την εμμονή σε παραστάσεις του Πάθους αυτήν την εποχή αποτελούν αρκετές εικόνες της 

Σταύρωσης με αντιπροσωπευτικότερη τη Σταύρωση του Ελκομένου της Μονεμβασίας, που η συγκι

νησιακή ατμόσφαιρα της και η υπερβολή στην έκφραση του πάθους τη χρονολογούν στο τρίτο 

τέταρτο του 14ου αι. όπως και μιά σειρά εικόνων της Σταύρωσης, που προέρχονται από το 

ίδιο κλίμα και χρονολογούνται στα τέλη του 14ου ή τις αρχές του 15ου a u Στον κύκλο των 

Παθών αναφέρονται και εικόνες της Προσευχής στη Γεθσημανή αυτής της εποχής που εξετάζου

με, όπως και του Ελκομένου με ωραίο δείγμα την ενυπόγραφη εικόνα του Νικολάου Τζαφούρη 

στο Μητροπολιτικό Μουσείο της Νέας Υόρκης. 

Αλλά η έκπληξη της έρευνας σ'αυτό το θέμα είναι η διαπίστωση, ότι αυτή την εποχή 

ζωγραφίζεται και η Παναγία βρεφοκρατούσα σε όλους τους γνωστούς τύπους και δεν εξαιρείται 

ούτε η Παναγία Οδηγήτρια με σαφή εικονογραφικά στοιχεία ή κρυφούς συμβολισμούς που ανα

φέρονται στο Πάθος. Μιά μεγάλη ομάδα εικόνων με αυτά τα χαρακτηριστικά, που κατακλύζει 

τους ναούς, τα μουσεία και τις ιδιωτικές συλλογές εμφανίζει μία τεράστια ποικιλία στοι

χείων που κωδικοποιούνται στο Πάθος. Ενδιαφέρον επίσης για την έρευνα του θέματος παρου

σιάζει και η γνωστή ομάδα των εικόνων της λεγόμενης Ιταλοκρητικής Σχολής, που επιμένει 

σε θέματα χαρακτηριστικά για την εκφραστική και υπερβολική μελαγχολία των μορφών τους. 

Πέρα από την απόδοση των γνωστών θεμάτων του Πάθους με την υπερβολική έκφραση συγκίνη

σης δανείζεται και θέματα από τη Δύση, που αφορούν σχεδόν αποκλειστικά αυτό το χώρο. 

Από την υπόλοιπη τέχνη σημαντικοί για την προώθηση του θέματος μας είναι οι κεντητοί 

Επιτάφιοι που δημοσιεύει ο G.Millet και που παρουσιάζουν επίσης τα πρώτα στοιχεία θλίψης, 

στο γήινο περιβάλλον του Χριστού από το τρίτο τέταρτο του 14ου αι. 

Οι αναφορές εξάλλου της έρευνας σε νεωτερισμούς που εμφανίζονται αυτήν την εποχή στη 

θεία Λειτουργία όπως η ενσωμάτωση σ'αυτή των Εγκωμίων το πρωΐ του Μ. Σαββάτου όσο και 

σε θρήνους για τις αλώσεις πόλεων που πληθαίνουν το 15ο αι. και αναφέρονται συχνά στο 

θείο Πάθος ή και σε ύμνους του Ρωμανού του Μελωδού, που αναβιώνουν τώρα, με σαφείς αντα

νακλάσεις στην εικονογραφία, όπως η δημιουργία του Ακάθιστου Ύμνου μαρτυρούν απηχήσεις 

στην τέχνη από τα μεγάλα υπαρξιακά προβλήματα του Βυζαντινού κόσμου αυτής της εποχής 

που βρίσκει τη λύση τους μέσα από θρησκευτικές και δογματικές αναζητήσεις. 

./. 
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ΛΑΣΚΑΡΙΝΑ ΜΠΟΥΡΑ 

ΝΕΟ ΤΡΙΠΤΥΧΟ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ ΤΟΥ ΤΕΛΟΥΣ ΤΟΥ 15ου ΑΙΩΝΑ ΣΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΜΠΕΝΑΚΗ 

ΠΡΟΣΦΟΡΑ ΑΝΩΝΥΜΟΥ ΔΩΡΗΤΗ 

ΑΡ.ΕΥΡ. 29537, 20.6X42.7 ΕΚ.(ΑΝΟΙΚΤΟ). 

Τά τρίπτυχα αποτελούν λειτουργικά αντικείμενα που προορίζονται γιά ττ̂ ν ιδιω

τική λατρεία. Ό διάκοσμος τους συχνά θυμίζει τό διάκοσμο βημοθύρων τέμπλου, 

êvS ή" θέα τον3 άνοικτοϋ τριπτύχου παραλληλίζεται, με" τη* θέα τοΰ ΐεροΰ της έκκλτ 

σίας μέσα άπό* τα ανοικτά βημδθυρα. Δημοφιλή" ηδη άπό* τό δέκατο αιώνα,δπως απο

δεικνύουν τά πολυτελή τρίπτυχα άπό* ελεφαντοστό", γίνονται χαί πάλι, αντικείμενο 

ιδιαίτερου ενδιαφέροντος στά πλαίσια τη*ς Κρητικής Σχολής τον εικόνων πού ανα

πτύσσεται, στη* Βενετοκρατούμενη Κρή*τη άπό το* 15ο αιώνα. Πολλά άπό" τα" γνωστά 

τρίπτυχα είναι, έργα σπουδαίων μικρογράφων όπως & Νικόλαος Ρίτζος, ό Γεώργιος 

Κλόντζας χαί δ Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλη*ς. Μερικά άπό αυτά έχει αποδειχθεί 

ότι. σχετίζονται μέ σπουδαία μοναστήρια, τΐ|ς Πάτμου, τοϋ Αγίου "Ορους,η τοΟ 

"Ορους Σινδ. 

Τό νέο τρίπτυχο του" Μουσείου Μπενάχη παρουσιάζει στό χέντρο τή* Θεοτόχο 

ενθρονη, βρεφοκρατούσα, σέ ενα άρχετά σπάνιο εικονογραφικό τύπο, γνωστό από 

μιά εικόνα τΐίς"Παναγίας των Αγγέλων"στό παρεχχλή*σιο τί̂ ς Παναγίας, τΐίς Μονη"ς 

τοΤ5 Αγίου Ιωάννη τοΰ Θεολόγου στή*ν Πάτμο.Γιά τόν τύπο αυτό 6 Μ.Χατζηδάχης 

αναφέρει ότι συνδυάζει χαραχτηριστιχά Παλαιολόγειων είχόνων στΛ Μονή* τη"ς Α 

γίας Αικατερίνης τοΤ5 Σινδ. Τόν ίδιο τύπο χρησιμοποίησε συστηματικά δ Μιχαήλ 

Δαμασχηνός. Άρχετά παλιότερα είναι τά πρότυπα τοΟ ύστερογοτθικου θρόνου πού 

χρησιμοποίησε 6 μεγάλος Κρητιχός ζωγράφος "Αγγελος στή"ν είχόνα το\3 Χρίστου 

Παντοχράτορα, σήμερα στό Μουσείο Ζαχύνθου, τοΟ πρώτου μισοΰ τοΟ 15ου αιώνα. 

Τή* Θεοτόχο πλαισιώνουν δ άγιος Νιχόλαος μεταξύ των άγίων-μοναχων Αντω

νίου χαί Σάββα αριστερά, χαί 6 άγιος Ιωάννης δ Θεολόγος μεταξύ των αποστόλων 

Πέτρου χαί Παύλου δεξιά. Ή παρουσία των δύο αγίων μονάχων, ιδρυτών τοϋ μονα

χισμοί στή*ν Αίγυπτο χαί τή"ν Παλαιστίνη, υποδηλώνει τή*ν πιθανή* σχέση τοΰ τρι

πτύχου μέ χάποιο μοναχό. Ενδιαφέρον γιά τή"ν εικονογραφική* ερμηνεία τοΟ τρι

πτύχου παρουσιάζει χαί η χάπως άσυνή*θιστη παρεμβολή* τοΰ Ιωάννη τοΟ Θεολόγου 
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ανάμεσα στους αποστόλους Πέτρο χαί ΠαΟλο. 0Î δύο τελευταίοι, διατηρούν τίς κα

θιερωμένες άπό τα Παλβιολόγεια έργα στάσεις τους, μέ τίς όποιες εμφανίζονται 

συχνά μόνοι σέ βημόθυρα της Κρητιχης Σχολές. Ή παρεμβολή τοΤ3 Ιωάννη τον3 Θε

ολόγου ανάμεσα τους θά έβρισχε χάποια λογιχή εξήγηση, αν τό τρίπτυχο σχετιζό

ταν με* κάποιο μοναστήρι αφιερωμένο σ αυτόν, χαί ιδιαίτερα μάλιστα με* τή" Μονή 

TÎÎS Πάτμου. 

ΕΪ^ονογραφιχά χαί τεχνοτροπιχά, τό πορτραίτο τοΰ Θεολόγου παρουσιάζει ε

ντυπωσιακές αναλογίες μέ εχείνο τή*ς δεσποτικές είχόνας του ΧριστοΟ τοΐ5 Ανδρέα 

Ρίτζου στήυ Πάτμο, καθώς χαί μέ τό αντίστοιχο πορτραίτο στό πλαίσιο της είχό-

νας τη"ς Θεοτόχου μεταξύ Αγγέλων τοΟ Μουσείου Μπευάχη, πού αποδίδεται επίσης 

στό εργαστήριο τοΰ Ανδρέα Ρίτζου. 

Πίσω άπό τό αριστερό φύλλο οί στρατιωτικοί άγιου Γεώργιος, Δημήτριος χαί 

θεόδωρος(ό" Στρατηλάτης) σέ contrapposto, μέ πολεμική εξάρτυση τυπική τδ5ν έργων 

τη*ς Κρητικές Σχολές. Ή μορφή του" Γεωργίου ταυτίζεται μέ έχείνην του τριπτύχου 

τη*ς Συλλογές Λεβέντη, πού χρονολογείται στό δεύτερο μισό τοο 15ου αιώνα. Οΐ θώ

ρακες, οι μεταλλιχές λάμες πού τόν συγκρατούν,η ασπίδα μέ τι* μάσχα τοΰ αγίου 

Δημητρίου χαί oi ταινίες πού τυλίγονται γύρω άπό τό χάτω μέρος τον ποδιών ακο

λουθούν πρότυπα τη*ς ύστερης Βυζαντινές περιόδου. Τά ίδια πρότυπα χαί τους ίδι

ους φυσιογνωμιχούς τύπους χρησιμοποιεί χαί 6 Θεοφάνης Στρελίτζας στίς τοιχο

γραφίες τής Μον^ς Σταυρουιχήτα στό "Αγιον "Ορος, αλλά η εξιδανίκευση των μορ-

φΟν στό τρίπτυχο ακολουθεί" πιό αυστηρή* σχηματοποίηση, χαρακτηριστική τδν έργων 

τοΟ τέλους τοΟ 15ου αύώνα. 

Τέλος, στό εξώφυλλο τοΟ τριπτύχου διαγράφεται μέ χρυσή γραμμή* πάνω σέ χα-

στανό βάθος δ σταυρός τΐίς Αναστάσεως μέ τά σύμβολα τοΟ πάθους,πάνω σέ φυλλο-

Tc, xc 

φόρα βαθμιδωτή βάση. Πανομοιότυπο εξώφυλλο, μέ τά ίδια χρυπτογραφήματα ^ ' ^ 

(Ιησούς Χριστός Νιχδ) χαί | | (Τόπος Κρανίου Παράδεισος γέγουεν), παρουσιάζει 

τό τρίπτυχο τΤ»ς Συλλογές Λεβέντη, επιβεβαιώνοντας έτσι δτι τά δυό τρίπτυχα πρέ

πει νά έχουν βγεί από τό ίδιο εργαστήριο, πιθανότατα γύρω στά τέλη τοΰ 15ου αι

ώνα. 

Icons,Bneelan Pictures and Works of Art«Sotheby's Catalogue,London,May let 1987, 

no 294. 
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ΠΑΥΛΟΣ Μ. ΜΥΛΩΝΑΣ 

ΑΘΩΝΙΚΑ ΔΑΠΕΔΑ ΝΑΩΝ ΚΑΙ Η ΣΥΜΒΟΛΗ ΤΟΥΣ ΣΤΗΝ ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ ΤΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ.* 

Τδ δάπεδο μιας μεγάλης επίσημης εκκλησίας είναι κι αυτό Ενα σπουδαίο στοιχείο τής 
σύνθεσης, πού προσ.έρεται ν'άναλάβει κύριο διακοσμητικά ράλο. "Ετσι καί στα καθολικά 
καΐ άλλους μεγάλους ναούς τοϋ Αγίου "Ορους υπήρξαν ή υπάρχουν ακόμη διακοσμητικά δά
πεδα, πού έκτος από τήν αισθητική τους αξία, προσφέρονται ως σοβαρά τεκμήρια γιά τήν 
έρευνατής Ιστορίας τον αντίστοιχων κτηρίων. 

Υπενθυμίζεται δτι στις είδικές μελέτες του" γράφοντος γιά τά Καθολικά τής Μεγίστης 
Λαύρας, των 'Ιβήρων καί του Χελανδαρίου,ή επισήμανση καί ή συνθετική ανάλυση των μαρ
μάρινων διακοσμητικών δαπέδων opus-aeatile συνέβαλε αποφασιστικά στην διάγνωση καί τήν 
ανασύνθεση τής δομικής Ιστορίας των αντίστοιχων μνημείων. 

Καθ'δσον άφορα είς τήν σημερινή ανακοίνωση δέν είναι δυνατόν παρά νά αναφερθούν 
ώρισμένα μόνον παραδείγματα. Πάντως βάσει των μνημειακών καί φιλολογικών πηγών είναι 
δυνατόν νά καταταγοΟν τά δάπεδα ναών στο Α.Ο. σέ πέντε κατηγορίες πού διακρίνονται 
κατά τόν βαθμό εμπλουτισμού" καί τό είδος τής διακοσμητικής. Οί κατηγορίες αυτές συμ
βαδίζουν μέ τήν ίστορική εξέλιξη δχι. μόνον των διακοσμητικών ρυθμών αλλά κυρίως μέ 
έκείνην τής πολιτικής καί οίκονομικής κατάστασης τής κάθε περιόδου στό Α.Ο. 

Μέ κάποια απλοποίηση των ιστορικών καί ρυθμολογικών ορίων, θά ήταν δυνατόν αυτές 
οί κατηγορίες νά ορισθούν ως έξης: 

1. Ή πρώτη ομάδα είναι εκείνη του 11ου-12ου α ι . , ή οποία επισημάνθηκε καί περιγρά
φτηκε μέ τήν ευκαιρία τής μελέτης τοϋ γράφοντος γιά τό Καθολικό Χελανδαρίου. Αυτά 
είναι τά πλουσιώτατα δάπεδα opue-eeotile τής Λαύρας, 'Ιβήρων, Βατοπεδίου, Χελανδαρίου, 
Αγίου ϋημητρίου Βατοπεδίου, 'Αγίου Βασιλείου Χελανδαρίου, Ξενοφώντος, κλπ. 

2. Πηδούμε στην τελευταία,τήν πέμπτη ομάδα, τοϋ 19ου καί τοΟ 20ου α ι . όπου τά δάπε
δα είναι στρωμένα ή μέ απλούστατα πλακίδια, ή μαρμαρδπλακες τετραγωνισμένεςr δταν δέ 
επιζητείται κάτι πιό διακοσμητικό, έστω ένα σχέδιο, τούτο είναι ένα απλό παιχνίδισμα 
λευκών καί φαιών μαρμάρων,όπως στό Πρωτάτο ή στό Καθολικό Κουτλουμουσίου, πού θά πρέ
πει νά αναχθούν σέ μιά νοοτροπία νεοκλασική. 

3. 'Ενδιαμέσως τώρα πρέπει νά έπισημάνωμε έναν οικοδομικό οργασμό κατά τόν 14ο καί τ ις 
αρχές τού 15ου α ι . ' έναν άλλον κατά τό τέλος τοϋ 15ου, κατά τόν 16ο καί τ ις αρχές τοϋ 
17ου α ί ' καί έναν ακόμη κατά τόν 18ο. Ό πρώτος άπ'αύτούς οφείλεται σέ οικονομικές 
ενισχύσεις πού προέρχονται κυρίως από τους Σέρβους ηγεμόνες αλλά καί τους Μολδοβλάχους. 
Ό δεύτερος οφείλεται αποκλειστικά σέ βοήθεια άπό τους τελευταίους ένώ ό τρίτος, τοϋ 
18ου α ι . , σέ ποικίλες δωρεές ηγεμόνων τής Μολδοβλαχίας καί τής Ρωσσίας, όσον καί ανω
τάτων κληρικών, κυρίως'Ελλήνων. 

Χαρακτηριστικά τής δεύτερης όμάδας,πού ανήκει επίσης στην βυζαντινή περίοδο, δέν 
μπορούμε νά ξεχωρίσωμε,γιατί τό μόνο σωζόμενο δάπεδο αυτής τής περιόδου είναι τά συμπλη
ρώματα τοϋ δαπέδου τού Καθολικού Χελανδαρίου, πού θά πρέπει νά χαρακτηρίσωμε ώς τυχαία. 
Τό γεγονός αυτό θά πρέπει ν'άποδοθεί δχι σέ έλλειψη οικονομικών μέσων, αφού ή ανοικοδό
μηση τού Μιλούτιν αποδεικνύει οικονομική άνεση, αλλά ενδεχομένως στην αναστολή - κ α λ λ ι 
τεχνική ή πρακτική - τής βιομηχανικής, θά λέγαμε,παραγωγής τέτοιων δαπέδων. 

Μεταξύ τών χαρακτηριστικών τής τρίτης ομάδας, πού είναι ή πρώτη μεταβυζαντινή μπορεί 
νά αναφερθεί ή εμφάνιση τοϋ μεταβυζαντινού δικέφαλου αετού σέ κεντρικές μαρμάρινες πλά
κες, δπως στό καθολικό Δοχειαρίου. ("Ας σημειωθεί, έπί τή ευκαιρία, δτι βυζαντινοί δ ι 
κέφαλοι υπάρχουν σέ δάπεδα τοϋ Μυστρά, τοϋ 1300). Τέλος στά χαρακτηριστικά τής τέταρτης 
περιόδου, δ δικέφαλος δέν υπάρχει πάντοτε άλλα εμφανίζονται θέματα διακοσμητικά μέ <puur 
κό θεματολόγιο, δπως στον Ναό τής 'Αγίας Ζώνης, στό Βατοπέδι (1794). 

* Άπό τό κεφάλαιο περί δαπέδων στό επιστημονικό σύγγραμμα περί καθολικών τού Άγιου 
Ορους, πού έχει ήδη αναγγελθεί δτι ετοιμάζει ό γράφων. 
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'Ιδιαίτερα χρήσιμος αποδεικνύεται 6 Ρώσσος περιηγητής μοναχός Barskij γιά τήν ανίχνευ
ση αρχαιοτέρων δαπέδων, τά όποια αυτός είδε κατά τό δεύτερο τέταρτο του 18ου α ι . , τά δποία 
ή δέν υπάρχουν πλέον ή υπάρχουν ίχνη τους μόνον. 

Αναφέρομε επιτροχάδην πληροφορίες του Barski j : 

- Γιά τό παλαιό καθολικόΈσφινυένου. πού σύμφωνα μέ μαρτυρίες έγγραφων μπορεί νά αναχθεί 
στίς τελευταίες δύο δεκαετίες τοϋ 10ου α ί . , δ Barsklj έρχεται νά μας δώσει δύο ακόμη επι
βεβαιώσεις: άφ'ένός τό σχέδιο του, πού δείχνει έναν χωρίς χορούς ναό, γεγονός πού πρέπει ' 
νά θεωρηθεί τεκμήριο πρωΐμότητας. Άφ'έτερου τήν πληροφορία δτι"τό δάπεδο είναι στρωμένο 
μέ ποικιλόχρωμες πέτρες". Αυτή ή φράση ίσως πρέπει νά θεωρηθεί ένας απλοϊκός τρόπος νά περι
γράφει ένα δάπεδο από opue-eeotile. 

- Γιά τό καθολικό Κουτλουμουσίου. πού ορισμένοι συγγραφείς χρονολογούν πρό τοϋ 1169 
(Uspensklj, Σμυρνάκης, Δωρόθεος), δ Barsklj μας λ έ ε ι στό πρώτο ταξείδι δ τ ι : "τό δάπεδο 
είναι στρωμένο μέ ποικιλόχρωμο μάρμαρο", στό δέ δεύτερο δ τ ι : "τό δάπεδο είναι στρωμένο μέ 
άσπρο μάρμαρο πού έχει μερικούς χρωματισμούς ή σχέδια από άλλα χρώματα". Μήπως καί έδώ 
πρέπει νά άναγνωρίσωμε ένα δάπεδο από opue-eeotile, πού θά επιβεβαίωνε τίς απόψεις τον 
ανωτέρω μελετητών. 

- Γιά τό καθολικό Καοακάλλου. δ Barskij στό πρώτο ταξείδι παρατηρεί δ τ ι : "τό δάπεδο είναι 
στρωμένο μέ ποικιλοχρωμίες", στό δέ δεύτερο δτι είναι στρωμένο μέ άσπρα καί μαύρα μάρμαρα". 
Ακόμη καί σήμερα υπάρχει στό δάπεδο μία ενσωματωμένη πλάκα opue-eeotile μέ παράσταση τοο 
πενταόμφαλου, πού είναι χαρακτηριστικής ρυθμολογίας τοϋ 11ου αί. "Ας θυμήσουμε δτι ή Μονή 
Καρακάλλου αναφέρεται ήδη σέ Λαυριώτικο έγγραφο τοϋ 1018. s 

- Γιά τό καθολικό τοϋ παλαιού Ρωσσικοΰ, πού ήταν ελληνικό Ιδρυμα πρό τοϋ 1169, ô Barsklj 
μδς λέγει στό πρώτο ταξείδι: "δάπεδο στρωμένο μέ ποικίλο χρωματιστό μάρμαρο" καί στό δεύ
τερο ταξείδι: "ή εκκλησία είναι εικονογραφημένη άπό κάποιον ξακουστό ζωγράφο, ονομαζόμενο 
Πανσέληνο... τό δάπεδο είναι στρωμένο μέ απλό μάρμαρο" βλέπεις σχέδια διαφόρων χρωμάτων 
πού υπήρχαν σ'αύτό, άλλα καταστράφηκαν τδν καιρό της έρημώσεως". Μήπως πρέπει νά συμπερά-
νωμε δτι δ αρχικός ναός είχε δάπεδο opue-eeotile τοϋ 11ου-12ου α ι . , πού δέχτηκε παλαιολό-
γεια ζωγραφική κατά τδν 14ο αί. καί δτι σύν τώ χρόνω, τό μισοκατεστραμμένο διακοσμητικό 
δάπεδο δέχθηκε συμπληρώσεις άπό "απλό μάρμαρο". 

- Γιά τό παλαιό καθολικό Ξηοοποτάυου. μας λέγει δ τ ι : " τό δάπεδο είναι άπό άσπρο μάρμαρο 
μέ άλλα χρώματα στή μέση, σέ σχήμα τετραγώνου, σέ ίσο πλάτος μέ τόν μεσαίο μεγάλο τροΰλλο". 
Δηλαδή μία διάταξη δμοια μέ εκείνες τοϋ καθολικού 'Ιβήρων ή των καθολικών Χελανδαρίου, Βα-
τοπεδίου, Λαύρας. 

- Γιά τό καθολικά Σιμόπετοας. λέγει: "..ντυμένη μέ λείες μεγάλες πέτρινες πλάκες. 'Εκτός 
άπό διάφορα χρώματα, υπάρχουν καί πέντε μάρμαρα τοποθετημένα στην μέση τοϋ ναού, σέ σχήμα 
σταυρού. Άπ'αΰτές ή μία πού βρίσκεται στην μέση, έχει δικέφαλο αετό σκαλισμένο καί πάνω 
άπό τά κεφάλια του έχει στεφάνια". Ή περιγραφή αυτή του γλυπτικού διακόσμου τοϋ δαπέδου 
ταιριάζει μέ τήν αρχιτεκτονική φάση τοϋ καθολικού τοϋ 1633. 

- Τέλος γιά τήν Κουκουζέλισσα τής Λαύρας, λέγει: " δύο μεγάλες εκκλησίες μέ δάπεδα άπό 
έγχρωμα μάρμαρα". Έφ'δσον δέν διακρίνει διαφορές, μήπως μπορούμε νά συμπεράνωμε δτι ή 
Κουκουζέλισσα είχε ακόμη στά 1725, δάπεδο άπό opue-eeotile, δηλαδή 11ου ή 12ου αί. Μήπως 
θά πρέπει νά γίνει δεκτό δτι οι ανοικοδομήσεις τοϋ 1613 καί 1713 αφορούσαν επισκευή ή 
προέκταση ή ανακαίνιση αρχαιοτέρου ναοϋ; "Ενα αγιολογικό κείμενο τής Μονής Διονυσίου, 
δημοσιευμένο άπό τόν Όδ. Λαμψίδη στά Βυςαντι,νά (1974) καί χρονολογημένο άπό τόν ίδιο 
πρό τοϋ 1207, περιέχει τήν αρχαιότερη αναφορά τοϋ θαύματος τής Οίκονόμισσας προς τόν 
"Οσιο 'Αθανάσιο καί μας πληροφορεί δ τ ι : " τόν τόπον δέ, έν φ Ιστατο, έσημειώσατο, έκεϊσε 
τε εΰκτήριον άνεγείρας τή μητρί τοϋ Σωτήρος, έπιγράψας τρ είκόνι 'Μήτηρ θεού ή Οικονόμος; 
έν ψ μέχρι καί τήμερον νύκτα τε καί ήμέραν κηρός τε καί θρυαλλίς άσβεστα τυγχάνουσιν δλον 
τόν ένιαυτόν". "Ας σημειωθεί δτι στους δύο Βίους του Όσιου δέν αναφέρεται ούτε τό θαύμα 
ούτε δ ευκτήριος οίκος. "Ετσι δ αρχικός ναός τής Κουκουζέλισσας θά πρέπει νά είχε ανεγερθεί 
μετά τό ύστατο χρονικό δριο τοϋ Βίου Β' πού δ Noret τοποθετεί στά 1150 καί πρό τοϋ 1207, 
δηλαδή κατά τόν 12ο αί. καί νά είχε διακοσμηθεί μέ δάπεδο δμοιο μέ εκείνο τοϋ Καθολικού. 

** Μετάφραση τών περιηγήσεων τοϋ Barskij καί σχολιασμό έχει επιμεληθεί καί ετοιμάζει 
γιά έκδοση δ γράφων. 
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Ν. OIKONOMIÛH 

ΒΟΓΟΜ1ΛΙΚΑ ΚΑΤΑΛΟΙΠΑ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: 

Ελάχιστα κατάλοιπα των μεγάλων μεσαιωνικών αιρέσεων 

σώζονται σήμερα. Το κράτος και η επίσημη εκκλησία, όταν 

ξερρί(ωσαν αυτές τις εστίες θρησκευτικής και κοινωνικής 

αμφισβήτησης, φρόντισαν να εξαφανίσουν ολα τα ίχνη τους, οσο πιο 

συστηματικά μπορούσαν. Η πολιτική όμως αυτή βούληση, πάρα την 

αμέριστη συμπαράσταση του στρατού, δύσκολα μπορούσε να αλλάξει 

όλες τις νοοτροπίες. Ηταν αναγκαίο να γίνουν ορισμένοι 

συμβιβασμοί, που επέτρεψαν σε ορισμένα επιβιώματα να επι{ήσουν 

ως τον 20 αιώνα. 

Ενα ιδιότυπο μνημείο που είχε απ ο καιρό αποδοθεί στους 

Βογομίλους και τους Cathares της Νοτιάς Γαλλίας, είναι οι δισκοειδείς 

επιτύμβιες στήλες: στην κορυφή της στήλης βρίσκει κανείς ένα 

ισοσκελή σταυρό εγγεγραμμένο σε ένα κύκλο ολα αυτά είναι 

σκαλισμένα σε μια μονοκόμματη πέτρα. Αυτού του τύπου οι στήλες 

βρέθηκαν σε σημαντικό αριθμό σε χώρες που είχαν διατελέσει 

αιρετικές, στην Νοτιά Γαλλία, στην Βοσνία και την Βουλγαρία. Επειδή 

όμως βρέθηκαν και σε άλλες περιοχές, μη αιρετικές, υποστηρίχθηκε 

ρτι πιθανώς δεν έχουν καμμια σχέση με τις αιρέσεις. Παρ ολα αυτά 

υπάρχουν ορισμένες συμπτώσεις που προκαλούν δευτέρες σκέψεις. 

Μια τέτοια περίπτωση παρουσιάζω. 

Στην Νέα Χαλκηδόνα, που βρίσκεται ανάμεσα στην Θεσσαλονίκη 

και τα Γιαννιτσά, σώζεται ακόμη η εκκλησία και το έρημο νεκρο

ταφείο του παλιοί σλαβόφωνου χωρίου Γιαλιατ(ίκ, κοντά στην δυτική 

όχθη του Αξιου, σε μια περιοχή που πρέπει να διετέλεσε ελώδης. 

Στο νεκροταφείο αυτ6 στέκονται ακόμη Η τέτοιες στήλες καθώς και 

39 μικρότεροι ισοσκελείς σταυροί. Η μεγαλύτερη στήλη έχει υψος 
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περίπου δύο μέτρα και πάχος πάνω απδ μια σπιθαμή. Τα μνημεία 

αυτά, ανεπίγραφα άλλα συχνά διακοσμημένα με απλοϊκά σχέδια, 

διαφέρουν σημαντικά απο οσα άλλα ταφικά μνημεία γνωρι(ω στην 

Ελλάδα. Παρουσιάζουν όμως σημαντική ομοιότητα, στο γενικό τους 

σχήμα και στις διακοσμήσεις, με μνημεία της Βουλγαρίας, της 

Βοσνίας αλλά και της Νοτιάς Γαλλίας, της Ιβηρικής χερσονήσου, της 

Γερμανίας και της Αγγλίας. 

Επιπλέον, πρέπει να σημειωθεί οτι η περιοχή αυτή στα δυτικά 

της Θεσσαλονίκης, ήταν ακριβώς η περιοχή που λεγόταν, ήδη τον 10ο 

αιώνα Δρουγουβίτεια, απο το σλαβικό φύλο των Δρουγουβιτών. 

Δρουγουβίτεια ήταν και το όνομα μιας απο τις εκκλησίες της 

Ανατολής, την οποία θεωρούσαν ως "αδελφή" οι Cathares της Δυτικής 

Ευρώπης. Ακόμη υπάρχει η ιστορική μαρτυρία του ανώνυμου που 

περιέγραψε την πρώτη σταυροφορία, οτι στην περιοχή αυτή, Δυτικά 

του Αξιου, υπήρχαν το 1096 οχυρωμένες πόλεις αιρετικών - χωρίς 

αμφιβολία Βογομίλων. 

Ανησυχητική σύμπτωση; Βέβαια, οι κάτοικοι του Γιαλιατ(ίκ που 

θάφτηκαν στους τάφους αυτούς τον 19ο και 20ο αιώνα δεν ήταν 

αιρετικοί. Πρόκειται όμως για μια περιοχή με παρελθόν αιρετικό και 

βρίσκουμε ασυνήθιστα επιτύμβια μνημεία, όμοια με τα μνημεία 

άλλων περιοχών με παρελθόν αιρετικό. Η σύμπτωση αυτή χρειά(εται 

λοιπόν μια κάποια εξήγηση. 



Α. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

ΚΕΡΑΜΕΙΚΗ ΤΟΥ 12ου ΑΙΩΝΑ ΑΠΟ ΤΟ ΑΡΓΟΣ 
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Η χεραμειχη* «ου παρουσιάζεται,βρέθηχε κατά την διάρχεια σωστιχη*ς ανασχαφής που 

διενεργη*θηχε το 1987 στο Άργος.Το uXtxd προέρχεται aid τρεις αποθέτες ίου βρέθη-

χαν δίπλα σε τοίχους μέσοβυζαντινών χρόνων. 

Διαχρίνουμε 6ν5ο ομάδες:εφυαλωμένη χεραμειχη χαι χεραμειχη* χωρίς εφυοίλωση.Αικί την 

εφυαλωμένη χεραμειχη* αντιπροσωπεύονται τα ακόλουθα είδη:χεραμειχη
#
 με απλή' εφυάλωση, 

Ypa»T^(green and brown),εγχα'ραχτη,εγχάραχτη με πλατιές εγχαράξεις χαι ε«ι«εδόγλυφη. 

A«d την χεραμειχη* χωρίς εφυάλωση ξεχωρίζουμε:χεραμειχη χωρίς διαχάσμηση χαι γραπτή* 

χεραμειχη*.Η γραιτη* συνίσταται σε γεωμετριχη* δtaxdσμηση and σπείρες,τρίγωνα,ημιχύ-

κλια,διχτύου χαφεχάχχινου χρώματος σε λευxd επίχρισμα.Τα σχεύη «ου βρέθηκαν είναι 

επιτραπέζια:χανάτες,οινοχύες,χούπες,σταμνιά,πινάκια,λυχνάρια. 

Για την κατάταξη του υλιχού ακολουθείται η ταξινύμηση του Morgan γιοι την εφυαλω-

Ρένη xai τι; Stillwell-Mackay για την χεραμειχη χωρίς εφυάλωση.Μεταξύ της χεραμει-

χιΐς που ;ξετάζεται χαι της αντίστοιχης and την Kdpivfto του 12ου αι. .παρουσιάζεται 

μεγάλη ομοιότητα ως προς τα σχήματα των αγγείων χαι την διακόσμηση* τους. 

Η διαφορά του πηλού των αγγείων κου βρέθηχαν στο Αργός σε σχέση με αυτών της 

Κορίνθου χαι η «oad^Ta της χεραμειχης ίου έχει βρεθεί μέχρι τώρα σε ανασχαφές 

στο Άργος μας οδηγεί στην υι^θεση dTi τον 120 αι. ήχμαζαν στην πdλη εργαστήρια 

χεραμειχής.Τα νομίσματα ίου βρέθηχαν μαζί με την χεραμειχη*,επιβεβαιώνουν την χρο-

vo\6yr\aA της στους xpdvouç της βασιλείας του Μανουη*λ του Κομνηνού.-
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ΚΩΣΤΑ Ε. ΟΙΚΟΝΟΜΟΙ 

Ο ΝΑΟΣ Τυϊ Σ^ΤΗΡΟΣ ΣΤΟ ΠΙΚΕΡΜΙ ΑΤΤΙΚΗΣ 

Ό Νοδς του Σωτήρος,νεκροταφειακδς ναδς τοΟ χωριοο Πικέρμι Αττικές, 

είναι ουσιαστικά ενα άγνωστο άκδμη μνημεΓο.Πρδ τριακονταετίας περίπου ο αρχαι

ολόγος Ευθύμιος Μαστροκώστας ασχολήθηκε μέ τδ μυημεΓο καί τδ κατέταξε στους 

τρικλίτους σταυρεπιστέγους.Τήν εποχή εκείνη ή βόρεια πλευρά του μνημείου δεν 

ήταν επιχρισμένη,κι' έτσι ζέρουμε οτι ή τοιχοποιΓα του ήταν άπδ ακανόνιστους 

αλλά καί κανονικούς λαξευτούς λίθους,μέ παρεμβολή πλίνθων σέ οριζόντιες στρώ

σεις καί στους κατακόρυφους αρμούς.Σωζόταν επίσης τυφλό άψίδωμα (παράθυρο;) 

μέ πλίνθινο τοξωτό πλαίσιο,πού τό περιέβαλλε οδοντωτή ταινία.Ή προσεκτική ε

ξέταση τοϋ ναοο ομως,δδηγεΕ σέ τελείως διαφορετικά συμπεράσματα,όσον άφορα τδυ 

ναοδομικδ τύπο τοΰ μνημείου. 

Σήμερα,τδ μικρό μνημείο,εξωτερικών διαστάσεων 6,30 Χ 6,75 μ·,αποτε

λείται άπδ δύο κλίτη.Τδ βόρειο έχει μορφή μονοκλίτου σταυρεπιστέγου ναοο,τοο 

οποίου τό ανατολικό καί δυτικό τμήμα δέν καλύπτονται μέ ημικυλίνδρους παραλλήλ-

λους πρδς τδν άξονα τοΟ μνημείου,άλλα μέ ασπίδες έπί λοφίων.Ή επικοινωνία μ£ 

τδ νδτιο κλίτος γίνεται άπδ δύο μικρά τόξα (δυτικό καί ανατολικό τμήμα),καί 

ενα μεγαλύτερο (μεσαΓο τμήμα).Κάτω άπό τήν νοτιοανατολ ική γωνία τής εγκάρσιας 

καμάρας υπάρχει κίονας,πού μεταγενέστερα επενδύθηκε μέ λιθοδομή. 

Τδ νότιο κλίτος,περίπου διπλάσιο σέ πλάτος,καλύπτεται άπό δίρριχτη 

ξύλινη στέγη.Γιά τήν στήριξη τοΟ νοτίου κλίτους στην βόρεια πλευρά,τοποθετήθη

καν δύο κίονες,ο ένας δίπλα στδν μεταξύ δυτικού" καί μεσαίου ανοίγματος πεσσδ 

τού" βορείου κλίτους,καί ό άλλος δίπλα στδν κίονα πού υπάρχει κάτω άπό τήν νο

τιοανατολική γωνία τής εγκάρσιας καμάρας. 

Ή ίδιδρρυθμη σημερινή κάτοψη τοΰ ναοΰ,δέν έχει καμμιά σχέση μέ τήν 

τυπολογία των δικλίτων ναδν.Τδ βόρειο κλίτος δέν είναι σταυρεπίστεγος ναδς -

ουδέποτε σέ σταυρέπιστέγους υπάρχουν ασπίδες έπί λοφίων -,άλλά βορειοδυτικό 
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γωνιαΕο διαμέρισμα,βδρεια κεραία καί βορειοανατολικό γωνιαΓο διαμέρισμα ενδς 

κανονικού σταυροειδοΰς εγγεγραμμένου ναοϋ,τοϋ οποίου κάποτε τδ ύπδλοιπο τμή

μα κατέπεσε.Αύτδ τδ ύπδλοιπο τμήμα,δηλαδή ο χδρος τοϋ τροΰλλου,των νοτίων γω

νιαίων διαμερισμάτων καί τής ανατολικής,δυτικής καί νδτιας κεραίας τοϋ αρχι

κού" σταυροειδούς εγγεγραμμένου ναοΟ,είναι τδ σημερινδ νδτιο κλίτος τοϋ μνη

μείου. 0 σημερινδς νδτιος τοΓχος τοο νοτίου κλίτους είναι χτισμένος πάνω στδν 

νδτιο τοίχο του άρχικοϋ ναοΟ.Μέ βάση τά δεδομένα αυτά,ή σχεδίαση τής κατδφεως 

τοϋ άρχικοΰ ναοΰ μπορεί νά γίνει ευκολα.Ό άρχικδς ναδς κατά πάσαν πιθανότητα 

ήταν τετρακιδνιος σταυροειδής έγγραγραμμένος· ô βορειοανατολικός κίονας σώζε

ται άκδμα στην θέση του,ενώ ô βορειοδυτικός είναι προφανώς έγκιβωτισμένος μέ

σα στδν πεσσδ πού υπάρχει στην θέση αυτή. 

Τοιχογραφίες στδν νδτιο τοίχο τοϋ νοτίου κλίτους καί επιγραφή,φαίνε

ται νά αποδεικνύουν μερική τοιχογράφηση τοϋ ναοΟ στά μέσα τοϋ ΙΣΤ' αιώνα καί 

όταν τδ μνημείο είχε τήν σημερινή του μορφή."Οσον άφορα τδν άρχικδ ναδ,πιθα-

νώτατα ανάγεται σέ παλαιολδγειους χρόνους. 
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ΙΩΑΚΕΙΜ Αθ. ΠΑΠΑΓΓΕΛΟΣ 

ΤΟ ΜΕΣΑΙΟΝΙΚΟΝ ΝΕΚΡΟΤΑΦΕΙΟΝ ΤΗΣ ΙΕΡΙΣΣΟΥ 

"Αν και ot ανασκαφικές έρευνες στό νεκροταφείο τ^ς 'Ακάνθου άρχι

σαν γύρω στό 1970, μόλις τό 1984 εντοπίσθηκε ένα τμήμα τοϋ μεσαιωνι

κού νεκροταφείου τής ΊερισσοΟ, δηλ. τοΟ διαδόχου οικιστικού σχήματος 

τής αρχαίας 'Ακάνθου. 

Στό οικόπεδο 211, δηλ. στό πλησιέστερο προς τήν αρχαία πόλη, άπό 

δσα οίκόπεδα ερευνήθηκαν, αποκαλύφθηκαν καί ερευνήσαμε 38 ταφές, ένώ 

αργότερα ερευνήθηκαν, άπό άλλους εναλλασσόμενους συναδέλφους, ανάλογοι 

αριθμοί τάφων στά όμορα οίκόπεδα 212 καί 213. Ol παρατηρήσεις καί τά 

συμπεράσματα μας στηρίζονται μόνον στά εί*ρήματα τοο οίκοπ. 211. 

Ot τάφοι ήταν απλής κατασκευής λάκκοι, σκαμμένοι στό αμμώδες έδα

φος, τών περισσοτέρων άπό τους οποίους τά τοιχώματα στηρίζονταν μέ αρ

γούς πλακοειδεΐς λίθους ή θραύσματα παλαιοχριστιανικών θωρακίων ή 

θραύσματα ύστερορρωμαϊκών σαρκοφάγων* άπό όμοιο υλικό ήταν καί ot κα-

λυπτήριες πλάκες. Ό προσανατολισμόςτους ήταν πάντα Δ- Α καί κάθε 

ταφή περιείχε έναν μόνον νεκρό (έκτος άπό μία παιδική πού είχε δύο) 

ύπτιο, μέ τά χέρια σταυρωμένα στό στήθος ή, σπανίως, τό δνα στό στή

θος καί τό άλλο πάνω στην μέση τής λεκάνης. Στους περισσοτέρους τά

φους υπήρχαν οστά άνακομιδής ενός ή περισσοτέρων ατόμων (μέχρι τεσ

σάρων) , τά όποια συνήθως ήταν τοποθετημένα μέ τάξη πάνω στον νεκρόν 

άλλα μόνον στό κάτω ήμισυ τοϋ σώματος του, ή σέ θέση αντιστοιχίας ώς 

προς τά μέλη του (κεφάλι+κεφάλι, κνήμη+κνήμη κλπ). 

Βρέθηκαν αρκετά κοσμήματα, χάλκινα τά περισσότερα (ένώτια καί δα

κτύλιοι) , λίγα αργυρά (ένώτια) καί περιδέρεια άπό χάνδρες ύαλόμαζας. 

Λίγα νομίσματα ('Ακάνθου, άδιάγνωστα-μάλλον ρωμαϊκά, καί ένα τοο 920) 

βρέθηκαν στά χώματα τών έπιχώσεων. Κεραμική βρέθηκε μόνον έκτος ταφών* 

ήταν θραύσματα αρχαίων αγγείων καί μόνον ένα όστρακο χαρακτηριστικό 

παλαιοχριστιανικό. 
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Δημοσιευμένα κοσμήματα από δλες τίς βαλκανικές χώρες παρόμοια μέ τά 

δικά μας, χρονολογούνται άπό τόν 6ον έως τόν l2ov at. μ.Χ. 

Σύμφωνα μέ τήν επικρατέστερη άποψη ή περιοχή τής 'Ιερισσού ήταν ακα

τοίκητη πρό τοϋ 883, όταν στά ερείπια" τοϋ κάστρου τής 'Ακάνθου ή δί

πλα σ'αύτό, Ιδρύθηκε ή μονή τοΟ Κολοβού. 

Τό 924 αναφέρονται, γιά πρώτη φορά σαφώς, κάτοικοι τής * Ιερισσού καί 

γνωρίζουμε δτι πρό τοΰ 959 έγκατεστάθησαν στην περιοχή ol πολυσυζητη

μένοι "Σκλάβοι (ή σκλάβοι;) Βούλγαροι". Άπό τήν Ιερισσό επίσης προέρ

χεται τό "αρχαιότερο χρονολογημένο γλαγολιτικό κείμενο" (τού 982). 

Μέ τό εύρημα μας τίθεται καί πάλιν τό διττόν ερώτημα: 

α' γύρω στίς αρχές τοΰ 10ου at. στην ερημωμένη "Ακανθο έγκατεστάθη 

δνας νέος πληθυσμός, στον όποιον ήταν έντονη (τουλάχιστον) ή σλαβική 

παρουσία; ή, 

β'κατά τήν ίδια εποχή καί γιά λόγους τους οποίους αγνοούμε, ό πλη

θυσμός τής 'Ακάνθου-'Ιερισσού ενισχύθηκε μέ νέους εποίκους, μεταξύ τών 

οποίων καί αριθμός σλάβων; 

Ό εντοπισμός τού νεκροταφείου μας πιθανώς νά είναι ή απαρχή τής 

απαντήσεως* προς τό παρόν μπορούμε νά επισημάνουμε μόνον τά έξης: 

Θά πρέπει νά θεωρηθή ώς βεβαία μία προϊούσα συρρίκνωση τοΰ αρχαίου 

νεκροταφείου καί ένα "συμμάζεμά" του προς ανατολάς, δηλ. προς τά όρια 

τοΰ οίκισμοΰ, δπου διατηρήθηκε τό νεκροταφείο τής 'Ιερισσού μέχρι τήν 

φοβερή καταστροφή τοΰ χωριοΰ άπό τόν σεισμό τοΰ 1932. Ή διατήρηση τής 

ταφικής παραδόσεως στον ίδιο χώρο έπί 26 αίώνες, νομίζουμε δτι μάς επι

σημαίνει μία πιθανότατη αδιάπτωτη συνέχιση τής ζωής στον ίδιο χώρο. 

Ύπ'δψιν δτι στην ίδια περιοχή, πάνω άπό κλασσικές ταφές, εντοπίσθηκε 

καί τό τουρκικό νεκροταφείο τοΰ 17ου-ΐ8ου αί. Γιά τό ίδιο συμπέρασμα 

συνηγορεί καί τό γεγονός δτι τό 982, κάτοικοι τής Ίερισσοϋ μέ σαφώς 

σλαβικά ονόματα, υπογράφουν ίδιοχείρως μέ θαυμάσια ελληνικά. Νά θεω

ρήσουμε δτι πρόκειται γιά αξιοζήλευτα αποτελέσματα κάποιας πιθανής 

εκπαιδευτικής προσπάθειας τής νεοσύστατου "επισκοπής Έρισσοΰ" ή δτι 

σ'αύτό συνέβαλε καί ή απομόνωση τών νεοεγκατασταθέντων αλλοφύλων μέσα 

σέ ένα ελληνικό περιβάλλον; 

*Η συνέχιση τής ανασκαφής πιστεύουμε δτι παρέχει τίς μόνες ουσια

στικές πιθανότητες γιά τήν απάντηση στά ερωτήματα μας. 
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Ε. ΠΑΠΑΘΕΟΦΑΝΟΥΣ-ΤΣΟΥΡΗ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΣΠΗΛΑΙΟΥ ΤΗΣ ΑΠΟΚΑΛΥΨΗΣ ΣΤΗΝ ΠΑΤΜΟ 

Λατρευτικός πυρήνας ευρύτερου κτιριακού συγκροτήματος, στο ανατο

λικότερο τμήμα του οποίου βρίσκεται ενσωματωμένο, το Σπήλαιο της Απο

κάλυψης στην Πάτμο, είναι σύμφωνα με την παράδοση, ο ιερός χώρος, όπου 

ο Ευαγγελιστής Ιωάννης οραματίστηκε την Αποκάλυψη και την υπαγόρευσε 

στον μαθητή του Πρόχορο. Σήμερα είναι διαμορφωμένο σε παρεκκλήσι, αφιε

ρωμένο στον Ιωάννη το Θεολόγο. Στο Ι. Βήμα του παρεκκλησίου αυτού ο 

ίδιος ο φυσικός βράχος αποτελεί τον ανατολικό τοίχο, που με μία χτιστή 

κατασκευή, έχει γίνει επίπεδος. Στην βόρεια και νότια άκρη του έχουν 

λαξευθεί δύο κόγχες, της Πρόθεσης και του Διακονικού, αντίστοιχα. 

Στην μεσοβυζαντινή περίοδο ο τοίχος αυτός διακοσμήθηκε με τοιχο

γραφίες, που απλώνονται, σε δύο στρώματα, επάνω στην επίπεδη επιφάνεια 

του και μέσα στις δύο κόγχες. 'Ενα μέρος αυτής της διακόσμησης έχει 

καταστρέψει η αψίδα της σημερινής Αγίας Τράπεζας, που ανοίχτηκε στον 

ίδιο τοίχο, σε πολύ μεταγενέστερη εποχή. 

Από το πρώτο στρώμα σώζεται παράσταση φυλλοφόρου σταυρού, με κυμα

τοειδή βλαστό, που η τεχνοτροπική του συγγένεια με ανάλογο κόσμημα 

ιστορημένων χειρογράφων και μνημειακής ζωγραφικής, συνηγορεί σε μία 

χρονολόγηση του σταυρού στο α' μισό του 12ου αι. Το συμβολικό νόημα 

του φυλλοφόρου σταυρού ως "Δέντρου" ή "Ξύλου της Ζωής" ανταποκρίνεται 

εύστοχα, από εικονογραφική άποψη, στον εσχατολογικό χαρακτήρα του χώρου, 

που διακοσμεί. 

Το δεύτερο στρώμα περιλαμβάνει ένα κεντρικό θέμα, που παριστάνει 

τον Ιωάννη να υπαγορεύει την Αποκάλυψη στον Πρόχορο και ομάδα ιεραρχών, 

από τους οποίους διατηρήθηκε ο Βασίλειος, στην κόγχη της Πρόθεσης και 

τμήμα του φωτοστέφανου του Αγίου Νικολάου, δίπλα στην αψίδα της Αγίας 

Τράπεζας. Η σύνθεση με την συγγραφή της Αποκάλυψης αφηγείται το γεγο

νός, που διαδραματίστηκε εδώ. 0 εικονογραφικός τύπος οφείλει την κατα

γωγή του σε απόκρυφη φιλολογική πηγή του 5ου μ.Χ αι. Παρουσιάζεται 

από τον 10ο αι. σε χειρόγραφα τετραευάγγελα και ευαγγελιστάρια, όπου 

διακοσμεί την αρχή του τέταρτου ευαγγελίου, το οποίο ο Ιωάννης εικονί

ζεται να υπαγορεύει στον Πρόχορο. Με πρότυπο μια τέτοια μεσοβυζαντινή 

μικρογραφία ο ζωγράφος απεικόνισε στον -οίχο του Σπηλαίου την σύνταξη 
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της Αποκάλυψης και συμπλήρωσε τον διάκοσμο του χώρου με στηθαίους, μετω

πικούς, ιεράρχες. 

Οι τοιχογραφίες του δεύτερου στρώματος ανήκουν στο τέλος του 12ου 

αι. Τα τεχνοτροπικά τους παράλληλα βρίσκονται ανάμεσα στις μορφές του 

ζωγραφικού διακόσμου της Μονής του Θεολόγου και σε κύκλο μνημείων του 

τελευταίου τετάρτου του αιώνα. Η μελέτη όλων των στοιχείων, που προσφέ

ρουν, στοιχειοθετεί επαρκώς την υπόθεση ότι το Σπήλαιο της Αποκάλυψης 

ζωγραφήθηκε την ίδια εποχή - και πιθανότατα από το ίδιο συνεργείο -

με το παρεκκλήσιο της Παναγίας και την πρώτη φάση της Τράπεζας της 

Μονής. (Α. Ορλάνδου., Η Αρχιτεκτονική και αι βυζαντινοί τοιχογραφίαι 

της Μονής Θεολόγου Πάτμου, Αθήνα 1970, 256-268). 
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ΤΙΤΟΣ ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ 

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟΝ ΖΩΓΡΑΦΙΚΟ ΔΙΑΚΟΣΜΟ ΝΑΟΥ ΤΗΣ 

ΚΡΗΤΗΣ 1 ΤΩΝ ΑΡΧΩΝ ΤΟΥ 15. ΑΙΩΝΑ. 

Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Βιάννο της Κρήτης είναι έ

νας μονόχωρος ναός διακοσμημένος εσωτερικά με: τοιχογραφίες 

από τον Ιωάννη Μουσούρο.Η εικονογράφηση έγινε,όπως δηλώνει η 

σωζόμενη επιγραφή,το U01.Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ο 

ζωγραφικός διάκοσμος του δυτικού τμήματος της καμάρας του να

ού,που καλύπτεται στο βόρειο μέρος της από τις "ΒιΒλικές προ-

εικονίσεις της Παναγίας",την "'Υψωση του σταυρού" και τέσσε

ρις μικρές σκηνές με τη "Δημιουργία και την Πτώση του ανθρώ

που",ενώ στο νότιο από τη "Ρίζα Ιεσσαί" και τη "Σταύρωση". 

Οι παραπάνω παραστάσεις συνδέονται μεταξύ τους υμε μια 

στενή διαλεκτική σχέση και εντάσσονται στο πλαίσιο της εικο* 

νογράφησης της ιστορίας του ανθρώπινου γένους : δημιουργία , 

πτώση,σωτηρία (ενσάρκωση - σταυρική θυσία).0 κύκλος συμπλη -

ρώνεται με την'επαναφορά του ανθρώπου στο χώρο του παραδεί -

σου (ύψωση - ανάληψη του σταυρού). 

0 κτήτορας (ή ο ζωγράφος) φαίνεται να γνωρίζει πολύ κα

λά κάποια συγκεκριμένα κείμενα (π.χ. Ανδρέα Κρήτης,Λόγος στην 

Ύψωση του σταυρού,Ρωμανού Μελωδού,Ύμνος στη νίκη του σταυ

ρού) : η εικονογράφηση της καμάρας είναι η εικαστική έκφραση 

των κειμένων αυτών.Εντυπωσιακή είναι η ικανότητα του ζωγράφου 

να μεταπλάθει το λόγο σε εικόνα. 



ΕΛΕΝΑ ΑΙΤ. ΠΑΠΑΣΤΑΥΡΟΥ 

Β 3 

ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΓΙΑ 

ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΜΑΚΡΗΣ ΕΒΡΟΥ 

Στην Αγία Αναστασία Μάκρης, εκκλησία του 19ου at., 

σε ααπάσταση 12 χλμ. από την Αλεξανδρούπολη, υπάρχει ένα 

σύνολο 70 μεταβυζαντινών εικόνων. Αυτές οι εικόνες ή κοσ

μούν το πολύ προγενέστερο της εκκλησίας τέμπλο, ή ευρίσκον

ται διασκορπισμένες μέσα στο Ναό. 

Στην παρούσα μελέτη, γίνεται προσπάθεια αναλύσεως, 

κατά προσέγγιση χρονολογήσεως και εντοπίσεως πιθανού τόπου 

προελεύσεως δύο από τις εικόνες αυτές. Συγκεκριμένα, πρό

κειται για μια εικόνα της Παναγίας Βρεφοκρατούσας·,·: η οποία 

σύμφωνα με συγκριτικές παρατηρήσεις σε χαλκογραφίες του 

18ου και 19ου αι., αλλά και σε εικόνες, προερχόμενες κυρίως 

από συλλογές Μουσείων της Βουλγαρίας, πρέπει;να τοποθετείται 

χρονολογικά στο πρώτο ήμισυ του 19ου αι., εφ'όσον ανήκει σε 

συγκεκριμένη, τεχνοτροπία, διαδεδομένη εκείνη την εποχή στα 

Βαλκάνια και τη Θράκη. 

Η δεύτερη εικόνα φέοει παράσταση του Αγιου Χαραλάμπους 

με σκηνές του βίου και μαρτυρίου τ>ου. Ο τρόπος αποδόσεως των 

πτυχώσεων, το πλάσιμο της σάρκας, καθώς και τα μπαρόκ σχέδια 

που πλαισιώνουν τις σκηνές του μαρτυρίου με τις μάλλον λαϊκές 

μορφές των προταγωνιστών, τοποθετούν το έργο αυτό προς το 

τέλος τοχ)'>18ου αιώνα. 



84 

ΑΦΡΟΔΙΤΗΣ Α. 11ΑΣΑΛΗ 

το ΚΑΘΟΛΙΚΌ ΤΗΣ ΜΟΝΉΣ ΤΟΥ ΠΡΟΦΉΤΟΥ ΗΑΙΑ ΣΤΟΝ ΤΪΡΝΑΒΟ 

Μεταξύ τδν πολλδν μεταβυζαντινδν μvημcCωv τής περιοχές Τυρνάβου Θεσ

σαλίας,είναι καί ô ναδς τοδ Προφήτου Ήλία,στίς δυτικές παρυφές τής κωμοπδ-

λεως.Ό ναδς είναι καθολικό διαλελυμένης μονής ?|δη άπδ τά τέλη τοδ περασμένου 

αίώνα,άπδ τά κελλιά τής οποίας σώζονται μερικά ίχνη άκδμα καί σήμερα. 

Τδ μνημεΕο είναι τρίκλιτη,τρίκογχη καί τρουλλαία βασιλική μέ νάρθη

κα, έξωτερικδν διαστάσεων 7,70 Χ 23,90 μ. χωρίς τήν κδγχη τοδ ίεροδ.Άρήκει 

δηλαδή σ' ενα ναοδομικδ τύπο δχι πολύ διαδεδομένο,τδσο κατά τήν βυζαντινή οσ· 

καί τήν μεταβυζαντινή περίοδο.Τά κλίτη χωρίζονται μεταξύ των διά δυο έκ τριΟν 

κιδνων κιονοστοιχιδν.Τδ μεσαΓο κλίτος καλύπτεται μέ ήμικυλινδρικδ θδλο,παράλ

ληλο πρδς τδν κατά μήκος δξονα τοδ μνημείου.Τά πλάγια κλίτη καλύπτονται άπδ 

τέσσερεις ήμικυλινδρικούς θόλους,τδν οποίων οί άξονες είναι τοποθετημένοι κα

θέτως πρδς τδν κατά μήκος άξονα τοδ μνημείου.Άπδ τους ήμικυλίνδρους αυτούς, 

τδ ζεύγος πού βρίσκεται στδ υφός τοδ τρούλλου,εχει ίίψος καί πλάτος μεγαλύτε

ρο."Ενα πέμπτο ζεδγος δμοια τοποθετημένων ήμικυλίνδρων καλύπτει τους χώρους 

προθέσεως καί διακονικοο,ένδ ό χδρος τοδ κυρίως ίεροο καλύπτεται άπδ τήν επέ

κταση τοδ ήμικυλίνδρου τοδ μεσαίου κλίτους.Ό νάρθηκας καλύπτεται άπδ επίπεδη 

ζύλινη δροφή.Παρ' όλες αύτξς τίς διαφοροποιήσεις,ολόκληρος ô ναδς καλύπτεται 

άπδ ενιαία δίρριχτη κεραμοσκεπή* στέγη,άπδ τήν οποία αναδύεται ô ραδινός οκτα

γωνικός τροδλλος πού διατρυπδται άπό δκτώ μονδλοβα παράθυρα.Ό τρουλλος βρί

σκεται επάνω άπδ τδ τετράγωνο πού σχηματίζει τδ άπό τόν δυτικό τοίχο δεύτερο 

καί τρίτο ζεύγος τδν κιόνων,καί στδ σημεΓο αυτό βρίσκονται καί οί πλάγιες κόγ

χες - οί αθωνικού" τύπου χοροί τοδ καθολικοδ.Οί άβαθεΓς πλάγιες κόγχες τοδ 

ναοδ,εσωτερικά είναι τμήματα κύκλου,αρκετά μικρότερα τοδ ημικυκλίου,καί εξω

τερικά τρίπλευρες.Ή κδγχη τοδ κυρίως ίεροδ βήματος,εσωτερικά ημικυκλική,εξω

τερικά είναι κι* αυτή τρίπλευρη.Ή ημικυκλική κόγχη τής προθέσεως καί ή όρθο-
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γωνική" τοδ διακονικού,εγγράφονται στδ πάχος του" άνατολικοδ τοίχου.Στδν ναό 

καί σέ πολύ καλή κατάσταση διατηροϋνται ξυλόγλυπτο τέμπλο καί επισκοπικός θρδ-

νος,εζοχης τέχνης. 

Ό ναδς είναι κατάγραφος άπδ τοιχογραφίες των οποίων τά χρώματα,?-

χουν άποπλυθη*.Παλαιότερα είχαν επισημανθώ καί δημοσιευθώ ορισμένες επιγραφές 

τοδ μνημείου (Στ.Δαλαμπίρα,Έπιγραφαί έκ Βυζαντινδν καί Μεταβυζαντινδν Μνη

μείων τής 'Επαρχίας Τυρνάβου,Λάρισσα 196?),άπδ τίς όποιες σήμερα σώζονται μδ-

νον εκείνες των Δεσποτικών εικόνων. 

Ή ιστορία τοΟ τόπου,ή εικονογραφία τδν τοιχογραφιών καί τά ναοδο-

μικά παράλληλα τοϋ μνημείου,τδ πιθανολογοΟν έργο των γύρω στδ 1700 χρόνων. 
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ΠΟΥΑΗΜΕΝΟΣ ΓΡΗΓΟΡΗΣ. 

ΤΡΕΙΣ ΦΑΣΕΙΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΦΑΝΕΡΰΜΕΝΗΣ ΣΤΗ 
ΣΑΛΑΜΙΝΑ. 

Ο Γ. Σωτηρίου που πρώτος δημοσίευσε το καθολικό της μονής Φανερωμένης, χρο
νολόγησε την παρούσα φάση του στον ΙΖ'αιώνα. Παράλληλα μνημονεύονται στοιχεία ξένα 
για την αρχιτεκτονική της εποχής στο μνημείο. Αργότερα ο Μ. Γκητάκος δημοσίευσε τα 
έγγραφα που αναφέρονται στην ανέγερση του ναού στην διάρκεια της Τουρκοκρατίας, (με
ταφρασμένα από την παλαιοτουρκική). Στα πλαίσια αυτής της ανακοίνωσης επιχειρείται 
μια" εμπεριστατωμένη οικοδομική ανάλυση του μνημείου,πράγμα το οποίο δεν είχε γίνει 
μέχρι σήμερα. 

Από τα δημοσιευμένα έγγραφα της μονής και την παράλληλη μελέτη τους διαπιστώ
νεται ότι στην διάρκεια της τελευταίας φάσης έγιναν οι εξής εργασίες στη μονή : 

α) Περάτωση παρεκκλησίου (1682) 
β) Ανασκευή Κελλιών (1690 - 1701) 
γ).Επιδιόρθωση Καθολικού (1704 - 1732). 

Τα έγγραφα αυτά αναφέρονται όσον αφορά το καθολικό μόνο στην κατασκευή νέας στέ
γασης του ναού προφανώς πάνω σε προϋπάρχοντα τμήματα παλαιοτέρων φάσεων. 

Η οικοδομική διερεύνηση του μνημείου μας αποκαλύπτει τρόπους δομής διαφόρων 
εποχών και διαφόρων τεχνοτροπιών. Διακρίνονται τοιχοδομές που ανάγονται στον IB' 
αιώνα,παλαιότερες αργολιθοδομές καθώς και τοιχοδομές που η τεχνοτροπία τους προσο
μοιάζει με τρόπους δομής της δυτικής αρχιτεκτονικής. Είναι εμφανής η χρησιμοποίηση 
σε δεύτερη χρήση λίθων που προέρχονται από τα παραπάνω είδη τοιχοδομών,για την δομή 
τοίχων στη φάση της Τουρκοκρατίας. 

Η διάρθρωση της πρόσοψης του Καθολικού,μορφολογικά προσομοιάζει προς την τυ
πική διάρθρωση των ρωμανικών μητροπόλεων της Λομβαρδίας. Δυτικής προέλευσης είναι 
και το συμφειές με τον τοίχο οριζόντιο κορνίζωμα καθώς και η κόγχη που βρίσκεται πάνω 
από την κεντρική είσοδο του ναού. Στο δυτικό άκρο των πλαγίων κλιτών σώζονται σταυ-
ροθόλια με νευρώσεις ενώ η διάρθρωση της κεντρικής κόγχης του Ιερού με ένδεκα πε
ριμετρικά διατεταγμένα αφιδώματα ( εννέα κόγχες και δύο ισοπλατής δίοδοι ) είναι 
η τυπική διάταξη των ιερών των δυτικών ναών του τάγματος του Κλυνύ. 

^Αποκαλύπτεται λοιπόν κάτω από τη φάση του ΙΗ αιώνα ένας ναός με έντονα τα 
ρωμανικά του συστατικά που δεν μπορεί ν'αναχθεί πριν τον ΙΓ αιώνα. Η εκχώρηση της 
Σαλαμίνας από τον Γάλλο Δούκα της Αθήνας στο τέλος του ΙΓ αιώνα σε Λομβαρδό 
Ιππότη της Ευβοίας είναι ίσως το ιστορικό δεδομένο που ερμηνεύει την ανέγερση αυ
τού του ναού με τη ρωμανική μορφολογία στο νησί της Σαλαμίνας. 

Στο καθολικό της μονής Φανερωμένης είναι ορατές λοιπόν τρεις τουλάχιστον 
φάσεις. Μιά παλαιότερη του ΙΓ αιώνα,μιά " ρωμανική " στη διάρκεια του ΙΓ αιώνα και 
μιά που ασφαλώς χρονολογείται στο πρώτο τέταρτο του ΙΗ'αιώνα. 
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ΝΑΤΑΛΙΑ ΠΟΥΛΟΥ-ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ - ΗΛΙΑΣ ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ 

ΜΙΑ ΠΡΟΤΗ ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑ ΤΑΞΙΝΟΜΗΣΗΣ ΛΥΧΝΑΡΙΟΝ 

ΜΕ ΤΗ ΒΟΗΘΕΙΑ ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΟΥ ΥΠΟΛΟΓΙΣΤΗ 

Η μελέτη αυτή σκοπό έχει την ταξινόμηση ενός αριθμού λυχ

ναριών "μικρασιατικού"τύπου, που χρονολογούνται από τον 4ο έ

ως και τον 7ο αι. μ.Χ., βάσει στατιστικής μεθόδου γιά την οποία 

είναι απαραίτητη η χρησιμοποίηση ηλεκτρονικού υπολογιστή. 

Ήδη το 1986 είχε δημοσιευθεί ένα άρθρο γιά τα λυχνάρια 

του παλαιοχριστιανικού κοιμητηρίου της Σάμου (Ν. Poulou-Papa-

dimitriou, Lampes paléochrétiennes de Samos, BCH CX, 1986, 

583-610) ο πυρήνας του οποίου είχε παρουσιαστεί στο 5ο Συμπό

σιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης 

(Θεσσαλονίκη 1985). Ένα μεγάλο τμήμα του άρθρου αυτού αποτε

λεί η κατηγορία των "μικρασιατικών" λυχναριών. Η κατηγορία 

αυτή είχε ήδη χωριστεί.σε δύο ομάδες ΑΙ και All, με κριτήριο 

το διαφορετικό σχήμα και διακόσμηση, καθώς και την σφραγίδα 

εργαστηρίου. Εξ αιτίας του μεγάλου τους αριθμού
(
στον δημοσι

ευμένο κατάλογο είχε περιγραφεί λεπτομερώς μόνο ο αντιπροσω

πευτικός τύπος από κάθε ομάδα' στο τέλος της περιγραφής ανε-

φέρετο ο αριθμός των ομοίων (Semblables) και αναλόγων (ana

logues) μορφολογικά ευρημάτων που υπήρχαν στη συλλογή. Όπως 

όμως είχε ήδη επισημανθεί το σύνολο κάθε ομάδας λυχναριών θα 

μπορούσε να δώσει σημαντικά στοιχεία γιά την εξαγωγή συμπερα

σμάτων (εργαστήρια, χρονολόγηση, εξέλιξη διακοσμητικών θεμά

των , κ. ά. ). 

Σε πληθυσμό 172 τελικά λυχναριών διακρίνουμε μιά σειρά 

χαρακτηριστικά^όπως διάφοροι τύποι μορφολογικής περιγραφής, 

σύσταση και χρώμα πηλού, ύπαρξη ή όχι επιχρίσματος, σφραγίδα 

εργαστηρίου, χρονολόγηση, κατάσταση .αντικειμένου και μήτρα κα-
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ταοκευής. Κάθε χαρακτηριστικό (μεταβλητή) εκδηλώνεται με ορι-

ομένο αριθμό διαφορετικών μεταξύ τους υπο-χαρακτηριοτικών (υ-

πό-μεταβλητές). Το πλήθος των χαρακτηριστικών είναι 22, ενώ 

ο συνολικός αριθμός των υπό-χαρακτηριστικών είναι 132. 

Καταρτίζεται έτσι ένας "λογικός πίνακας" με την έννοια ό

τι κάθε αντικείμενο δεν μπορεί, στο εσωτερικό μιας μεταβλη

τής, να χαρακτηρίζεται παρά από μία μόνο υπό-μεταβλητή* άρα, 

δεν υπάρχει καμμία επικάλυψη μεταξύ υπο-μεταβλητών αλλά ούτε 

και μεταβλητών. Τον πίνακα αυτό, διαστάσεων 172 Χ 132,αναλύ-

ουμε στατιστικά μέσω της μεθόδου Ανάλυσης Αντιστοιχιών (Ana

lyse des Correspondances). Αυτό γίνεται με την βοήθεια ηλεκ

τρονικού υπολογιστή ο οποίος τροφοδοτείται με ένα συγκεκριμέ

νο τυποποιημένο πρόγραμμα (COR - ΑΝ). 

Η μέθοδος αυτή έγκειται σε μιά πολυδιάστατη στατιστική 

ανάλυση η οποία επιτρέπει τη συναγωγή κριτηρίων ταξινόμησης 

του εξεταζόμενου υλικού με βάση το συνδυασμό των επιμέρους 

υπο-χαρακτηριστικών από τα οποία κάθε στοιχείο του πληθυσμού 

συγκροτείται. Είναι ενδιαφέρον ότι τα παραπάνω κριτήρια αυτο-

αναδεικνύονται αποκλειστικά από τον τρόπο με τον οποίο έχουν 

διαταχθεί τα διαθέσιμα στοιχεία. 

Δεδομένου ότι η πρώτη ομάδα ΑΙ αποτελείται από 72 λυχνά

ρια και η δεύτερη All από 100, προχωρήσαμε στην ανάλυση δύο 

πινάκων,ενός διαστάσεων 72 Χ 95 και του άλλου 100 Χ 91.-
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ΣΟΦΟΚΛΗΣ ΣΟΦΟΚΛΕΟΥΣ 

ΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΛΕΜΕΣΟΥ 

Γενικές προδιαγραφές και οι συλλογές του 

Η ιδέα για τη λήψη μέτρων προστασίας της εκκλησιαστικής κληρονομιάς 

της μητροπολιτικής περιφέρειας Λεμεσού άρχισε να υλοποιείται από τους 

πρώτους μήνες του 1986. Με τον όρο "εκκλησιαστική κληρονομιά" εννοούν

ται τα αρχιτεκτονικά μνημεία σε οποιαδήποτε κατάσταση διατήρησης (εκ

κλησίες, παρεκκλήσια, μοναστήρια, παλιά σχολεία, ελαιόμυλοι, βρύσες...) 

με το γύρω φυσικό τους περιβάλλον αλλά και την εσωτερική κινητή και 

ακίνητη τους επίπλωση, που αποτελούν κτηματική περιουσία της Εκκλησίας. 

Σαν πρώτη ενέργεια για τη προώθηση ίδρυσης Μουσείου, κρίθηκε αναγκαίο 

να γίνουν καταγραφές για τη δημιουργία αρχείου. Μέχρι σήμερα, εκτός 

της σύστασης κατάλογου όλων σχεδόν των αρχιτεκτονικών μνημείων, κατα

γράφηκαν επίσης οι παλαιότερες εικόνες και ορισμένα άλλα αντικείμενα, 

με επιτόπιες επισκέψεις. Πάντοτε βγαίνουν φωτογραφίες και διαφάνειες, 

που, μαζύ με τα δελτία, όπως θα τελειοποιηθούν και θα περαστούν σε 

ηλεκτρονικό υπολογιστή με πρόγραμμα βάσης δεδομένων, αποτελούν μέρος 

των αρχείων του υπό ίδρυση Μουσείου. 

Δοκιμαστικές πλήρεις καταγραφές της κινητής και ακίνητης επίπλωσης 

έγιναν στο μητροπολιτικό, καθεδρικό και παλιό μητροπολιτικό ναό της 

Λεμεσού και στη κοινότητα Κοιλανιού, όπου ένα μικρό εκκλησιαστικό 

Μουσείο πρόκειται να ανοίξει.πριν το τέλος του 1988. 

Η ίδρυση ενός μεγάλου Μουσείου στη Λεμεσό με το συμβατικό χαρακτηρισμό 

"βυζαντινό", σκοπό έχει να προστατεύσει και να προβάλει ένα μέρος 

της κινητής εκκλησιαστικής κληρονομιάς, αλλά να είναι κυρίως το κέντρο 

δραστηριοτήτων για την προστασία και διατήρηση της υπόλοιπης (κινητής 

και ακίνητης) σε όλη την περιφέρεια της Επισκοπής Λεμεσού. Προβλέπεται 

δηλαδή στις προδιαγραφές ένα Μουσείο στελεγχομένο με το απαραίτητο 

προσωπικό για να ανταποκριθεί στις επιστημονικές και πολιτιστικές 

του επιδιώξεις. Μεταξύ άλλων θα περιλαμβάνει βιβλιοθήκη, εργαστήρι 

συντήρησης, εργαστήρι αγιογραφίας, αίθουσα συνεδρίων, αίθουσες εκτάκτων 

εκθέσεων, μικρό βιβλιοπωλείο στην είσοδο κ.α.. 

Οι συλλογές 

Η σύσταση τους δεν έχει ολοκληρωθεί και θα είναι το αποτέλεσμα μιας 

επιλογής από όλη τη μητροπολιτική περιφέρεια. Σκοπός δεν είναι να 



90 

συγκεντρωθεί το μεγαλύτερο δυνατό μέρος της κινητής κληρονομιάς στο 

Μουσείο. Αντικείμενα που αποτελούν αναπόσπαστο μέρος της επίπλωσης 

του ίδιου του αρχιτεκτονικού μνημείου και πολλά άλλα θα μείνουν και 

θα προστατευθούν στο χώρο όπου διατηρήθηκαν για αιώνες. 

Οι εκθεσιακοί χώροι του Μουσείου θα διαρρυθμιστούν ανάλογα με το είδος 

και τον αριθμό των αντικειμένων, το μήνυμα που θέλουμε να δώσουμε 

στον επισκέπτη, λαμβάνοντας επίσης υπόψη το τρίπτυχο "κλίμα, φωτισμός, 

ασφάλεια". 

Εικόνες και επικαλύμματα; θα καλύπτουν την περίοδο από τους 11/12ο 

αιώνα μέχρι τον 19ο. θα εκτεθούν επίσης αξιοσημείωτα δείγματα της 

τέχνης του 20ου αιώνα. 

Έντυπα βιβλία; είναι όλα εκκλησιαστικά (Ευαγγέλια, Μηναία, Ευχολόγια, 

Ωράρια ...) από τον 16ο αιώνα και μετά. 

Χαλκογραφίες ; εκτός εκείνων που αποτελούν αναπόσπαστο μέρος των βιβλί

ων, υπάρχουν ξεχωριστές πάνω σε μεγάλα φύλλα, κυρίως του 18ου και 

19ου αιώνα. Εκτυπώματα χαλκογραφιών είναι και τα υφασμάτινα αντιμήνσια 

που καλύπτουν επίσης αντίστοιχη χρονική περίοδο. 

Χει-ρόγραφα; μόνο ένα Ευαγγέλιο του 1531 έχει καταγραφεί. 

Χρυσοκεντητική; άμφια και επιτάφιοι κυρίως του 18ου και 19ου αιώνα. 

Κεραμεικη; από τον 13/Ηο αιώνα μέχρι και την τουρκοκρατία. 

Αργυροχοια - χρυσοχοΐα (άλλα μέταλλα); περιλαμβάνει κυρίως ιερά σκεύη 

(δίσκους, άγια ποτήρια, σταυρούς, λαβίδες, λόγχες, κηροπήγια, οστεοθή-

κες, εξαπτέρυγα, λαμπαδοπήγια, κανδύλες, πόρπες, διάφορα άλλα κοσμήματα 

κλπ. Τα επικαλύμματα των Ευαγγελίων περιλαμβάνονται στη συλλογή βιβλίων 

Ξυλογλυπτική; τμήματα παλαιών εικονοστασίων, αρτοφόρια, μανουάλια, 

λαμπαδοπήγια και άλλα αντικείμενα. 

Αρχιτεκτονικός διάκοσμος και επιγραφές; τμήματα γλυπτού διακόσμου 

και επιγραφών από παλιά μνημεία που δεν υπάρχουν πια. 

Επιτύμβιες στήλες; κυρίως του 18ου και 19ου αιώνα από παλαιότερα 

νεκροταφεία που δεν υπάρχουν σήμερα. 
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ΙΩΑΝΝΑ ΣΤΕΡΙΩΤΟΥ 

ΜΙΑ ΑΓΝΩΣΤΗ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ ΤΗΣ ΣΤΡΑΤΟΠΕΔΕΥΣΗΣ TQN ΒΕΝΕΤΩΝ 

ΚΑΙ ΤΩΝ ΣΥΜΜΑΧΩΝ ΤΟΥΣ ΕΞΩ ΑΠΟ ΤΟΝ ΧΑΝΔΑΚΑ TO 1666 

Κρήτη, 1666. Βρισκόμαστε στην τελευταία φάση xfic μεγάλης πολιορκίας τοϋ 

Χάνδακα, τήν χρονιά πού δ κρητικός πόλεμος εϋχε πάρει μιά τροπή τελείως 

διαφορετική άπ'έκείνη τον προηγούμενων ετών. Ή Τουρκία, απαλλαγμένη από 

κάθε ενόχληση στά δυτικά της σύνορα, έστρεψε όλη τήν προσοχή της στδν πόλε

μο τής Κρήτης, ένώ τήν ανωτάτη αρχηγία των επιχειρήσεων στή μεγαλόνησο απο

φασίστηκε ν'άναλάβει ό Μεγάλος Βεζίρης της 'Οθωμανικής Αυτοκρατορίας, δ Κιο-

προυλής Αχμέτ Πασάς, ό όποιος αποβιβάστηκε στά Χανιά, στις αρχές Νοεμβρίου 

τοϋ 1666. 

Τήν άνοιξη δμως του ίδιου χρόνου συνέβη ένα γεγονός αξιοσημείωτο γιά τις 

πολεμικές επιχειρήσεις στην Κρήτη πού είχε σκοπό νά δημιουργήσει αντιπερισπα

σμό στό τουρκικό στράτευμα, αλλά ταυτόχρονα νά ενισχύσει τό ηθικό των πολιορ

κημένων πού βρίσκονταν μέσα στά ισχυρά τείχη, ιτοϋυΧάνδακα κλεισμένοι έδώ και 

18 χρόνια. "Ηδη ή Βενετική Δημοκρατία, μετά από επίμονες παρακλήσεις στην 

Αυλή τής Σαβοΐας και στή Γαλλία, πέτυχε νά της παραχωρήσουν τόν Μαρκήσιο 

FRANCESCO GHIRON VILLA, έναν από τους πιό λαμπρούς αξιωματικούς τοϋ 17ου αιώνα, 

στον δποΐον εμπιστεύτηκε τήν αρχηγία τοϋ αμυντικού στρατεύματος και τήν 

αναδιοργάνωση τοϋ προγράμματος τών στρατιωτικών κινήσεων. 

'Αμέσως μετά τήν άφιξη τοϋ Μαρκησίου VILLA και τοϋ στρατού πού τόν συνόδευε 

στον Χάνδακα αποφασίστηκε νά γίνει έκτος τών τειχών ή εγκατάσταση ενός στρατο

πέδου. Τό βράδυ της 19ης 'Απριλίου 1666 μιά δύναμη 7000 στρατιωτών και 650 αλό

γων βγήκε από τήν Χανιόπορτα και στην περιοχή πού εκτεινόταν πέραν τών εξωτερι

κών όχυρωμάτων M0CENIGA καί PANI6RA προς τόν ποταμό Γιόφυρο, στρατοπέδευσε 

απέναντι άπό τις εχθρικές γραμμές. 'Από τή στρατοπέδευση αυτή τά διάφορα σώμα

τα τών συμμάχων έπετίθεντο κατά τών Τούρκων, εγκαθιστούσαν θέσεις τους ακόμη 

πιό προωθημένες καί γενικά προσπαθούσαν νά δημιουργήσουν σύγχυση καί διάσπαση 

στις εχθρικές γραμμές. 01 Τούρκοι δμως άρχισαν νά ενισχύονται συνέχεια μέ 

στρατό από τά Χανιά, τό Ρέθυμνο καί τήν Ιεράπετρα, ένώ αντίθετα οι Βενετοί 

δέν είχαν τήν δυνατότητα ν'ανανεώσουν τό δικό τους στράτευμα. "Υστερα λοιπόν 

άπό ένάμισυ μήνα παραμονής τους έκτος τών τειχών, αποφασίστηκε ή υποχώρηση 

στον Χάνδακα καί τήν 1η 'Ιουνίου τοο 1666 αποσύρθηκαν μέσα στην πολιορκημένη 

πολιτεία δλος δ στρατός, τό ιππικό καί τά πολεμοφόδια πού απέμειναν στό στρα

τόπεδο, καταστρέφοντας κατά τήν οπισθοχώρηση κάθε οχυρωματική κατασκευή πού 

είχαν κάνει. 
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Μιά λεπτομερέστατη απεικόνιση αυτοο του γεγονότος, άγνωστη μέχρι σήμερα, 

υπάρχει στη Βιβλιοθήκη τοΟ MUSEO CIVICD C0RRER τί|ς Βενετίας στή σειρά του 

CODICE CIC06NA. Είναι ένα σχέδιο μέ πέννα σέ χαρτί και παρουσιάζει την πε

ριοχή δυτικά του Χάνδακα, έκτος τειχών, από τά όχυρώματα M0CENIGA και 

PANI6RA έως καί τόν ποταμό Γιόφυρο. Στην περιοχή αυτή εικονίζεται μέ κάθε 

λεπτομέρεια δ οχυρός περίβολος του στρατοπέδου, κατασκευασμένος από επιχω

ματώσεις πού προέκυψαν από τήν εκσκαφή περιμετρικής τάφρου. *0 οχυρός αυτός.. 

περίβολος αποτελείται από τριγωνικές προεξοχές πού συνδέονται μεταξύ τους 

μέ ευθύγραμμα τμήματα. Στό εσωτερικό του σχεδιάζονται παρατεταγμένα τά διά

φορα σώματα στρατού καί Ιππικού καθώς και ot σκηνές των διοικητών τής φύλα

ξης των πολεμοφοδίων καί τών αλόγων. "Εξω από to στρατόπεδο παρουσιάζονται 

διάφορες θέσεις καί οχυρωματικές κατασκευές πού χρησιμοποιήθηκαν από τους 

δύο αντιπάλους. Ταυτόχρονα αποδίδεται τό ανάγλυφο του εδάφους μέ τους λόφους 

στά νότια, τήν κοιλάδα του πο«αμοϋ Γιόφυρου στά δυτικά καί,τά έλη προς τήν 

πλευρά της θάλασσας. Τέλος πάνω στό σχέδιο αναγράφονται ol ονομασίες τών 

στρατιωτικών σωμάτων, στοιχεία πληροφοριακά γιά κάθε είκονιζόμενο σημείο, 

τοπωνύμια, κ.λπ. 

Τό γεγονός αυτής της στρατοπέδευσης είναι ίσως ή τελευταία, άπ'δσο γνωρί

ζουμε, δυναμική παρουσία τών Βενετών καί τών συμμάχων τους έξω άπό τόν Χάνδα

κα/πριν αρχίσει ή τελική καί πιό δραματική φάση τής πολιορκίας του Μεγάλου 

Κάστρου, τήν άνοιξη του 1667. Ή παρουσίαση τής απεικόνισης του, σ'ένα σχέ

διο άγνωστο μέχρι σήμερα, πιστεύουμε δτι συμβάλλει στή συμπλήρωση άπό αρχεια

κές πηγές τών πληροφοριών γιά δλες τ ι ς φάσεις του κρητικού πολέμου, αυτού 

του τόσο σημαντικού, ιστορικού γεγονότος του 17ου αιώνα, σημαντικού δχι μόνο 

γιά τήν Κρήτη καί τήν Ελλάδα, αλλά καί γιά ολόκληρη τήν Ευρώπη. 
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Α Ν Α Σ Τ Α Σ Ι Α Τ Ο Υ Ρ Τ Α 

οι ΗΠΕΙΡΩΤΕΣ ΖΩΓΡΆΦΟΙ ΑΝΑΣΤΆΣΙΟΣ ΚΑΙ ΑΛΕΞΙΟΣ ΚΑΙ ΤΟ ΈΡΓΟ ΤΟΥΣ οβος οι.) 

Με την πρόσφατη έκδοση του πρώτου τόμου των Ελλήνων ζωγράφων μετά την Άλωση 

του ακαδημαϊκού Μ.Χατζηδάκη η Ελληνική Βιβλιογραφία απέκτησε ένα έγκυρο εγχει

ρίδιο εργογραφίας και προσωπογραφίας των μεταβυζαντινών ζωγράφων.Ωστόσο ο κατά

λογος αυτός συνεχώς πλουτίζεται με τον εντοπισμό και νέου υλικού,όπως άλλωστε 

σημειώνει και ο συγγραφέας στα προλογικά του έργου του.Η παρούσα ανακοίνωση 

προσφέρει δύο νέα ονόματα ζωγράφων τους οποίους συνδέει με τρία τοιχογραφημένα 

ζωγραφικά σύνολα. 

Πρόκειται για τους αδελφούς ζωγράφους Αναστάσιο και Αλέξιο ιερέα "εκ τόπου 

Ιωαννίνων",όπως αναφέρουν στην κτητορική επιγραφή του κοιμητηριακού ναού του 

Αγίου Αθανασίου,στο κατεστραμμένο σήμερα χωριό Ντουρμάνι στις ανατολικές υπώ

ρειες του Βερμίου κοντά στη Βέροια,τον οποίο ζωγράφισαν στα 1736.0 ναός,μια 

τρίκλιτη βασιλική με ευρύ νάρθηκα που δημοσιεύθηκε από τον Γενικό Επιθεωρητή 

Μέσης Εκπαίδευσης Π.Σ.Παπαευαγγέλου,είυαι κατάγραφος με τοιχογραφίες ενδεικτι

κές των καταβολών της τέχνης των δύο ζωγράφων στην καλλιτεχνική παράδοση της 

Ηπείρου το 16ο αι.,και με έντονη δυτική επίδραση σε επιμέρους θέματα και λεπτο

μέρειες, -ί 
Την τέχνη των δύο ζωγράφων αναγνωρίζουμε και στις τοιχογραφίες του νάρθηκα 

του ναού του Αγίου Μηνά Μονοδενδρίου στο Ζαγόρι της Ηπείρου.Η επιγραφή ιστόρησης 

του νάρθηκα δε σώζεται ακέραιη αλλά σύμφωνα με τη μεταγραφή της από τον Δ.Σάρρο 

το 1890 και την πρόσφατη αποκατάσταση της από τον Π.Βοκοτόπουλο,, αναφέρει την 

τοιχογράφησή του το 1734 χωρίς όμως να κάνει μνεία των ζωγράφων. 

Φαίνεται ότι οι δύο αδελφοί συμμετείχαν, πιθανότατα ως μέλη ενός μεγαλύτερου 

συνεργέίου,και στην ιστόρηση του καθολικού της Μονής της Θεοτόκου Ρωσινού ή 

Ροζινά,η οποία βρίσκεται στις βόρειες υπώρειες της Δυτικής Ροδόπης,9 περίπου 

χλμ. ΒΑ του Μελενίκου.Πρόκειται για σταυροπηγιακή μονή,μετόχι της Μονής Ιβήρων, 

της οποίας το μεγάλων διαστάσεων καθολικό ιστορήθηκε το 1732,σύμφωνα με υπάρχου

σα επιγραφή η οποία όμως δε μνημονεύει τα ονόματα των ζωγράφων.Ωστόσο η καταγω

γή τους από την Ήπειρο πρέπει να θεωρηθεί βέβαιη,καθώς μαρτυρούν η τέχνη των 

τοιχογραφιών και η παρουσία μεταξύ των ολόσωμων αγίων του νεομάρτυρα Ιωάννη 

του εξ Ιωαννίνων και του Αγίου Νικολάου του από στρατιωτών,του οποίου η λατρεία 

φαίνεται να έχει ιδιαίτερη διάδοση στην Ήπειρο τον 16ο και 17ο αιώνα.Στο ίδιο 

ζωγραφικό συνεργείο οφείλονται και οι εικόνες του τέμπλου. 

Ανακεφαλαιώνοντας μπορούμε να πούμε ότι οι δύο αδελφοί ζωγράφοι εργάζονται 
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το 1732 μαζί με άλλους στο καθολικό της μονής Ρωσινού,το 1734 ιστορούν το νάρ

θηκα και επιδιορθώνουν τις μισοκατεστραμμένες τοιχογραφίες του 1619/20 στο 

Ν.τύμπανο της εγκάρσιας καμάρας του ναού του Αγίου Μηνά στο Κονοδένδρι και 

το 1736 ζωγραφίζουν το ναό του Αγίου Αθανασίου στο Ντουρμάνι. 



95 

ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ Δ.ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΠΟΥΛΟΣ 

ΠΡΟΪΜΕΣ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΚΡΗΤΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ TOY 150Υ ΑΙΩΝΑ: 

ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΜΕΘΟΔΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΕΡΜΗΝΕΙΑΣ 

1. Στην τελευταία τριακονταετία (συμβατική αφετηρία:Α.Ξυγγόπουλου, 

Σχεδίασμα κλπ.,1957)συντελέστηκε μέ μεγάλη ταχύτητα ανατροπή βασικών 

απόψεων γ ιά τή μεταβυζαντινή ζωγραφική.'Αρχειακές έρευνες,δημοσίευση 

υλικοΟ,συντήρηση είκόνων,συστηματικότερη-σχεδόν τοο συρμοϋ-ενασχόληση 

μέ τ ί ς απαρχές της,τέλος κριτικός έλεγχος των μεθόδαν έρευνας της,συνε

τέλεσαν σέ αυτή τήν ενίοτε θεαματική αναθεώρηση.Στα πλαίσια αυτά εντάσ

σεται καί ή έρευνα τών πρώΓμων μεταβυζαντινών κρητικών είκονων(δρια: 

1453-1500 π ε ρ . ) . 

2 . Μέ βάση τή β ι β λ ι ο γ ρ α φ ί α γ ι ά τ ί ς παραπάνω ε ί κ σ ν ε ς ε π ι χ ε ι ρ ε ί τ α ι στην 

ανακοίνωση νά επισημανθούν δύο πράγματα.Πρώτον τ ά σφάλμαατα,στά'όποια 

οδηγούν τά α ί σ θ η τ ι κ ά κ ρ ι τ ή ρ ι α , δ τ α ν απομονώνονται άπό τ ό σύνολο τών μ ε 

θόδων τ ή ς σύγχρονης ' Ι σ τ ο ρ ί α ς τ ή ς Τ έ χ ν η ς κ α ι ά π ο λ υ τ ο π ο ι ο ϋ ν τ α ι . Κ α ί δ ε ύ τ ε 

ρον ή α ν ε π ά ρ κ ε ι α τ ή ς σ χ ο λ α σ τ ι κ ή ς ε ί κ ο ν ο γ ρ α φ ί α ς , δ τ α ν α π ο υ σ ι ά ζ ε ι μ ι ά ε υ ρ ύ 

τ ε ρ α ε ί κ ο ν ο λ ο γ ι κ ή θεώρηση. 

Β ι β λ ι ο γ ρ α φ ί α 

Α) Γ ι ά τή μ ε λ έ τ η τ ο ϋ υ λ ι κ ο ύ ελήφθησαν υπόψη,μεταξύ ά λ λ ω ν , κ α ί τ ά α κ ο λ ο ύ 

θα άπό τήν πρόσφατη ε λ λ η ν ι κ ή β ι β λ ι ο γ ρ α φ ί α : 

1)Α.Βυγγόπουλος,Σχεδίασμα Ιστορίας θρησκευτικής ζωγραφικής κλπ.,'Αθήναι 1957. 

2)Μ.Χατζηδάκης,Συμβολή οτή μελέτη τής μεταβυζαντινής Ζωγραφικής κλπ. ,1/Hellénisme 

Contemporain,τεϋχ.29ης Μαΐου 1953,σ.219 eg.(αναδημοσίευση στό άρ.6) . 

3) - "" "-»Icônes de Saint-Georges des Grecs κλπ.,Venezia 1962. 

4) - " "" -,Είχόνες τοο 'Αγίου Γεωργίου τών 'Ελλήνων κλπ.,Βενετία 1975. 

5) - """ - , Μεταβυζαντινή τέχνη,στό: 'Ιστορία *Ελλην."Εθνους('Εκδοτικής'Αθηνών), 

τόμ.Ι ' , 'Αθήναι Ι974,σσ.4ΐ0 èE. ,418 έ£. 

6) - """ - »Etudes sur l a peinture postbyzantine (ανατύπωση μελετών ώς ή ύπ'άριθμ2), 

London 1976. 

7) - "»« - fLa peinture de "Μ3αοηηβτϊ"κλπ.,crco:Venezia,Centro d i mediazione κλπ. , 

Firenze 1977,σ.673 έζ . 

8.) - """ -,Τό έργο του Θωμά Βαθα κλπ.,Θησαυρ. 14(1977)239 έξ. 
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9)'Ο Ιδιος,Είκάνες τής Πάτμου κλπ.,'Αθήνα 1977. 

!0) - """ - /Ελληνες ζωγράφοι μετά τήν "Αλωση κλπ., τόμ. Α','Αθήνα 1987. 

l l )Th.Ctatz idakis ,I/art des icônes en Crète κλπ.,1982( κατάλ.έκθεσης Europalia). 

12) - ·' « « - , Είκόνες κρητικής τέχνης,'Αθήνα 1982(κατάλ.έκθεσης Μουσ.Μπενάκη). 

ΐ3)Βυζ.ΜσυσεΐοΆθηνων(έκο.), 'Εκατό χρόνια της Χ.Α.Ε.,'Αθήνα 1985 (κατάλ.έκθεσης). 

14)ΥΠΠΟ/Β.Μ.Α. (έκδ.) »Βυζ.& Μεταβυζ.Τέχνη, 'Αθήνα 1986(κατάλ.έκθεσης, 'Αθήνα 1985). 

1 5 ) - » " " " " " -»Affreschi e icône da l l a Grecia,Atene 1986(κατάλ.έκθ.Φλωρεντίας). 

!6) _ » « « » ι· ·· _,Frcm Byzantium t o El Greco,Athens 1987 (κατάλ.έκθεσης Λονδίνου). 

17)Μ.Μπορτ£ΤΡυ6ακης,Εΐκόνες τοΟ Νομού Χανίων, 'Αθήνα 1975. 

189 ( - " " " - ),'Ημερολόγιο 1985 Δήμου 'Ηρακλείου,'Ηράκλειο 1985. 

19)K.Gallas - K.Wsssel - Μ.Borboudakis,Byzantinisches Kreta,München 1983. 

20)Χρ.Μπαλτσγιάννη,Εικόνες Συλλογής Δ.ΟίκονομακΗίλου,'Αθήνα 1985. 

Β) Γιά τά μεθοδολογικά καί ερμηνευτικά προβλήματα στην έρευνα της μεταβυζαντινής 

τέχνης βλ.καί τά έξης: 

1)Δ.Ι.Πάλλας,Είκόνα άγ.Ευσταθίου κλπ., Χαριοτ.'Ορλάνδσυ,τόμ.Γ', 'Αθήναι 1966,σ.328 έξ. 

2) - " " -»Ζωγραφική στην Κων/πολη μετά τήν "Αλωση,ΑΔ(26)1971):Μελέται,σ.239 έξ. 

3) - " " -,Περί ζωγραφικής ε ί ς Κ(Λ>/παλιν...Μεθοδολογικά,ΕΕΒΣ 42(1975/76)101 έξ. 

4)Μ. Χατζηδάκης .Περί Σχολής Κων/πόλεως δλίγα,ΑΔ 27(1972) :Μελέται,σ. 121 έξ. 

5) Ι . Ρηγ6πουλος, Αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης κλπ., δ ιδακτ.διατρ. , 'Αθήνα 1979. 

6)G.Galavaris,An icon with the "Epinikios,,>^.,AXAE 4/10(1980-81)87 έξ. 

7)M.Garidis,La peinture murale dans l e monde orthodoxe κλπ. »Doctorat d ' E t a t , f a r i s 

1980 (πολυγραφημένο), ιδιαίτερα τόμ. 1,σ.47 έξ. 

8)Δημ.Δ.Τριανταφυλλόπουλος,Μεταβυζ.ζωγραφική στά 'Επτάνησα,Πρακτικά Δ'Πανισνίου 

Συνεδρίου (Κέρκυρα 1978),Β'τόμος,Κέρκυρα 1981,σ.311 έ£. 

9) - " " " -,Εΐκσνολσγία μεταβυζ. τέχνης β'Συμπόσιο Χ.Α.Ε., 'Αθήνα 1982,σ.96 έξ. 

10) - " " " -»Βενετοκρατούμενη & Τουρκοκρατούμενη 'Ελλάδα,Ε'Συμπόσιο Χ.Α.Ε.,'Αθήνα 

1985,σ. 91 έξ. (υπό δημοσίευση στον τόμο γ ιά τόν K.WESSEL). 

11) _ « ι« « -,Nachbyzantinische Wandmalerei auf Kerkyra κλπ. »διδακτ.διατρ.»München 

• 1985,ίδιαίτερα τόμ.Ι,σσ.61 έξ.» 63 έξ. 

12) - " " » -»Σύνταγμα ναών 'Επτανήσου,Δελτ.'Ιονίου 'Ακαδημίας 2(1986)54 έξ. 

13) - " " " -»"Ηπειρος καί 'Επτάνησα:Διακίνηση Ιδεών κλπ.»Πρακτικά Συνεδρίου*Ιστο

ρίας" "Ηπειρος 15ος-20ος αί."(Γιάννενα1985) ,Γιάν.1986,σ.319 έξ. 

14) - » " » - , Βυζαντινό Μουσεΐο'Αθηνών κλπ., Ζ'Συμπόσιο Χ.Α.Ε.,'Αθήνα 1987,σ.80 έΕ· 

Πλήρες τό κείμενο:Βυζαντινός Δόμος 1(1987)119 έξ. 

15) - " " " -,'Ορθόδοξη'Ανατολή καί Λατινική Δύση κλπ.»Πρακτικά Ε'Πανισνίου Συνεδρίου 

('Αργοστόλι 1986),υπό εκτύπωση. 

16) _ " « « -,Μνημειακή ζωγραφική στή μεταβυζαντινή Κρήτη κλπ.,Πεπραγμένα ΣΤ'Κρητολο-

γικοΟ Συνεδρίου (Χχνιά 1986),ύπό εκτύπωση. 
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CHRISTOPHER WALTER 

Η ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ TOY ΠΡΟΦΗΤΗ ABBAKOYM ΣΤΟ ΑΡΙΣΤΟΚΡΑΤΙΚΟ ΨΑΛΤΗΡΙ ΤΗΣ ΕΘΝΙΚΗΣ 

ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΣ ΤΩΝ ΑΘΗΝΩΝ, ΚΩΔ. 15. 

Ή ωδή του Άββακούμ εικονογραφείται στο ψαλτήρι, τής Εθνικής Βιβλιοθήκης, 

Κωδ. 15, φ. 121 , τοο τέλους τοο 12ου αιώνα, μέ μιά ασυνήθιστα δραματική μι

κρογραφία τοο προφήτη. Ό καλλιτέχνης αποδίδει έξοχα το'ν φόβο τοο Άββακούμ 

στο*ν όκοϋο αναφέρονται έμμεσα où στίχου 2 καί 16. Ή άνακαθισμένη μορφή τοο 

προφήτη φαίνεται ότι περιορίζεται αποκλειστικά σέ αυτό τό ψαλτήρι,, αν καί το* 

γύρισμα τοο κεφαλιοο του προς τά πίσω, αντίθετα προς τήν κίνηση τοο σώματος» 

προς τό χέρι, τοο Θεοο πού προβάλλει, άπό ένα τεταρτοσφαίριο, άπαντα επίσης σε* 

Ινα η δύο άλλα εικονογραφημένα χειρόγραφα, παραδείγματος χάριν στο* ψαλτήρι, 

τοο Μουσείου Μπενάκη, Κωδ. 34.3, φ. 184·. Αυτήν ακριβώς τήν αντίθετη κίνηση 

σώματος καί κεφαλιού" θά ήθελα νά σχολιάσω στην ανακοίνωση μου. 

ΆφοΟ où ωδές εικονογραφούνται σέ όλα τά είδη τών εικονογραφημένων ψαλτη

ρίων, είναι, φυσικό* νά υπάρχει ένας μεγάλος άριθμο'ς απεικονίσεων τοο Άββακούμ. 

Επιπλέον, ενώ η εικονογράφηση τών ωδών παρουσιάζει κάποια τυποποίηση, περιο

ριζόμενη κυρίως σέ "πορτραίτα συγγραφέων", ειδικά στην περίπτωση τοο Άββα

κούμ παρατηρείται ασυνήθιστη ποικιλία. 

Σέ ορισμένες περιπτώσεις, δ καλλιτέχνης πράγματι διαλέγει ενα πορτραίτο, 

δπως συμβαίνει στό άλλο ψαλτήρι τής Εθνικής Βιβλιοθήκης των Αθηνών, Κωδ. 7, 

φ. 240, πού χρονολογείται επίσης στά τέλη τοο 12ου αιώνα. Παράλληλα, οι καλ

λιτέχνες χρησιμοποιούν τά κάπως άσχετο έπεισάδιο τοΟ Άββακούμ πού φέρνει 

τροφή στον Δανιήλ, στά Σπήλαιο τών Λεόντων, δπως στά ψαλτήρι τών Παρισίων, 

Κώδ. Suppl. Craec. 610, φ. 252 καί τά ψαλτήρι τοο Dumbarton Oaks, Κωδ. 3, 

φ. 76, στην Washington. Στά ψαλτήρια μέ παρασέλιδες μικρογραφίες, παρατηρεί

ται μία εντελώς διαφορετική σκηνή μέ τάν Άββακούμ νά προφητεύει τήν έλευση 

τοο Χρίστου. Ή σκηνή αυτή είναι εμπνευσμένη άπά τά τρίτο κεφάλαιο: " Ό Θεός 

εκ Θαιμάν ηξει, καί δ άγιος εξ δρους Φαράν κατασκίου δασέως". Αυτός δ στίχος 

θεωρείται προεικόυιση τής Θεοτόκου πού θά "επισκιάσει" μέ τή δύναμη τοο Ύψι

στου (Λουκδ 1,35). Ή τυπολογία αυτή εξελίχθηκε στά Μηναία. Ωστόσο, δ Γρη-

γόριος δ Ναζιανζηνός ίταν εκείνος πού έδωσε ιδιαίτερη θέση στον Άββακούμ ως 

Προφήτη. Στην 'Ομιλία του γιά τό Πάσχα, δ Γρηγόριος παραπέμπει στό δεύτερο 

Κεφάλαιο του Άββακούμ, πού αναφέρεται στό όραμα τοΟ προφήτη. Αυτό τό δράμα 

ίταν κατά τάν Ναζιανζηνό δράμα τοο άναστηθέντος Χριστοο. Τό όραμα του Άββα-
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κούμ χρησυμοποι,εϋται, συχνά στην εικονογράφηση αυτής τής Όμι,λίας, αρχίζοντας 

άπό τό Παρι,σι,νό χει,ρόγραφο τοο 9ου αί,ώνα, μέ τίς 'Ομι,λίες τοο Γρηγορίου του* 

Ναζι,ανζηνοο, Κωδ. Graec. 510, φ. 265. Στό Παρι,σι,νό χει,ρόγραφο ô Άββακούμ 

γυρίζει, τό κεφάλι, προς τόν Γρηγόρυο, ενώ δείχνει, πίσω, προς τό όραμα. Σέ με

ταγενέστερες παραλλαγές, όπως στό χει,ρόγραφο των Ιεροσολύμων Τάφου 14, φ. 6, 

ή άντι,κίνηση κεφαλής καί σώματος όλοκλη^νεταυ, αν καί ô Άββακούμ είναι, 

στραμμένος προς τόν Γρηγόρι,ο καί γυρίζει, τό κεφάλι, του προς τό* όραμα. 

Έδώ ô λόγος τής αντίθετης κίνησης σώματος καί κεφαλής είναι, προφανής. 

Είναι, λογότερο σαφής, όταν ή μορφή τοο Άββακούμ μεταφέρεται, μόνη γι,ά τήν 

εικονογράφηση τής ωδής του, ενώ ô Γρηγόρι,ος καί τό δράμα τοΟ ΧρυστοΟ παραλεί

πονται,. 

Αυτή ή άντι,κίνηση σώματος καύ κεφαλής χρησιμοποιήθηκε αργότερα πολύ συ

χνά στην εικονογραφία τοο Άββακούμ, όπως στους Αγίους Αποστόλους τοο Pec 

καθ* στην Περίβλεπτο τής Άχρίδας. Επιπλέον υιοθετήθηκε καί γι,ά άλλους προ

φήτες, όπως συμβαίνει, χαρακτηριστικά στον ναό" τής Παναγίας τοο Άράκου στά 

Λαγουδέρα τής Κύπρου. 
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