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Το πρόγραμμα του εβδόμου Συμποσίου Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαι

ολογίας και Τε'χνης σε γενικές γραμμές είναι το ακόλουθο: 

Μετά την έναρξη του Συμποσίου στις 10.30' της Παρασκευής 24ης Απριλίου 

παρουσιάζονται οχτώ ανακοινώσεις, τέσσερις από τις οποίες πραγματευ'ονται θέ

ματα γλυπτικού* διακόσμου και τέσσερις διάφορα ζητη'ματα. Το απόγευμα της Παρα

σκευής είναι αποκλειστικά αφιερωμένο στην μνημειακή* ζωγραφική*, σε τοιχογραφίες 

δηλαδή' βυζαντινές και μετά την Άλωση. 

To tpu'C tbv Σαββάτου θα παρουσιαστούν οκτώ εργασίες σχετικές με αρχιτεκτο

νική' οι μισές α%4 τις οποίες αναφέρονται στην Θεσσαλονίκη. Κατά την απογευματι

νή συνεδρίαση της ίδιας ημέρας προγραμματίζονται εννέα ανακοινώσεις, όλες σχετι

κές με την ζωγραφική' των εικόνων. 

Το απόγευμα της Κυριακη'ς,(6 μ.μ.) θα διατεθεί για την ετη'σια Γενική* Συνέ

λευση των μελών της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας. 

Διευκρινιστικές ερωτη'σεις προς του ομιλητές προβλέπονται στο τέλος κάθε 

συνεδριάσεως. Γενική' συζη'τηση επί των ανακοινώσεων κάθε ημέρας θα γίνει το βρά

δυ της Παρασκευής, του Σαββάτου και το μεσημέρι της Κυριακής. 

Όλες, χωρίς εξαίρεση οι ανακοινώσεις του Συμποσίου είναι διαρκείας 15' της 

ώρας. Παρακαλούνται θερμά όλοι οι ομιλητές να τηρούν με ακρίβεια τα όρια που προ

βλέπονται από το πρόγραμμα προκειμένου να μην προκόψουν προβλη'ματα κατά την εφαρ

μογή του. 





π ρ
 2_E_EJL

M ÎL* 

Παρασκευή, 24 Απριλίου 1987 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν οι Μαν. Χατζηδάκης και, Νίκος Ζίας. 

Αμφιθέατρο του Πολεμικού Μουσείου, Οδός Ριζάρη αρ. 2, Αθήνα. 

10.30 'Εναρξη του Συμποσίου. Εισαγωγή και ανακοινώσεις από τον Πρόεδρο της Εταιρεί 

10.45 Θεοχάρης_Παζαράς. 0 μαρμάρινος διάκοσμος του παλαιού καθολικού της Μονής 

Ξενοφώντος. 

11.00 Ευχενία_Χαλκιά. Τράπεζες Μαρτύρων. Η σημασία του όρου και η τύχη του στην 

ελληνική βιβλιογραφία. 

11.15 ^^^^Λοβεροου-Τσ^γοι^όοα.. Παλαιοχριστιανικός άμβωνας από τον Άγιο Δημήτριο 

της Θεσσαλονίκης. 

11.30 Μανόλης Κορρές. 0 άμβων του χριστιανικού Παρθενώνος. 

11.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

12.00 Δημήτριος Τριανταφυλλόπουλος. Βυζαντινό Μουσείο Αθηνών. Από τον ευσεβισμό 

στον αισθητισμό (ή μικρός αντιρρητικός υπέρ 

του Αλεξάνδρου Παπαδιαμάντη). 

12.15 Ι^^£ί^_Παπάγγελος. Η σημασία του όρου 'τέμπλον' κατά τους 11ον-13ον αιώνες 

12.30 Αναστασία_Οικονόμου. Παλαιοχριστιανικά λυχνάρια από την Σπάρτη. 

12.45 Νίκος_Μουτσόπουλος και Γ^ϊθ£_Δημητροκάλλης. Η ταύτηση της GETHURIA του 

" " EDRISI. 

1.00 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Ντούλα Μουρίκη και Όλγα Γκράτζιου 

5.45 Λικατερίνη_Σμπυράκη_Κ^^ με το όραμα του Αγίου ΕυσταΕίου 

από την Κρήνη του Νομού Τρικάλων. 

6.00 [!Ε̂ 9Ι1ι25_̂ ΐ_[?59ίί2ΐ}ί
ου
· °

L
 τοιχογραφίες της Μονής των Αγίων Αναργύρων 

Ερμιόνης. 

6.15 Μιλτιάδης_Πολυβίου.'Αλλα αρχειακά στοιχεία σχετικά με την αγιογράφηση του 

καθολικού της Μονής Ξηροποτόμου. 

6.30 ^Ηυρος^Μ^εράκης. Οι τοιχογραφίες του Αγίου Δημητρίου στο Λειβάδι Σελίνου 

του Νομού Ηρακλείου. 

6.45 Αγ^ελική_Κατσ^ώτη. Οι σκηνές της ζωής του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου από 

το παλαιοχριστιανικό βαπτιστήριο της Κω. 

7.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.15 ^Ύενύα_Δροικοπούλου. Η οικογένεια Λημνιώτη στην Καστοριά του 12ου αιώνα. 

7.30 ïÇÉYD.^yné^D* 0L τ
°ΐ·χογραφίες του Αγίου Αθανασίου στο Λεοντάρι. 

7.45 ^^.Αντωνόπουλος. Αλληγορικά πρόσωπα στην Ανάσταση της DECANI. 

8.00 !^ΡΙ^Π_ΑχειμΟΏτου-Ποταμιάνο^ Η ερμηνεία μιας τοιχογραφίας στην Μονή της 

Βλαχέρνας κοντά στην Άρτα. 

8.15 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές και συζήτηση ως τις 9.00 



Σάββατο, 25 Απριλίου 1987 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν οι Νικόλαος Δρανδάκης και Ισίδωρος Κακούρης 

Αμφιθέατρο του Πολεμικού Μουσείου. 

10.45 Κώστας Οικονόμου. Δύο άγνωστοι σταυρεπίστεγοι ναοί στην Ήπειρο. 

11.00 Σωτήρης Βογιατζής. 0 οχυρωματικός πύργος της Ι. Μονής Σκαφιδιάς, Ηλείας. 

11.15 Φαίδων Χατζηαντωνίου. Νέα στοιχεία από την έρευνα στην ανωδομή του καθολικού 

της Μονής Βατοπεδίου. 

11.30 ROBERT 0USTERH0ÜT. Παρατηρήσεις στην τεχνική της'κρυμμένης πλίνθου' κατά 

την Παλαιολόγεια περίοδο. 

11.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

12.00 Καλλιόπη_Θεοχαρίδου. Φάσεις και προβλήματα αποκατάστασης, τμήματος των 

ανατολικών τειχών της θεσσαλονίκης. 

12.15 Α
1
Ζόμπου-Ασημή και Α.Κλημαντίδη-Παπαδάμου. Λευκός Πύργος. Οχυρωματικός 

περίβολος και νέα στοιχεία. 

12.30 Νικολία_Ιωαννίδου και Όλγα Τραγανού-Δεληγιάννη. Ναός Αγίου Παντελεήμονα. 

Στοιχεία τεκμηρίωσης επεμβά

σεων. 

12.45 Χαρούλα Στεφάνου-ΣιαΕαμπάνη. Βασιλική της Τούμπας στην θεσσαλονίκη. 

1-00 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

Απογευματινή συνεδρίαση.Προεδρεύουν Άννα Αβραμέα και Ευθύμιος Τσιγαρίδας. 

5-45 Γεώργιος Αντουράκης. Εικόνα και Επιγραφή. Παρατηρήσεις. 

έ.00 Αθηνά Λεβαντίνου. 0 Δαυίδ και η προσωποποίηση της μελωδίας στα Βυζαντινά 

Ψαλτήρια. 

3.15 Θεόδωρος Αρχοντόπουλος. 0 Βαλαάμ και ο Άγγελος. Προσπάθεια ερμηνευτικής 

προσέγγισης του θέματος. 

6.30 Ν^^Χατζηδάκη, Δ.Διαλέτης και Μ.Μεϊμάρης. Πρόγραμμα για την κατασκευή 
και την διαχείρηση μιας βάσης 
δεδομένων για τις εικόνες του 
Βυζαντινού Μουσείου. 

é.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.00 ^iwj&^-&täa$aw\. Ε ί κ
ό

ν α
 Ηπειρωτικής τέχνης με παράσταση Αγίου Δημη

τρίου, στο Βυζαντινό Μουσείο. 

7.15 Σοφοκλής_Σοφοκλεους. 0 ιερέας Θωμάς και ο Θεοφάνης, δύο κύπριοι αγιογράφοι 

του 17ου και 18ου αιώνα στη Λεμεσό. 

7.30 Μαρία Βασιλάκη. Εικόνα με τον ασπασμό Πέτρου και Παύλου. 

7.45 ^ίΡΠ_Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλί^ Εικόνα του Αγίου Γεωργίου εφίππου από 

την Κύπρο. 

*.Ο0 Όλγα Γκράτζιου. Επάλληλα επίπεδα σημασιών σε εικόνα του Κλόντζα στο Σεράγεβο. 

ér.15 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές και συζήτηση ως τις 9.00 
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Κυριακή, 26 Απριλίου 1987 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν οι Δημήτριος Παλλάς και Ελένη Δωρή. 

Αμφιθέατρο του Πολεμικού Μουσείου. 

10.45 £ΡΠΥΟρης_Πουλημένος. 0 ναός του Αγίου Νικολάου του Μεγαλομάτη στη Ζάκυνθο. 

11.00 1^^^_Στουφη-Πουλημενου. 0 ναός του Αγίου Νικολάου στο νησί στη Ζάκυνθο. 

11.15 Σταύ^ς_Μαι^€>ύκος· Παρατηρήσεις στη διαμόρφωση των γωνιακών διαμερισμάτων 
των δικιονίων σταυροειδών εγγεγραμμένων ναών της Ελλάδος. 

11.30 Μαρίγ^_Μυριανθεως-Κου^πούλου. 0 προμαχώνας στη Ν.Α. πλευρά του τείχους 

της Μονής Σινά. 

11.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

12.00 [βύλος^Μυλωνάς. Παρατηρήσεις στην λιτή της Παναγίας του Οσίου ΛΟυκά. 

12.15 Πέτ^ς_Κου^πουλος. Συμπληρωματικά στοιχεία για τις ορθομαρμαρώσεις του 

ναού της Οδηγήτριας στον Μυστρά. 

12.30 ^^Ρ^^μ^ε_Μπουρας. Στηρίξεις συνεπτυγμένων τρούλλων σε μονοκλίτους ναούς. 

12.45 Αλέξανδρος^Καλλιγάς και Χάρις Καλλιγά. Γύρω από τις αρχιτεκτονικές φάσεις 

της Οδηγήτριας-Αγίας Σοφίας Μονεμβα
σίας. 

1.00 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές και συζήτηση ως τις 1.30. 

1.30 Συμπεράσματα από το έβδομο συμπόσιο της ΧΑΕ. 

Απογευματινή συνεδρίαση. 

6.00 Ετήσια τακτική γενική συνέλευση των μελών της Χριστιανικής Αρχαιολογικής 

Εταιρείας, για το 1987. 
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Π Ε Ρ Ι Λ Η Ψ Ε Ι Σ Α Ν Α Κ Ο Ι Ν Ω Σ Ε Ω Ν 





il 

ΤΖΕΝΗ ΑΛΜΠΑΝΗ 

ΟΙ ΤΟΙΖΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ ΣΤΟ ΛΕΟΝΤΑΡΙ 

Ό ναός του Αγίου Αθανασίου στδ Λεοντάρι είναι ένας σταυρεπίστεγος 

ναός του απλούστερου τύπου (Α ). Τδ κτίριο τοποθετήθηκε άπδ τδν Α. Κ. 

ΟΡΛΑΝΔΟ στδν 14ο αιώνα. Εσωτερικά ήταν κατάγραφος. Στην αψίδα του ιε

ρού απεικονίζονται στδ τεταρτοσφαίριο η Πλατυτέρα ενθρονη βρεφοκρατού-

σα ανάμεσα σε δύο σεβίζοντες αγγέλους καί στδν ημικύλινδρο συλλειτουρ-

γουντες ιεράρχες. Στό κλειδί τοϋ τόξου μετώπου της αψίδας η Φιλοξενία 

του Αβραάμ καί δεξιά καί αριστερά της Ô Ευαγγελισμός. Στα ποδαρικά του 

τόξου συλλειτουργοϋντες ιεράρχες. Στην καμάρα του ιερού" η Ανάληψη καί 

•η Κοινωνία των Αποστόλων καί στους πλάγιους τοίχους μετωπικοί ιεράρχες 

καί διάκονοι. Στδν κυρίως ναδ ή διάταξη των τοιχογραφιών στην κατά μή

κος καμάρα γίνεται σέ τρεις ζώνες. Ή ανώτατη φέρει σκηνές άπδ τδ 

Δωδεκάορτο: Γέννηση, Υπαπαντή, Βάπτιση, Μεταμόρφωση, Ανάσταση του Λα

ζάρου, Βαϊοφδρος, Πεντηκοστή. Στην αμέσως επόμενη παριστάνονται σκηνές 

άπδ τόν απόκρυφο Θεομητορικό κύκλο: "Αρνηση των δώρων των Θεοπατδρων, 

Φυγή των θεοπατδρων άπό τόν ναό, Ευαγγελισμός τοΰ Ιωακείμ, Ευαγγελισμός 

της "Αννας, Γενέσιο τής Θεοτόκου, Κολακεία, Εισδδια, Ταξείδι στην Βηθλε

έμ. Στην κατώτατη μεμονωμένες μορφές αγίων: "Αγιος Αθανάσιος, ο προστά

της τοϋ ναοΰ, στδν Β. τοίχο δίπλα στό τέμπλο, Κύριλλος Αλεξανδρείας, 

"Αγιοι Κωνσταντίνος καί Ελένη, αρχάγγελος Μιχαήλ ό Φύλακας, εξι άδιά-

γνωστοι στρατιωτικοί αγιοι, ιεράρχες καί μάρτυρες. Στην εγκάρσια καμάρα 

καί τό βορεινδ της τύμπανο σκηνές άπδ τδ Πάθος καί τήν Ανάσταση: Προδο

σία τοϋ Ίούόα, Σταύρωση, Άποκαθήλωση, Ενταφιασμός, Εις "4-δου Κάθοδος, 

Εμφάνιση τοϋ Χρίστου στίς Μυροφόρες, Ψηλάφιση. Στό νότιο τύμπανο απει

κονίζεται ή "Ιαση τοΰ παραλυτικοΰ της Βηθσαΐδα. Στδ δυτικό τύμπανο μνη

μειακή η Κοίμηση της Θεοτόκου. Στίς τριγωνικές επιφάνειες της συνάντησης 

της κατά μήκος καμάρας ιιέ τήν εγκάρσια έχουν ζωγραφισθεΐ Ευαγγελιστές. 

Ή μελέτη τοΰ εΐκονογραφικοΰ προγράμματος έχει νά επιδείξει στοιχεία 

μιίΐς υστεροβυζαντινής φάσης: Τδ έγχείριο των ιεραρχών έχει αντικαταστα

θεί μέ έπιγονάτιο, λεπτομέρεια πού ορίζει τα μέσα τοΰ Μου αιώνα σάν ενα 

terminus oost pliera. Τδ θέμα της συνομιλίας τοΰ Ιωσήφ μέ τδν ποιμένα ατή 

Γέννηση, ή απόδοση τοΰ Μωϋσή* σάν ωρίμου άνδρα στή Μεταυ,δρφωση, ή απει

κόνιση τοΰ τείχους τνς Βηθανίας στην Ανάσταση τοΰ Λαζάρου, της συν

ομιλίας τοΰ Χρίστου μέ τους μαθητές του στή Βαΐοφόρο καθώς καί τοΰ Κδ-

σμου στην Πεντηκοστή, ô τύπος τοϋ Ευαγγελιστή πού ξύνει τήν γραφίδα 
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είναι στοιχεία πού αγαπά η Παλαιολδγεια εικονογραφία. Η δομή καί η σύν

θεση της ίιλο^,ενίας του Αβραάμ, ή κορύφωση τοϋ δραματικού στοιχείου 

στην Άποκαθήλωση καί τδν Ενταφιασμό, τδ πολυπρόσωπο του χορού των αγ

γέλων οτήν Γέννηση καί του ομίλου των μαθητών στην Βαϊοφδρο καί τήν 

Ανάσταση του Λάζαρου δικαιολογούν επίσης τήν τοποθέτηση της ζωγραφικής 

του Αγίου Αθανασίου στην Παλαιολδγεια εποχή. 

Οι τοιχογραφίες του ναυϋ θα πρέπει να αποδοθούν σέ δύο ζωγράφους. 0 

πρώτος έχει κατά κύριο λδγο διακοσμήσει τήν κατά μήκος κάμαρα του κυρί

ως ναού. 0Î συνθέσεις του χαρακτηρίζονται άπδ έντονη αφηγηματική διάθεση 

καί αντιμετωπίζονται μέ τρόπο μικρογραφικδ. Ιδιαίτερη βαρύτητα δίνεται 

στδ τοπίο καί τα αρχιτεκτονήματα, ενώ η απόδοση τών μορφών, όσον αφορά 

τήν ανατομία, τήν κίνηση καί τδν συσχετισμό τους μέ τα τοπογραφικά στοι

χεία τών σκηνικών παραστάσεων, είναι μάλλον αδέξια. Στδν δεύτερο ζωγράφο 

μπορούν νά άποδοθοΟν οι συνθέσεις του βήματος καί οι περισσότερες από 

τίς σκηνές της εγκάρσιας καμάρας. Οι συνθέσεις του είναι λιτότερες καί 

λακωνικότερες καί χαρακτηρίζονται άπό επιδίωξη μνημειακότητας. Οι μορφές 

παρουσιάζονται μέ τρδπο συγκροτημένο, πού αφήνει νά διαφανεί μία υψηλή 

Ικανότητα στην απόδοση του ανθρώπινου σώματος. 

Ή' μεγάλη τεχνοτροπική συγγένεια τών τοιχογραφιών του Αγίου Αθανα

σίου μέ αυτές της Περιβλέπτου του Μυστρδ καθώς καί %χ\ς σπηλαιώδους εκ

κλησίας του Ivanovo συνηγορεί γιά τήν χρονολόγηση τών τοιχογραφιών στδ 

δεύτερο μισό του 14ου αιώνα καί δή στό τρίτο του τέταρτο. Τήν άποψη αυτή 

ενισχύουν καί τεχνοτροπικές συγκρίσεις μέ σπάραγμα τοιχογραφίας άπό τήν 

εκκλησία της Παναγίας τή"ς νήσου Χάλκης καί μέ τίς μικρογραφίες χειρογρά

φου μέ τά Θεολογικά έργα το/J, »,Ίωάννη Καντακουζηνού. Πρόκειται γιά μιά 

ζωγραφική μέ υψηλό βαθμό εξάρτησης άπδ τά καλλιτεχνικά ρεύματα της πρω

τεύουσας. 



ΓΕΩΡΓΙΟΣ AOTOYPAKHE 

ί:_Ι-1^9_^_Α__Κ_Α_Ι__Ε_Π_1_Γ_ρ_Α_Φ_Η_Ι_ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 

'Επιγραφική καί Είκονογραφία, οι δυο αυτοί κύριοι τοαεΓς της 

Χριστιανικής Τέχνης, ε ί ν α ι πάντοτε στενά συνδεδεμένοι ιιεταξύ τους. 

Ό Σνβς συμπληρώνει καί ερμηνεύει τόν άλλο. Ε[Ηόνα καί επιγραφή 

συυβαδίζουν nef αλληλοεπηρεάζονται. Άπό τά πολύ* παλαιά χρόνια οι ά ν 

θρωποι αναγκάσθηκα» υ/ προσθέτουν δίπλα στην εΙκόνα καί ιιιά γραπτή 

επεξήγηση, ένα χάραγυα ή ένα σύμβολο. Ή εΙκόνα δηλ. δέν μπορούσε νά 

σταθεί nef v i κατανοηθεί μόνη της, χωρίς κάποιο ύπομνηιιατισαό. 

Σπάνια συναντοΰυε εΙκόνες " χωρίς λό"γι« · . Γενικά ή ε ΐ κ ό ν , , τ ό σύυβο-

λο, £::ευθύνεται κυρίως οτήν ψυχή, ένω τό γραπτό κείιιενο-ή 1 επιγραφή, 

ο-ιή λογική, οτή γνώση. Τή σχέση επιγραφής καί εΙκόνας τή βλέπομε τ ό 

σο στην Α ρ χ α ί α , δσο καί στή Χριστιανική Τέχνη. Τό θέυα εΙκόνα - ε π ι 

γραφή έ χ ε ι πολύ μεγάλη σπουδαιότητα Ηαί, απ'ότι γνωρίζω, δέν υπάρ

χει γ ι* αυτό μιά συνθετική εργασία, τουλάχιστο στή Χριστιανική Τέχνη. 

Περιοριζόμαστε, λοιπόν, στή σχέση της χριστιανικής εΙκόνας καί της 

επιγραφής. Ε ν ν ο ε ί τ α ι δτι δέν εξαντλείται μέ τ ί ς γραμμές αυτές τό 

θέμα, τοΰ οποίου μόνο τά κυρία σημεία θίγονται έδω. 

Ή Χριστιανική Τέχνη πρέπει νά εξετάζει αλληλένδετα τήν ιερή ε [ -

κόνα καί τή θρησκευτική επιγραφή, τήν απεικόνιση δηλαδή ιερού προσώ

που καί τή χάραξη - μέ ποικίλα σύνεργα γραφής - του θρησκευτικού κ ε ι 

μένου, τό δνομα τοΰ ε ίκονιζομένου προσώπου κ . ά . Ή απεικόνιση των ι ε 

ρών αορφων, που' άρχισε νά γ ί ν ε τ α ι συστηματική κυρίως μετά τήν επικρά

τηση τού Χριστιανισμού, πέρασε διάφορα στάδια KCÎ έγ ινε μέ διάφορους 

τεχνικου'ς τρόπους μέσα στου'ς βίωνες. Συνέχισε δηλαδή τήν τέχνη της τ ο ι 

χογραφίας, της γλυπτικής καί τοΰ ψηφίδωτου ;που ε ί ν α ι γνωστά καί στην 

Α ρ χ ε ί α Τέχνη καί κατέληξε στή φορητή εΙκόνα, στά εικονογραφημένα 

χειρόγραφα, οτίς π ο ι κ ί λ ε ς γλυπτές α π ε ι κ ο ν ί σ ε ι ς καί στά διάφορ ε α ν τ ι 

κείμενα μικροτεννίας ( σφραγίδες, νομίσματα, φυλακτά, σύαβολα κ . λ π . ) . 

ΰς προς τίς επιγραφές, που μας ενδιαφέρουν έδω περισσότερο, σημειώ-

vouc αρχικά τ ίς παλαιοχριστιανικές αναγραφές ονομάτων, πού τά συνοδεύ

ουν σέ διάφορες σχετικές φράσεις, επικλήσεις , χωρία των Ά γ . Γράφων, 

λειτουργικούς τύπους κ . λ π . Στίς επιτύμβιες στήλες, που έχουν διασωθεί 

άφθονες, βρίσκομε σ τ ο ι χ ε ί α γύρω από τή ζωή τοϋ νεκροϋ, καθώς Mrvf π ο ι 

κίλες κατά τόκους αντιλήψεις . "Οπως τονίσαμε καί παραπάνω, οί παλαιο

χ ρ ι σ τ ι α ν ι κ έ ς επιγραφές επηρεάζονται πολύ έπό τ ί ς εΙδωλολοτρικές α ν τ ι 

λήψεις. Σημειώνομε επίσης τ ί ζ επεξηγήσεις ( λεζάντες) των χριστιανικών 

τοιχογραφιών Μ αί ψηφιδωτών, 2π-.>ς π . χ . τό δνοιια τοϋ είκονιζομένου προ

σώπου ( ολογράφως fj Πραχυγραφικά ) καθώς καί άλλες σνετικές αναφορές. 

Xwpif. των Ά γ . Γρ«φ."ν, Tûv Θ. Λειτουργιών κ . ά . ε ί ν α ι γρα,,μένα πάνω σέ 

ειλητάρια, πού τά κρατούν ανοικτά τά ε ί κ ο ν ι ζ ό μ ε ν α ιερά πρόσωπα ( Προ

φήτες. Απόστολοι . Ίεράρχε«: κ . ά . ) . Οί αναγραφές δνοιιάτων καί οί εκτε

ν ε ί ς φράσεις τ"ν είληταρίων ε ίναι eve ε ί δ ο ς στοιχείων · ταυτότητος * 

τω« είνιουιζομέν-ιν. 
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Σηυειωνομε επίσης τ ί ς άφθονες κτητορικές επιγραφές τ"»ν Εκκλησιών. 

τά θρησκευτικά χρ.ράγιιατα η" άλλου είδους έ^'θυμήματ«. τ ί ς Επιγραφές πά

νω στά νομίσαατ«. τ ί ς σφρεγίδες. τά τυπ£ρι«, τά φυλ*κτά, τά νομίσματα 

κ.λιι. Πολύ χαρακτηριστικό ε ί ν α ι hoi τό Ευαγγελικό • τ ί ν ο ς ή* εΐκών «ΰτη 

κ«ί ή επιγραφή; " ( Μάρκου 12,16. )» η°ύ ε ί π ε ° Χριστός γ ι « το νόμισμ« 

τοΰ κήνσου. "Οπως στην περίπτωση «ύτή κ«ί γ ε ν ι κ ά στην είδωλολκτρική 

καί τη*ν κοσμική Τέχνη, Ετσι κ«ί στή Χριστιανική, οι δυο Βασικές μορφές 

τών " χαραγμάτων τέχνης καί ένθυμήσεως τοϋ άνθρωπου • ( Πράζ. *Αποστό

λων 17,19) ε ί ν α ι στενά συνδεδεμένες καί συμΒβδί^ουν, Ή Ιπιγρ«φή δηλα

δή επεζηγεϊ τήν εΐκόν* καί τ6 αντίστροφο. Γενικά οι επιγραφές ε ί ν α ι 

ο * λίγος - μήνυυ« " των εΙκόνων, άλλα κ«ί οΐ ε Ι κ ό ν ε ς συιιπληρώνουν κ * ί 

αίσθητοποιοϋν κκλυτερΕ'τίς Ιπιγρβφές. ν ·ετά τ ί ς γ ε ν ι κ έ ς «ύτές παρατη

ρήσεις, έπισηιι«ίνοντ*ι εδώ - ol m i «πλή κ«ί συνοπτική Ιπισκοπηση -

οΐ στενό*τ«τες σ χ έ σ ε ι ς μετεζύ Επιγραφικής κκί Ζωγραφικής. 

Σημειώοκμε κ«ί στην αρχή δτι ή εΐκόν« απευθύνεται στην ψυχή κ«ί ή 

Ιπιγρ«<ρή στή γνώση. Έ τ σ ι , στά χρόνι« που οί άνθρωποι, ιδιαίτερα οι Ελ

ληνες, δέν διακρίνονταν γ ι ά υ,εγάλη γνώση καί βάθηση> δπως π . χ . στ« χρό-

v ie τοΰ Ιΐεοαίωυα καί της ΤουρΗοκρ«τί«ς, εϊχ«ιιε μεγάλη «Ικονογραφική πα

ραγωγή, ένώ ή επιγραφική περιοριζόταν σ τ ί ς απολύτως άπ«ρ*ίτητες ( καί 

γεμίτες 6ρθογρ«<?ικά σφάλμβτ«) Ι ν δ ε ί ζ ε ί ς κ«ί επεξηγήσεις πίνω στίς ε ΐκό-

ν ε ς . Ή εΐκόν« αποτελούσε τό" β ι β λ ί ο των αναλφάβητων, «ύτή τους δίδασκε 

τ ί ς θεμελιώδεις αρχές τη*ς Χριστιανικής Πίστεως. Α ν τ ί θ ε τ α οί επιγραφές 

απευθύνονταν στους ελάχιστους * εκλεκτούς " . "Οσες επιγραφές ?χουυ κά

ποιο ενδιαφέρον περιεχόμενο η" μιά *καλλιτεχνική πρωτοτυπί« στή γραφή 

καί στή γλώσσ«, απευθύνονται κυρίως στους ε ί δ ι κ ο ύ ς μελετητές: ιστορικούς, 

αρχαιολόγους, γλωσσολόγους κ .λπ. Γεγονός ε ί ν α ι ότι τύ περιεχόμενο των 

εκτενών επιγραφών ε ϊ ν * ι ποικίλο κ«ί πολλά επιστημονικά δεδομένα μπορούν 

νά εζ«χθοΰν άπό" «ύτό. "Β μορφή τους, ό φορέας - ή ΰλη πάνω στην οποία 

Ιχουν γραφεί, ο τρόπος πού χ«ράκτηκ«ν κ .λπ. εΓναι σ τ ο ι χ ε ί « ποικίλου 

ενδιαφέροντος κ * ί περιεχομένου. Ύπογραμιιίζομε τή σημασία τώ« παλειο-

>·ριοτια«ικώ>' σχεδίων - απεικονίσεων καί επιγραφών γ ι ά τή γνώση της δο

μής της πρώτης Χριστιανικές 'Εκκλησίας καί γ ε ν ι κ ί της ζωής τών πρώτων Χρι

στιανών. Τά κάθε είδους " κακόγουστα * καί ανορθόγραφα χαράγυατα των 

προγίνωυ αας { κάθε έποχης ) εΓν«ι θρησκευτικά έζιοσέΒαστ* καί έπιστηιιο-

νικά «ζιοτίυητ«. Τί ί δ ι ο η«ρ«τηρεϊτ*ι κ«ί στή Ζωγραφική. Δίπλ« στά 

μνημειώδη εΙκονογραφικά Ιργ*-, δημιουργήματα υεγάλωυ καί επωνύμων καλλι

τεχνών, υπάρχουν καί δευτερεύοντα «πύ κ«λλιτεχνική «ποψη «γιογρβφικά 

εργ« «γνωστών λαϊκών καλλιτεχνών. Κ*ί τά £ργ» όμως αυτά είναι προΓύντα 

«if lttuc καί ευλ«Βεί«ς, πολλές φορές κ«ί θ«υυ«τουργά, πού μύνος οδηγίς 

τοΰ χρωστήρα ifaev ή «γνή κκί Ββθειά πίστη των λβϊκών δημιουργών τους. 

ü*f τά δηυιουργήματ« «υτά ε ί ν α ι «ζιοσέΒ«στ« κ«ί πολύ σηυβντικά γιά τή« 

ιστορία της Τέχνης, άφοΰ εκφράζουν «ριστ« τό πνεΰυα της έποχης τους. 
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' E n ι Τ Ρ « Η κ * ί t t χ ί ν ι - i n Ρ ι I t ( y « » τ «. 

Άνεφ£ρβμε στη* συνέχει* μ,ερικί δείγμβτ* «πό τή συζευζη εΐκόνβς χ«Γ 

επιγραφής στή Χριστιανική Τίχνη διβφόρυυ έποχων, περιοχών κβί εΐοων · -

Από" Tif μικρό, «u-nf επισκόπηση £γινε κιαβνοητό ό τ ι , χωρίς τ(ς απαραί

τητες συνοδευτικός επιγραφές, οί περισσότερες εικόνες προοώπων καί πα

ραστάσεων Η ήταν ασεφεΐς ή κκί ακατανόητες. ΕΪναΐ ; λοιπβ»* αδιανόητη ή 

uii συνεργασία Επιγραφικής καί Ζωγραφικής. Οί εΙκόνες Εχουν πάντοτε στε

νό, σχέση μό τ Γς Επιγραφές τους, οί οποίες Αποτελούν καί τόν πλέον αυ

θεντικό λόγο η τους ερμηνευτικούς υπότιτλους - λεζάντες των παραστόσε-

ων. Κατά συνέπεια, ή Χριστιανική" Τέχνη καί ή Χριστιανική" Επιγραφική ε ί 

ναι, έταστημες άναπο'σιαστα συνδεδεμένες μεταξύ τους. Γεγονός όμως είναι, δτι ό τό

σο σημαντιχο'ς κλάδος της Χρυστυανι,κηςΈκυγραφυκης είναι, άτονος χαί δεν μελετάται 

όσον bd επρειτε. 



Ιο 

ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 
V 

ΑΛΛΗΓΟΡΙΚΑ ΠΡΟΣΩΠΑ ΣΤΗΝ ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ DECANI 

Στή σύνθεση της είς "Αδου Καθδδου πού απλώνεται στδ κατώτερο βδρει-

ο τύμπανο του κάτω άπδ τδν τροΟλλο χώρου του καθολιχοΟ της DECANI (μέσα 

του 14-ου at.), εΙσάγεται ενα καινούργιο στοιχείο : τήν ωρα πού ό Χριστδς 

θριαμβεύει πάνω στδν "Αδη, δύο άγγελοι τδν πλησιάζουν από τά δεξιά (σέ 

σχέση μέ τδν θεατή)* ό καθένας τους κρατάει άπδ ενα δίσκο, οπού παριστά

νεται, σέ προτομή, μια εστεμμένη γυναικεία μορφή. 

Στην "κάθοδο" τοΟ Χρίστου, απαντάει ή ανάσταση τδν νεκρών. Μέ τήν 

είσοδο των δύο αγγέλων, άπδ τά πλάγια, εγγράφεται στδ είκαστικδ πεδίο 

μιά επιπλέον, "παρείσακτη" κατεύθυνση. Στην κίνηση τους, "ανταποκρίνε

ται" ό αρχαίος Αδάμ, πού ανασηκώνεται άπδ χθδνιο ύπνο, καθώς τδν κρατά

ει σταθερά άπδ τδν καρπδ του δεξιοϋ χεριού δ Χριστδς, πού αστράφτει άπδ 

φως στδ μέσο της παράστασης. 

ΕΪναί μάλλον σίγουρο 8τι οι άνεπίγραφες μορφές πού εγγράφονται στους 

δίσκους πού φέρουν ο£ άγγελοι, δέυ εικονίζουν ιστορικά πρδσωπα, άλλα οΰ-

τε καί τδν ήλιο μέ τή Σελήνη ~ δπως υποστηρίχτηκε τελευταία. 

'Εξετάζοντας τδ i-δεογραφικδ πλαίσιο οπού εντάσσεται ή παράσταση, α

ναζητούμε μαρτυρίες γιά νά στηρίξουμε μιάυ ερμηνεία πού νά μπορεί νά 

εξηγεί ικανοποιητικά τήν ιδιοτροπία της σκηνικής παρουσίας των έν λδγω 

προσώπων : ιδιοτροπία πού φαίνεται νά προδίδει τήν πλασματικδτητά τους. 

Τδ ζητούμενο μας παρέχεται κατά πάσα πιθανότητα σέ μία ομιλία του Γρη-

γορίου Ναζιαυζηνοΰ "είς τήν Καινην Κυριακήυ" (PG 56, 6I7C)' έδω γίνεται 

πράγματι λδγος γιά δυδ βασίλισσες : τή βασίλισσα των έποχων του έτους, 

δηλ. τήν Άνοιξη* καί τή βασίλισσα των ήμερων, δηλ. τήν Καινή Κυριακή, 

η Κυριακή του Θωμά. "Αλλωστε, αυτές οί δύο μορφές δέυ είναι εικονογρα

φικά άγνωστες, θά μπορούσαμε νά υποθέσουμε δτι, στήυ προκείμενη περίπτω

ση, ό ζωγράφος, παριστάνοντας συνθετικά τήν ανανέωση του κδσμου πού θε

μελιώνει ή 'Ανάσταση, συνδύασε στην απόδοση του δύο διαφορετικούς χρδ-

υους : τήν ίδια τήν Ανάσταση (Πάσχα) μέ τήν πρώτη της επέτειο (Καινή 

Κυριακή). Αυτή ή συνάντηση του σωτηριολογίκοΟ μέ τδν λειτουργικό, άλλα 

καί μέ τδν φυσικδ, τδν ανακυκλούμενο χρδυο, συνέχει τήν εκκλησιαστική 

διάρκεια. 

Πάντως, παρ"δλη τήν πειστικότητα αυτής της προσέγγισης, ο£ ύπδ εξέ

ταση μορφές δέν χάνουν τήν αίυιγματικδτητά τους. 
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Θεόδωρος ΑΡΧΟΝΤΟΠΟΥΛΟ! 

-Ο ΒΑΛΑΑΜ ΚΑΙ Ο ΑΓΓΕΛΟΣ-

ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑ ΕΡΜΗΝΕΥΤΙΚΗΣ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗΣ ΤΟΥ ΘΕΜΑΤΟΣ 

Το επεισόδιο του Βαλαάμ και του αγγέλου βασίζεται στο βυβλί,ο των 

Αριθμών (22 :27-30) :ο μάντης Βαλαάμ,μετά από θεϊκή παρέμβαση,παραιτείται από την 

αποστολή που του είχε ανατεθεί,να καταραστεί τους Εβραίους. 

Στην τέχνη η σκηνή εμφανίζεται από τα παλαιοχριστιανικά χρόνια,ο 

δε εικονογραφικός τύπος της σταθεροποιείται στη μεσοβυζαντινή περίοδο.Το σχήμα της 

είναι σε γενικές γραμμές το ακόλουθο:ο Βαλαάμ,καβάλα σ'ένα λευκό θηλυκό γάιδαρο,ξαφ

νιάζεται από την εμφάνιση ενός αρματωμένου αγγέλου.Η ταύτιση του αγγέλου με το Μιχαήλ 

χρονολογείται στον 9ο αιώνα και εντοπίζεται στο εγκώμιο του Πανταλέοντα,διακόνου και 

Ηίρτοφύλακα της Μεγάλης Εκκλησίας,στον αρχάγγελο Μιχαήλ. 

Η σκηνή μπορεί νά'ναι αυτόνομη (παρεκκλήσιο του αρχαγγέλου Μιχαήλ 

στην Αγία Σοφία του Κιέβου του 1030/37,πόρτες του Suzdal του 1230 περίπου,Ομορωη 

Εκκλησιά στην Αθήνα του,, β'μισού του 13ου αιώνα^ο διακονικό του Mateid του 1356/60, 

η κατεστραμένη του Β.Δ. παρεκκλησίου των Αγίων Θεοδώρων του Μυστρά) ή ακόμα να απο

τελεί μέρος της εικονογράφησης του Δέντρου του Ιεσααί (Sopoéani'του 1268/70,Arilje 

του 1296/Deéani του 1350 περίπου) 

Στα χειρόγραφα απαντά στις Οκτατεύχους,αντιστοιχώντας φυσικά στο 

συγκεκριμένο εδάφιο των Αριθμών (Vat.Gr.746,του Σεραγιού του 12ου αιώνα,του Βατοπε-

δίου του Που αιώνα).Χαρακτηριστική είναι η απεικόνιση του Χριστού σαν Εμμανουήλ 

στο πάνω μέρος της σύνθεσης. 

Οσο γιά το χαρακτήρα της, η σκηνή αποτελεί βασικά μέρος του κύκ

λου του αρχαγγέλου Μιχαήλ στο παρεκκλήσιο του Κιέβου,στις πόρτες του Suzdal,στο Ma-? 

teid και στο Μυστρά.Καταλαμβάνοντας μιά θέση στο Δέντρο του Ιεσσαί και γειτονεύοντας 

με εκείνη του άστρου του Ιακώβ,φαίνεται ότι παρέχει ένα συμβολισμό σχετικό με τη 

θεία Οικονομία.Το πρόσωπο του Βαλαάμ στα πατερικά κείμενα σχετίζεται άμεσα με την 

προφητεία του γιά το άστρο του Ιακώβ,που δεν είναι άλλο τίποτα από εκείνο της Γέν

νησης (Αριθμοί 24:17).Αλλωστε,το ανάλογο απόσπασμα διαβάζεται στη λειτουργία του 

Εσπερινού των Χριστουγέννων.Ή έρευνα στην Πατριστική Λογοτεχνία γιά το συμβολισμό 

του επεισοδίου του Βαλαάμ με τον άγγελο καθιστά την ερμηνεία του Ειρηναίου (2ος αι

ώνας) πλησιέστερη στην αλληγορία του Δέντρου του Ιεσσαί: ο γάιδαρος είναι ο"τύπος" 

του σώματος του Χριστού όπου η ανθρωπότητα βρίσκει ανάπαυση,ενώ ο άγγελος είναι ο 

ίδιος ο Λόγος. 

Επομένως,η θέση της σκηνής στο Δέντρο του Ιεσσαί είτε θα πρέπει 
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να οφείλεται :1)σε κάποια παράδοση σχετική με την ερμηνεία του Ειρηναίσυ-που δεν 

πρέπει να είναι ξένη προς την εικονογράφηση των πρωΐμώτερων Οκτατεύχων- είτε 2) σε 

κάποια παρανόηση της εικονογράφησης της προφητείας του άστρου. 

Το δε «ςράδειγμα της Ομορφης Εκκλησιάς,όπου στο σύνολο του το 

πρόγραμμα του νάρθηκα είναι αρκετά δυσανάγνωστο,ο συμβολισμός της Ενσάρκωσης θα πρέπ

ε ι να οφείλεται στην ίδια παρανόηση.Διαφορετικά,ο διηγηματικός χαρακτήρας των υπό

λοιπων κοντινών σκηνών (θυσία του Αβραάμ,Τρεις Παίδες στην Κάμινο),καθώς και'σπάνια 

παρουσία τους στο νάρθηκα αυτή την περίοδο αναπαραστάσεων προεικόνισης της θείας Οι

κονομίας, προϋποθέτε ι ένα Κύκλο του αρχαγγέλου Μιχαήλ.-
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Μαίρη ΑΣΠΡΑ-BAPüABAKH 

ΕΙΚΟΝΑ ΗΙΙΕΙΡΩΤΙΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ ΜΕ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΑΓΙΟΥ üHMHTPIOY 

ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 

Ή εΐκένα τοΌ αγίου Δημητρίου προέρχεται άπέ τέ ναέ της Υπαπαντής 

στή θεσσαλονίκη. "Εχει αριθμέ ευρετηρίου ΒΜ 1916 χαί ταξινομήσεως 143. 

Κατέχει τέ αριστερέ μετακιένι · διάστημα γιά τίς δεσποτικές είκένες 

στέ μεταβυζαντινέ είκβνοστίσιο πού εκτίθεται στή Νέα Αίθουσα τΤΙς 

αριστεράς πτέρυγας τοΤ) Βυζαντινά Μ·υσεί·υ. Αποτελείται απέ μια 

σανίδα με διαστάσεις 95X69 εκ. Τέ αΰτέξυλο πλαίσι · έχει ανάγλυφη 

επιχρυσωμένη φυτική όιακέσμηση. 

Ό άγιος Δημήτριος εικονίζεται μετωπικές έως λίγο πιέ κάτω απέ 

τή μέση. Μέ τέ δεξί χέρι κρατεί δέρυ καί με τέ αριστερέ τή λαβή του 

ξίφους του μαζί μέ τή θήκη. Φέρει χειριδωτέ χιτώνα, μεταλλικέ θώρακα 

μέ πλέγμα απέ μικρούς ρέμβους καί πλούσια χλαμύδα πού δένεται μπροστά 

στό στΤιθος μέ μεγάλο κέμβο. Στίς δύο ταινίες τοΤ) θώρακα καί στέ σημείο 

πού αυτές τέμνονται υπάρχει ένα μικρέ στρογγυλέ επίχρυσο μετάλλιο μέ 

ανάγλυφη τή μορφή του" Χριστοί Εμμανουήλ. Άπέ τους ωμούς του αγίου 

κρέμονται τέ κράνος καί μικρή στρογγυλή ασπίδα, πού διακοσμούνται μέ 

μάσκες. Τα δύο αυτά έζαρτύματα τ^ς πολεμικές ενδυμασίας τοΐ) αγίου 

Δημητρίου κατάμεστα καί άπέ άλλα κοσμήματα δίνουν τήν εντύπωση πολύτι

μων έργων τέχνης καί προσελκύουν τήν προσοχή του θεατή. Τέ κεφάλι τοΤ) 

αγίου στολίζει διάδημα καί πλαισιώνει ανάγλυφος επιχρυσωμένος φωτοστέ

φανος μέ ανθικά κοσμήματα. Επιγραφή μέ κέκκινα κεφαλαία: 0 ΑΓΙΟΣ 

ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ. 



2C 

Ή εΙκονογραφική κα£ τεχνοτροπική συγγένεια χΤ\ς μ·ρφΤ|ς τοΐ 

αγίου ϋημητρίου μέ τίς τοιχογραφίες τοΤ) Καθολικού" τ1}ς ΜονΤ)ς τον 

Οιλανθρωπηνων (1542) καί κυρίως τοΰ Καθολικοί τΤις Μον^ς Βαρλαάμ 

(1548) καί Ζάββρδας, βοηθούν νά χρονολογήαωμε μέ ακρίβεια tfiv εΐκό-

να τοΤ) Βυζαντινοί) Μουσείου. 'Ιδιαίτερα, η ομοιότητα στα διακοσμητι

κά θέματα των φωτοστέφανων τοΌ αγίου οημητρίου καί τοΌ ΧριστοΌ ατό 

θόλο τοί) νάρθηκα τής Μον^ς των Φιλανθρωπηνων οριοθετούν ένα χρονικό 

διάστημα έξη έτων μεταξύ 1542 καί 154U μέσα στό δποΤο πρέπει νά 

δγινε h εικόνα τήν οποία θεωρούμε έργο τοΌ Φράγκου Κατελάνου fi το!) 

κύκλου του. 

( Ή μελέτη έχει όοθΙ} γιά δημοσίευση στον 15ο τόμο τοΤί ΔΧΑΕ). 
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ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

Η ερμηνεία μιας τοιχογραφίας στη μονή της Βλαχέρνας κοντά στην Αρτα 

Στο φετεινό συμπόσιο του BIRMINGHAM η 6. V.NUNN σε ενδιαφέρουσα ανακοίνωση 

της αναφέρθηκε στην τοιχογραφία του Στιχηρου των Χριστουγέννων που υπάρχει, στο 

νάρθηκα του καθολικού της βυζαντινής μονής της Βλαχέρνας στο ομώνυμο χωριό της 

Αρτας, προτείνοντας μια νέα ερμηνεία της σκηνής. Πρόκειται για τη μεγάλη τοιχο

γραφία, κατά μέρος σωζόμενη, που κοσμεί το τύμπανο στο βόρειο αψίόωμα της δυτικής 

πλευράς του νάρθηκα. 

Η V.NUNN εξετάζί-ι στην ανακοίνωση της κείμενα και παραστάσεις που συνδέονται 

με τη λατρεία της Παναγίας οτο παρεκκλήσιο της Σορού της μονής των Ελαχερνών στην 

Κωνσταντινούπολη, και ειδικότερα με την αγρυπνία της Παρασκευής, με το τελούμενο 

στη διάρκεια της 'σύνηθες θαύμα' που μνημονεύουν ο Μιχαήλ Ψελλός και η Άννα η 

Κομνηνή (θαυματουργική ανύψωση του πέπλου της εικόνας της Παναγίας) και με το σχε

τικό όραμα του αγίου Ανδρέα του δια Χριστόν Σαλού. 0 Ανδρέας Σαλός οραματίστηκε σε 

μια από τις αγρυπνίες την Παναγία να περιφέρεται στο ναό, να προσεύχεται και ν' 

απλώνει το πέπλο της (μαφόριο) σε προστασία των συναγμένων πιστών. Τό θέμα είναι 

γνωστό στην εικονογραφία από τις ρωσικές εικόνες με την ονομασία POKROV. Την πα

ράσταση του ίδιου θέματος, την αγρυπνία της Παρασκευής σε συσχετισμό με το όραμα 

του Ανδρέα του Σαλού αναγνωρίζει η V.NUNN στη βυζαντινή,χρονολογημένη περί τα 

τέλη του 13ου αι., τοιχογραφία της μονής της Βλαχέρνας της 'Αρτας, ταυτίζοντας 

τους ποιμένες δεξιά του Στιχηρου με τον Ανδρέα το Σαλό και το μαθητή του Επιφάνιο. 

Αλλά η τοιχογραφία της Βλαχέρνας παριστάνει χωρίς αμφιβολία το Στιχηρό των 

Χριστουγέννων 'Τι σοι προσενέγκωμεν Χριστέ', όπως αποδεικνύουν τα σωζόμενα μέρη 

της σκηνής, σε παραβολή με γνωστές άλλες παλαιολόγειες τοιχογραφίες του θέματος. 

Στη μέση ψηλά εικονίζεται η Παναγία καθισμένη σε θρόνο (σώζεται το κάτω μέρος της 

μορφής). Παρακάτω, αριστερά Όι μάγοι' προσφέρουν 'τα δώρα' και δύο δεξιά Όι ποι

μένες το θαύμα'. Πιό κάτω, στις άκρες, είναι προσωποποιημένες αριστερά 'η γη' που 

προσφέρει 'το σπήλαιον' και δεξιά η γηραιά 'έρημος' που προσφέρει 'την φάτνην'. 

Στο εσωτερικό του σπηλαίου σώζεται η μοναδική επιγραφή που μπορεί να διαβαστεί και 

που δεν είναι άλλη από το σχετικό στίχο του ύμνου της παραμονής των Χριστουγέννων: 

Η ΓΗ ΤΟ (ΠΗΛ(ΑΙΟΝ). Τελευταίοι στο κέντρο κάτω, σε δύο αντικριστές ομάδες είναι 

οι άνθρωποι που έδωσαν την 'μητέρα Παρθένον'. Στην κορυφή του αψιδώματος, όπου δεν 

έχουν ακόμη ερευνηθεί τα επιχρίσματα θα ήταν οι άγγελοι στον ουράνιο κύκλο, προ

σφέροντας Όι άγγελοι τον ύμνον, οι ουρανοί τον αστέρα'. Η εικονογραφική και συνθε

τική διάρθρωση της σκηνής παρουσιάζει αναλογίες με το Στιχηρό των Χριστουγέννων 

στην τοιχογραφία του ναού των Αγίων Αποστόλων της θεσσαλονίκης. 

Η τοιχογραφία του Στιχηρου της Βλαχέρνας αποτελεί με τη θέση, το μέγεθος 
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και την παραστατική λαμπρότητα της 'ταίρι' της σπουδαίας ιστορικής σκηνής που ιστο

ρεί τη Λιτάνευση της εικόνας της Παναγίας Οδηγήτριας στην Κωνσταντινούπολη, στο νό

τιο αψίδωμα της ίδιας, δυτικής πλευράς του νάρθηκα. Κοινό σημείο αναφοράς τους είναι 

το μεγαλείο και η δόξα της Παναγίας. Η θεομήτωρ δοξολογείται στη λαμπρή λιτανεία 

της Τρίτης, που γινόταν στην Κωνσταντινούπολη, υμνολογείται και 6ο£ά£εται στο Στιχη-

ρό των Χριστουγέννων, σε άμεση αναφορά με το θεμελιώδες δόγμα της Ενσάρκωσης του 

Χριστού. Ίσως υπήρχε ένας ακόμη σημαντικός λόγος για την παράσταση του Στιχηρού σε 

αναλογία μ'εκείνη της Λιτανείας, που όμως δεν είναι εύκολο να επαληθευθεί σήμερα με 

τη φθορά της τοιχογραφίας. Μπορεί δηλαδή οι θεατές της σκηνής τότε να αναγνώριζαν 

στους δεόμενους κάτω βασιλείς, ιερωμένους, μοναχούς και άλλους, τους δεσπότες, τους 

κορυφαίους του ιερατείου και το αρχοντολόϊ της 'Αρτας, σ'έναν ιστορικό συγχρονισμό 

της σκηνής, που το αντίστοιχο του έχει διαπιστωθεί στις τοιχογραφίες του Στιχηρού 

της ZICA και των Αγιων Αποστολών της θεσσαλονίκης. 
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ΜΑΡΙΑΣ ΒΑΣΙΛΑΚΗ 

ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΤΟΝ ΑΣΠΑΣΜΟ ΤΩΝ ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ ΠΕΤΡΟΥ ΚΑΙ ΠΑΥΛΟΥ 

Ή ε ι κ ό ν α β ρ ί σ κ ε τ α ι στο Ashmolean της 'Οξφόρδης και αποτελε ί πρό

σφατο απόκτημα του Μουσείου αύτοΰ μετά άπό κληροδότημα του J.C,Thomson. 

0\ δ ι α σ τ ά σ ε ι ς της ε ί ν α ι 0,464 Χ 0,37 κ α ί σ'αύτη'ν α π ε ι κ ο ν ί ζ ο ν τ α ι ol από

στολοι Πε'τρος, α ρ ι σ τ ε ρ ά , καί Παύλος, δ ε ξ ι ά , νά ε ν α γ κ α λ ί ζ ο ν τ α ι ' τά ονό

ματα τους ε ί ν α ι γραμμε'να στά λ α τ ι ν ι κ ά : SANCTUS PETR(US) καί S(ANCTUS) 

PAULUS. 

Τό θέμα του ασπασμού, ε ϊ τ ε ως α π ε ι κ ό ν ι σ η μιας " Ι σ τ ο ρ ι κ ά " μαρτυρημέ

νης συνάντησης των δυ'ο κορυφαίων αποστόλων στη' Ρώμη ε ί τ ε ώς αλληγορική 

παράσταση που συμβολίζει τη'ν ο ι κ ο υ μ ε ν ι κ ή ε ίρη 'νη, ύπηρξε πολύ δημοφιλε'ς 

κ α ί αποτυπώθηκε άπό πολύ ενωρίς σε' π ο ι κ ί λ ε ς μορφε'ς της Βυζαντινής τε'-

χνης (μολυβδόβουλλα, ελεφαντοστά, χ ε ι ρ ό γ ρ α φ α , ψηφιδωτά, τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς 

κ λ π . ) . Στό χώρο τών εικόνων τό π α λ α ι ό τ ε ρ ο γνωστό παράδειγμα πιστευ'ω δ τ ι 

παραμε'νει ή ε ί κ ό ν α στό K u n s t h i s t o r i s c h e s Museum της Βιε'ννης , πού τ ο π ο 

θ ε τ ε ί τ α ι γύρω στά U 0 0 , καί δχι τό tondo του Μουσείου Κοσμητικών Τεχνών 

της Βουδαπε'στης. Ή χρονολόγηση του τ ε λ ε υ τ α ί ο υ στά 1360-1380 σ τ η ρ ί ζ ε τ α ι 

σε άσαφη τ ε χ ν ο τ ρ ο π ι κ ά έ π ι χ ε ι ρ η ' μ α τ α , πράγμα πού ε π ι τ ε ί ν ε τ α ι καί άπό τη'ν 

κακή' κατάσταση διατη'ρησης τ ο υ . 

Ή ε ι κ ό ν α της Βιε'ννης έ χ ε ι θεωρηθεί έργο Κρητικό, υπόθεση πού έ χ ε ι 

μεγάλη σημασία γ ι α τ ί με τόν τρόπο αυτό μπορεί νά συνδεθεί μ 'ευα μεγάλο 

αριθμό t o n d o με' τόν Ασπασμό Πέτρου κ α ί Παύλου (στην Πάτμο, τό Σ ι ν ά , 

τη'ν Τόπλα της Έ ρ ζ ε γ ο β ί ν α ς , στη'ν {δυτική συλλογή' Κ. Κριμπά) , πού απο

δ ί δ ο ν τ α ι στον Κρητικό ζωγράφο "Αγγελο καί τ ο π ο θ ε τ ο ύ ν τ α ι στό ιτρώτο μισό 

του 15ου α ι . Ό "Αγγελος ε ί χ ε ζωγραφη'οει δυο ακόμη ε ι κ ό ν ε ς με τό ί δ ι ο 

θέμα και τους ά γ ι ο υ ς ολόσωμους, η μι« ενυπόγραφη (στη Ζάκυνθο, κάτ\κε 

στά 1953) καί ή άλλη δχι (στη' Μονή' Ό δ η γ η ' τ ρ ι α ς στη'ν Κρη'τη). Ή ε ι κ ό ν α 

της Βιε'ννης ε ϊ τ ε ε ί ν α ι έργο του Άγγε'λου ε ϊ τ ε τό π ι θ α ν ό τ ε ρ ο δ χ ι , πρε'πει 

να έ π α ι ξ ε τό ρόλο του αρχετύπου τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν γ ι ά τά t o n d o . Όπωσδη'ποτε 

όμως στον "Αγγελο πρε'πει ν'άποδώσουμε την αποκρυστάλλωση του θε'ματος , 

που θ ' ά ν τ ι γ ρ α φ ε ϊ πανομοιότυπα άπό τους μεταγενε'στερους ζωγράφους. 

Η ε ι κ ό ν α του Ashmolean πρε'πει επίσης ν. 'άποδοθει στον "Αγγελο γ ι ά 

τ ι ς πολύ στενε'ς ε ΐκονογραφικε'ς καί τεχνοτροπικε 'ς της σχε'σεις με' τ ι ς ε ι 

κόνες του ζωγράφου α υ τ ο ύ , πού έχουν τό " δ ι ο θε'μα. Ανάμεσα σ'αύτε'ς ή 

ε ι κ ό ν α τ ο ύ τ η ξ ε χ ω ρ ί ζ ε ι γ ι α τ ί ε ί ν α ι ή μοναδική' σε' ορθογώνιο σχήμα με' 

τους ά γ ι ο υ ς σε' προτομή'. 'Αλλά καί ανάμεσα στό με'χρι ση'μερα γνωστό έργο 

του Άγγε'λου τούτη ή ε ικόνα ε ί ν α ι ή μοναδική' με' λατιν ικε 'ς έπιγραφε 'ς . 



ΣΩΤΗΡΗΣ ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ 

Ο ΟΧΥΡΩΜΑΤΙΚΟΣ ΠΥΡΓΟΣ ΤΗΣ Ι. ΜΟΝΗΣ ΣΚΑΦΙΛΙΑΣ, ΗΛΕΙΑΣ. 

Βορειοδυτικά του Πύργου Ηλείας σε αχόσταση ιερίιου 10 χιλ., μερικές εκατον

τάδες με'τρα από την ιαραλία του Ιονίου βρίσκεται η Ι. Μονή* Σκαφιδιάς. Καταλαμ

βάνει, ε'να τετράιλευρο με είσοδο στα ανατολικά και το καθολικό ιερίπου στο κέν

τρο χατά τα γνωστά. Το καθολικό έχει χρονολογηθεί aid τους μελετητές στον IB' 

αιώνα και. θεωρείται συ'γχρονο με την ίδρυση της μονής, είναι, δε αφιερωμένο στη 

Κοίμηση της Θεοτόχου. Το 1886 υπε'στη μεγάλες καταστροφές and το σεισμό χαι ανα-

χατασχευάστηχε το 1887 με πλήρη αλλοίωση της μορφη'ς του απο σταυροειδή εγγεγρα-

με'νη σε ζυλόστεγη βασιλιχή. 

Στη δυτική πτέρυγα της μονής δεσπόζει, ο οχυρωματι^ς πύργος. Πρόκειται για 

ε'να αυτοτελε'ς ippoupiaxd συγχρο'ΐημα ίου 6uaxdnT€i, τον περίβολο. Έχει, διαστάσεις 

15 Χ 11 περίπου και ύψος 11,50 aid το εσωτέρα της αυλής και είναι χατασχευα-

σμε'νο aid ιίωρο'λυθο. Αποτελείται aid ένα ορθογώνιο ιαραλληλειίιεδο χαι τέσσερεις 

γωνιακούς κυλινδρικούς ιυργίσχους, φέρει δε ιρόσφατη ξύλινη τετράκλινη στέγη 

με κεραμίδια. Στο ^ γ ε ι ο υιάρχει κωνική διαιλάτυνση (SCARPA) ύψους 3.00 μ. ίου 

καταλήγει σε ιεριμετρικο, ιέτρινο χυμάτιο (CORDONE).Aid εκεί και ιάνω οι τοίχοι 

γίνονται κατακόρυφοι. Αντίστοιχο ιέτρινο γείσο υιάρχει στο ύψος της γένεσης της 

στέγης. Η κάλυψη του ισογείου-είναι μια διαμήχης λίθινη χαμάρα, ενώ το ιάτωμα 

του $ 'ορόφου ήταν ξύλινο αλλά σήμερα δεν υιάρχει. Η χύρια ιροσιέλαση γίνεται 

στον α' ο'ροφο μέσω κλίμακας, ίου μοιάζει αυθεντική ή τουλάχιστουν αρχαιότερη, n 

οιοία συνδέεται με ακαλαίσθητο εξώστη aid οιλισμένο σκυρόδεμα. 0 ιύργος έχει 

μεγάλα ανοίγματα με συμμετρική διάταξη σ^λες τις ειίχεδες ιλευρές, ενώ οι ιυρ-

γίσχοι φέρουν στενές ιολεμίστρες (diou δεν έχουν αλλοιωθεί) αμυντιχά διατεταγμέ

νες. Πολεμίστρα φραγμένη υιάρχει αχάμα δίπλα στην κυρία είσοδο. Τα ανοίγματα του 

α'ορόφου έχουν κυκλικό ανακουφιστικό τόξο ιάνω αιό το ιέτρινο ιρέχι, ιράγμα ίου 

έχει εξαφανιστεί χατά τη διεύρυνση των ανοιγμάτων του g'ορόφου, όιως άλλωστε φαί

νεται αιό τη φωτογραφία aid το αρχείο Λαμιάχη του ιροηγούμενου αιώνα. Υπάρχει χαι 

δεύτερη σαφώς νεώτερη είσοδος στο ισόγειο, του οιοίου η επικοινωνία με τον α' όρο

φο έχει διαχοιεί καθώς και είσοδος στον Ν.Α. πυργίσκο που βρίσκεται το καμπαναριό. 

Στα σημεία επαφής των πυργίσχων με το κυρίως ο'γχο υπάρχει ρηχή σχαλιστή παραστάδα. 

Εσωτερικά οι τοίχοι είναι καλυμμένοι με σοβά του προηγούμενου αιώνα. 

Για την ιστορία του μνημείου έχουμε τα παρακάτω στοιχεία: 

Η παλιότερη γραπτή αναφορά είναι του BUCH0H ίου γράφει dTi ο ιύργος ανακαι

νίστηκε το 1686. Το 1769 ίου αρχίζει ο κώδικας της μονής γράφεται ότι το 1760 

οιχοδομήθηχε ο ιύργος από το Μαχάριο Κατέλη. Το 1770 η μονή χαι ο πύργος πυρπο

λούνται από τους Τουρχαλβανούς άταχτους. Το 1798 αναχαινίζεται πάλι ο πύργος 

χαι χατασχευάζεται το πρώτο ιάτωμα θολωτό με νέο τοίχο ίου ξεχινάει αιό τα θε

μέλια (ο αρμός διαχρινόταν μέχρι ιρίν αιό λίγα χρόνια οιότε σχειάστηκε με παχύ 

στρώμα σοβά). Το 1846, σύμφωνα πάντα με τον κώδικα, ανακαινίζεται πάλι. Πιθανόν 
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να ανοίγονται τότε τα παράθυρα με τα τοξωτά πρέχια αφού πλέον έχουν εκλείψει. 

ob έντονες οχυρωματικές ανάγκες των προηγουμένων αιώνων. Τέλος υπάρχει, εντοι

χισμένη μαρμάρινη επιγραφή στον ανατολικό τοίχο που αναφέρει.: 

"ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΘΗ ΔΑΠΑΝΗ / ΘΕΟΦΙΛΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΟΠΟΥΛΟΥ / ΗΓΟΥΜΕΝΟΥ / ΕΝ ΕΤΕΙ 1911. 

Προφανώς το'τε έγιναν oc μεγάλες επεμβάσεις που αλλοίωσαν τη μορφή του: Διάνοι-

ξη ανοιγμάτων για το καμπαναριό' διαπλάτυνση των παραθύρων του β' ορόφου, κατα

σκευή' εξωστών από οπλισμένο σκυρόδεμα κλπ. Τέλος υπάρχουν οι φωτογραφίες της ανα-

τολικη'ς ο'ψης του Γ. Λαμπάκη στις οποίες φαίνονται τοξωτά παράθυρα στον β' όροφο, 

καταχυστρα πάνω από την είσοδο στη θέση του κεντρικού παραθύρου, λιακωτό καθώς 

και ένα πυργοειί.ές κατασκευ'ασμα πάνω από τον ΝΑ πυργίσκο. 

Η χρονολόγηση του κτιρίου παρουσιάζει μεγάλα προβλήματα. Κατ'αρχη'ν η μερο-

μηνία 1760 πρέπει να αποκλεισθεί. Για ποιο λόγο να κατασκευάσουν οι μοναχοί 35 

χρόνια μετά τη λήξη της Ενετοκρατίας ένα πύργο με τόσο έντονα δυτικά στοιχεία 

όταν μάλιστα υπάρχει και η μαρτυρία για την ανακαίνιση του 1686; Η εξωτε 

Η εξωτερική' εμφάνιση του κτιρίου το τοποθετεί στην β' Ενετοκρατία: SCARPA -

C0RD0NE - πέτρινα σκαλιστά δομικά μέρη είναι λεπτομέρειες της εποχη'ς αυτής. 

Άλλωστε το μοναστήρι ήταν δυτικόφιλο και έχει κι άλλες κατασκευές ενετικής 

εποχής (προστώο Νάρθηκα, τοζοστοιχία Ν.κελλιών κλπ.). Όμως η γενική διάθρωση 

της κάτοψης, τα ισχυρά αμυντικά στοιχεία (καταχυστρα, πολεμίστρες, θέση της 

σκάλας τέτοια ώστε να βάλλεται το δεξί ακάλυπτο από την ασπίδα πλευρό του ατό

μου που ανεβαίνει κλπ.), άχρηστα σε εποχή γενίκευσης του πυροβόλου όπλου το το

ποθετούν πολύ παλιότερα ίσως στον 13ο-14ο αι. στην εποχή της Φραγκοκρατίας. 
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ΟΛΓΑ ΓΚΡΑΤΖΙΟΥ 

ΕΠΑΛΛΗΛΑ ΕΠΙΠΕΔΑ ΣΗΜΑΣΙΩΝ ΣΕ ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΚΛΟΝΤΖΑ ΣΤΟ ΣΕΡΑΓΙΕΒΟ 

Στο Ε' Συμπόσιο της ΧΑΕ ο Π. Βοχοτο'πουλος παρουσίασε μια πολύ ενδιαφέρουσα 

εικο'να με πολύ πρωτότυπο θέμα, την οποία απέδωσε στο Γεώργιο Κλόντζα και αργό-

τερα δημοσίευσε στον IB' τόμο του ΔΧΑΕ. 

Ο ιδιο'τυπος διδαχτισμο'ς της ειχο'νας και τα ποικίλα νοήματα που εκπέμπει αποτελεί,' -

τον π-ειρασμό για την προσπάθεια ανάγνωσης του επιχειρείται με την ανακοίνωση αυτή. 

Η εικόνα διαιρείται σε τρεις άνισες ζώνες. Η ανώτερη που δείχνει τους ουρανούς 

χαι η χατώτερη που εικονίζει την Κόλαση παραπέμπουν σε παραστάσεις Δευτέρας Πα

ροικίας. Στη μΐσ»ία απεικονίζεται η γη σε χρόνο παρόντος, με τη μορφή του εσωτε

ρικού* μιας εχχλησίας. Αποδίδονται με ακρίβεια το τέμπλο, ο ιερέας στην Ωραία Πύ

λη, ο ιεροχήρυχας στον άμβωνα και το πολυπληθε'ς εκκλησίασμα χωρισμε'νο σε δυο ομά

δες. Μπροστά τους ζητιάνοι ζητούν από τους πιστούς ελεημοσύνη, άλλοι μάταια, άλ

λοι Βρίσκοντας ανταπόκριση, il παρουσία τους και οι πολλές επιγραφές κάνουν φανε

ρό το περιεχόμενο του κηρύγματος: οι πιστοί πρέπει να δίνουν ελεημοσύνη, αν δεν 

θέλουν, όταν έρθει η ώρα της Κρίσεως, να βρεθούν στην Κόλαση που εικονίζεται πο

λύ άμεσα, κάτω από τα πόδια τους. "Οϋ βλέπετε τό τέλος υμών πως έχει γενέσθαι, 

οΰαί ύμΐν;" λέει ο ιεροχήρυχας. 

Η εικόνα ζωγραφίζεται τη χρυσή εποχή του κηρύγματος, όταν σε ανατολή και δύση η 

.Μεταρρύθμιση, η Αντιμεταρρύθμιση και η Ορθόδοξη Εκκλησία το χρησιμοποιούν ως κύ

ριο μέσο για να αντιμετωπίσουν την προπαγάνδα του αντιπάλου. 

Μερικές από τις κεντρικές ιδέες της εικόνας βασίζονται στο ευαγγελικό απάσπασμα 

του κατά Ματθαίον 25,31 χ.εξ., πολύ χαθαρότερα ωστόσο εχφράζονταί σε ορισμένα από 

τα σωζόμενα χηρύγματα της εποχής. Από την άλλη μεριά ο υπερτονισμός: της ελεημοσύ

νης χαι οι απόψεις για την επαιτεία που συνεπάγεται έχουν τη ρίζα Τους στη μεσαι-

ωνιχή θεολογία χαι ηθιχή και αναβιώνουν την εποχή της Αντιμεταρρύθμισης, όταν η 

Καθολική Εκκλησία ανασύρει από τη χριστιανική παράδοση τις Καλές Πράξεις χαι τις 

χρησιμοποιεί ως όπλο στη διαμάχη της με την Μεταρρύθμιση. Η Μεταρρύθμιση απορρί

πτει το ζεύγος επαιτία-ελεημοσύνη, η Καθολική Προπαγάνδα εξαίρει τη σημασία τους. 

Μετά τη Σύνοδο του Τριδέντου, κυρίως, αποτελούν συνηθισμένο θέμα κηρυγμάτων χαι 

απεικονίσεων. Η Ορθόδοξη Εκκλησία δεν φαίνεται να μένει αμέτοχη ούτε των ιδεών 

ούτε των μεθόδων που μετέρχονται οι δύο κύριοι αντίπαλοι. 

flttpa από τις σημασίες «,ς σχίτιχές με την ελεημοσύνη στην εικόνα μας μπορούν να 

αποκρυπτογραφηθούν και ιδέες για την ίδια την Εκκλησία, ενώ σε ένα άλλο επίπεδο 

μας αποκαλύπτονται οι αντιλήψεις των συντελεστών της εικόνας για τις κοινωνικές 

ανισότητες της εποχής τους, χωρίς να απουσιάζει και κάποια διάθεση κοινωνικής κρη

τικής. 

./. 
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Το αποτέλεσμα ξαφνιάζει τόσο εμάς όσο χαι τουε συγχρόνους της ειχόνας, οιφοιί 

σύμφωνα με όσα γνωρίζουμε μέχρι στιγμής το θέμα της έμεινε άπαξ. Θα ήταν πράγμα

τι, δύσκολο να γινόταν διαφορετικά. Σε μιαν εικόνα, ίου αναφέρεται, στη Με'λλουσα 

Κρίση για να τονίσει τον αποφασιστιχη'ς σημασίας διαμεσολαβητικό ρόλο της Εκκλη

σίας και του κηρύγματος της, χόριο εικονογραφικό θέμα της κύριας ζώνης είναι 

όχι η απεικόνιση προσώπων ιερών, η αγιασμένων η' έστω ευσεβών θνητών, αλλά δόο 

ομάδες βέβηλων, μεγάλο ποσοστό από τους οι*.οίηυς θα είναι μάλιστα σϋ\πομα βέβαιοι 

ένοικοι της Κολάσεως. Με τον εικονογραφικό αυτό χειρισμό όμως κάποιων εν μέρει 

νέων νοημάτων ξεπερνιούνται και τα όρια της ορθόδοξης εικόνας. Το επόμενο βημο 

θα ήταν ο εχχοσμικευμένος θρησκευτικός πίνακας. Ξέρουμε πια ότι το βήμα αυτό δεν 

ήταν δυνατόν να γίνει στην Κρήτη του 16ου χα;., του Που αιώνα. 



ΕΥΓΕΝΙΑ ΔΡΑΚΟΠΟΥΛΟΥ 

Η ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑ ΛΗΜΝΙΩΤΗ ΣΤΗΝ ΚΑΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ 12
0 υ
 ΑΙΩΝΑ 

Στό ναό των 'Αγίων 'Αναργύρων τής Καστοριάς ένα 

σύνολο οκτώ επιγραφών σχετίζεται μέ τήν οικογένεια Λημνιώτη 

καί την τοιχογράφηση τοϋ κτιρίου στά τέλη τοϋ 12 αίώνα 

(1170-1180). 

Στίς επιγραφές κυριαρχεί ή γραφή "Λημνιώτης" σέ διάφορες 

πτώσεις,έκτος άπό μία φορά,πού συναντάται ή γραφή "Λειμνηότης" 

(σέ μεταγενέστερη επιγραφή τοο 'Αγίου Στεφάνου Καστοριάς εμφα

νίζεται καί ή γραφή "Λυμνεώτης"). Τό οικογενειακό όνομα Λημνιώ

της συναντάται σέ σφραγίδες καί έγγραφα πρίν καί μετά τά τέλη 

τοϋ 12
ο υ
 αίώνα καί έχει συσχετισθεί μέ τό τοπονύμιο Λίμνια 

της Μ.'Ασίας,καθώς καί μέ τή νήσο Λήμνο, "Ενας ακόμη συσχετίο 

σμός θά μποροΟσε νά γίνει μέ τή λίμνη τής Καστοριάς,υποθετι

κός Οπως καί οι άλλοι,εφόσον μέχρι στιγμής δέν υπάρχουν έγκυ

ρες πληροφορίες γιά τήν προέλευση τοϋ ονόματος. 

Άπό τό σύνολο των οκτώ επιγραφών,ot έξι είναι ήδη δημο

σιευμένες,όχι χωρίς ελλείψεις.(V.Djuric,Α.Tsitouridou,Namen

tragende Inschriften aus Fresken und Mosaiken auf der Balkan

halbinsel, Stuttgart,1986,άρ.33,34,35,36,37,δπου παλαιότερη 

βιβλιογραφία). *Η ϋπαρΓη των άλλων δύο,πού προστίθενται έδώ, 

έχει επισημανθεί άπό τόν Μ.Χατζηδάκη (Καστοριά, 1984,39,-40, 

είκ.20). Δυστυχώς ή διατήρηση τους είναι πολύ κακή. Ήιμία 

βρίσκεται σέ σημείο τοϋ βόρειου κλίτους τοϋ ναοϋ δπου συναντώ

νται τρία στρώματα τοιχογραφιών καί τήν θεωροϋμε αφιέρωμα τής 

οικογένειας Λημνιώτη λόγω τής στρωματικής διατάξεως καί κυρίως 

λόγω τής επιγραφικής ομοιότητας της μέ τις άλλες επιγραφές 

τοϋ ναοϋ. Ή επιγραφή πού βρίσκεται στό κεντρικό κλίτος, στή 

νότια πλευρά τοϋ ιεροϋ,είναι καλύτερα διατηρημένη. Γραμμένη 

στό λόγιο ϋφος τής εποχής,πιθανόν σέ ιαμβικούς δωδεκασύλλα-

βους στίχους,όπως καί άλλες δύο επιγραφές τοϋ ναοϋ, αναφέρει 

τήν Καστοριά ως "Κάστωρος πόλιν" καί τό όνομα τοϋ άφιερωτή 

Λημνιώτη στό τέλος. 

Τά μέλη τής οικογένειας Λημνιώτη πού αναφέρονται στίς 
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επιγραφές αλλά καί εικονίζονται στό ναό είναι ό Θεόδωρος Λημνιώ 

της,βασικός δωρητής,ή σύζυγος του "Αννα Ραδηνή καί Ô γιος του 

'Ιωάννης.'Επίσης ô μοναχός Θεόφιλος Λημνιώτης,πού απεικονίζεται 

στό νότιο κλίτος."Ενα άλλο μέλος τής ίδιας προφανώς οίκογένειαςι 

δ ιερέας Θεόδωρος Λυμνεώτης,εμφανίζεται σέ μεταγενέστερη επι

γραφή του γειτονικοΟ ναοΟ τοο Αγίου Στεφάνου. 

Τά στοιχεία πού διαθέτουμε σχετικά μέ τήν οικογένεια Λημνιώ-

τη μας οδηγούν στίς έξης παρατηρήσεις. "Ενα μέλος τή"ς οικογένειας 

νυμφεύεται μέ μέλος της οικογένειας των Ραδηνών,οΙ όποιοι άπό 

τίς αρχές τοϋ 11
ο υ
 αιώνα σχετίζονται μέ αυτοκρατορικούς κύκλους 

καί αργότερα κατέχουν θέσεις ανωτάτων αξιωματούχων τοϋ βυζαντι

νού κράτους.'Εκτός άπό τήν συγγένεια αυτή οι επιβλητικές παραστά

σεις της οικογένειας τών κτητόρων μέ τά πολυτελή" ενδύματα συνηγο

ρούν στην υπόθεση ότι κατάγονται άπό γενιά αριστοκρατική. "Ενα 

άλλο στοιχείο πού πρέπει νά επισημανθεί είναι τό λόγιο ύψος τών 

καλλιγραφημένων επιγραφών,πού σέ άψογους ίαμβικούς δωδεκασύλλα-

βους στίχους αντιπροσωπεύουν τήν λογοτεχνική τάση τή"ς εποχής καί 

προϋποθέτουν υψηλό πολιτιστικό επίπεδο τών άφιερωτών.'Απόδειξη 

γιά τό τελευταίο αποτελεί ή ποιότητα τής ζωγραφικής τοΟ ναού 

τών "Αγίων 'Αναργύρων. 

"Η καταγωγή,ot λόγιες λογοτεχνικές τάσεις καί ή ποιάητα τής 

τέχνης,στοιχεία πού πρέπει νά συσχετισθούν μέ υψηλές οικονομικές 

δυνατότητες,τοποθετούν κοινωνικά τήν οικογένεια Δημνιώτη στην 

τοπική αριστοκρατία τής εποχής,ή οποία συνδέεται μέ λόγιους 

κύκλους τής Θεσσαλονίκης ή καί τής Κωνσταντινούπολης. Μαρτυρίες 

σχετικές μέ τό πολιτικό,πολιτιστικό άλλα καί μέ τό εκκλησια

στικό περιβάλλον τής Καστοριάς ενισχύουν τήν υπόθεση τής υπάρξεως 

ενός λόγιου κύκλου στην πόλη τόν 12° αιώνα καί συγχρόνως αποκλεί

ουν τήν άποψη πού είχε επικρατήσει, δτι τήν εποχή αυτή ή Καστο

ριά αποτελούσε τόπο εξορίας. 
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Α. Ζ0ΜΠ0Υ-ΑΣΗΜΗ 

Α, ΚΛΗΜΑΝΤΙΔΗ-ΠΑΠΑΔΑΜΟΥ 

ΛΕΥΚΟΣ ΠΥΡΓΟΣ -OXYPfiMATIKOS ΠΕΡΙΒΟΛΟΣ ΚΑΙ ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 

1. ΟΧΥΡΩΜΑΤΙΚΟΣ ΠΕΡΙΒΟΛΟΣ. Ο Λευκός Πύργος, τοποθετημένος δίπλα στο νοτιανατολικό ά

κρο της περιτειχισμένης θεσσαλονίκης, είναι ένας από τους τρεις πύργους του νότιου 

θαλάσσιου τείχους. Κτίστηκε από τους Τούρκους, σε θέση που προϋπήρχε βυζαντινός πύρ

γος και ίσως ακόμη παλαιότερα ρωμαϊκός και δεν συνδεόταν με τα τείχη της πόλης. Πε

ριβάλλονταν από χαμηλό οχυρωματικό πιρίβολο που έτεμνε το ανατολικό τείχος. Ο περί

βολος είχε πολυγωνική κάτοψη, επάλξεις οτην απόληξη του και οι πλευρές^μέ Ν, ΝΑ και 

ΒΔ προσανατολισμό ήταν ιηοχυμίνες με πυργίσκους. Εσωτερικά θα πρέπει να έφερε περί-

δρομο. Οι τρεις πυργίσκοι που συνδέονταν οργανικά με τον περίβολο ήταν ψηλότεροι από 

τις επάλξεις, είχαν οκταγωνική κάτοψη, με ένα τοξωτό παράθυρο σε κάθε τους πλευρά και 

έφεραν στέγαση ημισφαιρικής μορφής καλυμένη με φύλλα μολύβδου. Μέσα στον περίβολο υ

πήρχε ανώνυμο τέμενος. 

Το 1986 κατά τη διάρκεια εκσκαφής νια το αποχετευτικό δίκτυο της πόλης, αποκαλύ

φθηκαν τμήματα του περιβόλου, βορειανατολικά και βορειοδυτικά του πύργου. Τα σωζόμε

να τμήματα πλάτους 6,40 μ. εδραζόταν σε παράλληλες σειρές ξύλινων πασσάλων διατομής 

10 Χ 10 εκ. και ύψους πάνω από ένα μέτρο, με σφηνοειδή απόληξη στο κάτω τμήμα τους. 

Είναι δε τοποθετημένοι σε τακτές αποστάσεις ανά 55 εκ. μεταξύ τους. Ακριβώς πάνω από 

τους πασσάλους υπάρχει παχύ στρώμα κουρασανιού και ακολουθεί τοιχοποιία από αργολιθο-

δομή με πομπέ αρμολόγημα. Το βάθος της θεμελίωσης βρίσκεται γύρω στα 3 μέτρα κάτω α

πό τη στάθμη της εισόδου του πύργου και to ύψος της σωζόμενης τοιχοποιίας είναι περί

που 3μ. Ο οχυρωματικός Μρίβολος κατεδαφίστηκε το 1911. Ο ρόλος του ήταν η κοντινή 

άμυνα κι η προστασία των κατοίκων σε καιρό πολιορκίας, αφού ο Λευκός Πύργος στο κέν

τρο του, εξασφάλιζε την μακρινή άμυνα και τον έλεγχο του λιμανιού. 

2. ΕΠΑΛΞΕΙΣ. Οι επάλξεις του κυρίως Πύργου είναι 37 και οι διαστάσεις τους 0,65 χ 

χ 1,15μ. και 1,82μ. (από το κλειδί του υποκείμενου τόξου). Εδράζονται σε τοξύλια από 

λαξευτούς λίθους που προβάλλονται κατά 40 - 50εκ. κι αυτά με τη σειρά τους εδράζονται 

σε λίθινους προβόλους. Είναι εξ ολοκλήρου κτισμένες με πλίνθους και 14 από αυτές δια

τηρούν τη σφηνοειδή σχισμή της στόχευσης, κλεισμένη όμως στη σημερινή της μορφή. Οι 

επάλξεις του Πυργίσκου"είναι 29, με διαστάσεις 0,56 χ 0,77 και ύψος 1,55μ. Εδράζο-

πται σε διευρυμένη βάση που εξέχει κατά 20 εκ. απ'την τοιχοποιία του Πυργίσκου. Η βά

ση χωτή στηρίζεται σε δακτύλιο από λαξευτούς πωρόλιθους με ημικυκλική γλυφή. Είναι 

κι αυτές κτισμένες με πλίνθους και φέρουν σφηνοειδείς σχισμές για τη στόχευση, που 

κλείστηκαν σε μεταγενέστερες επεμβάσεις. 
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3. ΣΥΣΤΗΜΑ ΘΕΡΜΑΝΣΗΣ. Πολλά από τα μικρά δωμάτια των 5 ορόφων του πύργου είχαν σύ

στημα θέρμανσης με τζάκια διαμορφωμένα στο πάχος των τοίχων. Ήταν κατασκευασμένα σε 

κυκλική εσοχή βάθους 0,40μ., με μέσο ύψος 1,50μ. και πλάτος 0,70μ.
;
 και με δύο λίθι

νους προβόλους στο πάνω μέρος τους. Στη σημερινή τους μορφή όλα είναι κτισμένα εκτός 

από ένα που βρίσκεται σε δωμάτιο του 5ου ορόφου. 

4. ΑΠΟΧΕΤΕΥΤΙΚΟ ΔΙΚΤΥΟ. Από κατασκευής του το μνημείο είχε πλήρως οργανωμένο αποχε

τευτικό δίκτυο ενσωματωμένο στη δόμηση των τοιχοποιιών του. Ορθογώνιος κατακόρυφος 

αγωγός, διαστάσεων 20 χ 30εκ. αποχέτευε τις τουαλέττες που υπήρχαν σε κάθε όροφο. Οι 

τουαλέττες αυτές στη μορφή που βρέθηκαν σήμερα ήταν "τούρκικου τύπου" λαξευμένες σε 

πέτρα και ευρωπαϊκού τύπου με λεκάνη χωνευτή σε λίθινο πάγκο. Σήμερα σώζονται στους 

ορόφους 3ο, 4ο, 5ο και Πυργίσκο. 

Το συμπέρασμα που βγαίνει από την πρόβλεψη και κατασκευήενός τέτοιου πλήρους και 

πυκνού συστήματος θέρμανσης και αποχέτευσης στον Πύργο είναι ότι, κατασκευάστηκε όχι 

μόνο για άμυνα αλλά και για κατοικία. 
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ΚΑΛΛΙΟΠΗ ΕϋΟΧΑΗΔΟΪ 

ΦΑΣΕΙΣ ΚΑΙ Π ΚΛΑΜΑΤΑ ΑΠΟΚΑΤΑΣΤΑΣΗΣ JMHUATOE Τ3Ϊ ΑΜΑΪΟΛΙΚΩΚ 

ΤΕΙΧΩΝ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Το 1985 διενεργήθηκαν απδ την 9η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων 

θεσσαλονίκης αναστηλωτικές εργασίες στο βόρειο τμήμα των ανατολικών 

τειχών της πδλης κάτω από την οδό Ακροπόλεως,όπου στον πύργο 3 ι ( α ρ ί θ -

μιση κατά SPIESER) ε ίχε καταρρεύσει το σΟνολο σχεδόν της ζώνης των 

επάλξεων. 

Στο σημείο αυτό το τείχος έχει ι δ ι α ί τ ε ρ α μεγάλο πάχος,φθάνοντας τα 

4,5 μ,σε αντίθεση με το σύνολο της υπόλοιπης σωζόμενης σε ύψος ανατο

λικής οχύρωσης.Παράλληλα παρουσιάζει μία ισχυρά κλιμακωτή όψη,λόγω 

των έντονων υψομετρικών διαφορών του εδάφους, δημιουργώντας στην εσω

τερική πλευρά προς την πόλη δύο καθ'ύψος διαδρόμους επικοινωνίας. 

Η λεπτομερής μελέτη της-κατασκευής στην διάρκεια των αναστηλωτικών 

εργασιών αποκάλυψε την ύπαρξη πέντε διαφορετικών φάσεων στην υπάρχου

σα μορφή του τε ίχους, 

ϊ ο μεγάλο πάχος της κουρτίνας του τείχους ωφείλεται στο γεγονός 

δτι στη θέση αυτή έχουμε ένα τριπλό τείχος,μορφή γνωστή απδ ορισμένα 

κατεστραμένα τμήματα νοτιώτερα,κοντά στην πλατεία λυντριβανίου.£το 

κέντρο,ως .πυρήνας,βρίσκεται το παλαιώτερο τείχος της πόλης,που αποδί

δεται στον Ι Ι Ι ο αιώνα μΧ.Στην εξωτερική πλευρά επενδύεται με την παλ

αιοχριστιανική τοιχοποι ία που διαμορφώνει την γνωστή δψη των τειχών 

με τους ορθογωνικούς σ'αυτή την περιοχή πύργους,ενώ η πλευρά προς το 

εσωτερικό της πδλης επενδύεται με ένα τρίτο τοίχο που σταματά περίπου 

40 μ. νοτιώτερα του πύργου 31. 

Ολόκληρη η ζώνη των επάλξεων που κατέρρευσαν,πάνω απδ την παλαιοχρι

στιανική πλίνθινη κορνίζα,ανήκει σε δύο επάλληλες όψιμες φάσεις (τουρ

κοκρατίας) που συναντώνται με την ί δ ι α μορφή σε πολύ μεγάλο τμήμα του 

ανατολικού τείχους και του μεσδτειχου μεταξύ πόλης - Ακρόπολης.Στα ευ

τελή υλικά κατασκευής,κύρια της πρωϊμδτερης κατώτερης ζώνης,ωφείλονται 

οι καταρρεύσεις αλλά και οι επαπειλούμενες καταστροφές επάλξεων σε 

πολλά τμήματα των τειχών της περιοχής. 

Μέσα στα ερείπια των μεταγενέστερων επάλξεων,πάνω στο οριζόντιο ζω-
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νάρι πλίνθων που ορίζεται από το προεξέχον γείσο,βρέθηκαν λείψανα του 

τοίχου των παλαιοχριστιανικών επάλξεων. 

Το εσωτερικό του πύργου διαμορφώνεται σε 60ο επάλληλες αίθουσες, 

που καλύπτονται με κυλινδρικό θόλο.Η αίθουσα του ισογείου,μεγαλύτερη 

σε ύψος από την υπερκείμενη,διατηρείται μετασκευασμένη τα τελευταία 

χρόνια σε κατοικία.Η ανώτερη αίθουσα έχει καταστραφεί και μόνο τμήμα 

κοντά στην γέννεση της κυλινδρικής καμάρας της κάλυψης της διακρίνε

ται μέσα στην μεταγενέστερη τοιχοποιία,που έντυσε την παλαιοχριστια

νική κατασκευή στην όψη προς το εσωτερικό της πόλης.Η φάση αυτή της 

επένδυσης διαμορφώνει σε μεγάλο βα£μό τον ψηλώτερο από τους δΟο δια

δρόμους κυκλοφορίας στο εσωτερικό μέρος του τε ίχους . 

Η σημαντικότερη αποκάλυψη στο τμήμα των τειχών που εξετάζουμε σχετί

ζεται με τον οχυρό περίβολο του Π Ι ο υ αιώνα. 

Στην κουρτίνα του τείχους μεταξΟ της οδοΟ Ακροπόλεως και του πύρ

γου 31 βρίσκεται ενσωματωμένο στην μεταγενέστερη παλαιοχριστιανική 

επένδυση σχεδόν όλο το ύψος του παλαιότερου τείχους του Π Ι ο υ αιώνα 

μέχρι και τ ι ς επάλξεις.ΊΤρόκειται γιά ένα μοναδικό εύρημα που επιτρέ

πει γιά πρώτη φορά την αποκατάσταση της μορφής της παλαιότερης οχύρω

σης της πόλης σ'όλο το ύψος της. 



Κ.ΙΟΑΝΙΪΙΔΟΥ - Ο.ΤΡΑΓΑΝΟΥ-ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΗ 

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΟΝΑ. ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗΣ ΕΠΕΜΒΑΣΕΩΝ 

ΰ βυζαντινός ναός τού Αγ.Παντελεήμονα στή θεσσαλονίκη 

εμφανίζεται σήμερα , μετά από διαδοχικές επεμβάσεις , 

στερημένος από τό μεγαλύτερο τμήμα τής πιόσχημης στοάς 

πού τόν περιέβαλλε . Τά μόνα τμήματα τής στοάς αυτής που 

διασώθηκαν είναι οι ανατολικές της απολήξεις ( τά σημε

ρινά παρεκκλήσια ) , ενώ σημαντικό τμήμα τού νότιου σκέλους 

της,αποτυπωμένο σέ σχέδια καί τεκμηριωμένο από φωτογραφίες, 

διατηρούνταν μέχρι τά τέλη τού Ι9ου αιώνα . 

Οι επεμβάσεις γιά τήν μετατροπή τού μνημείου σέ τζαμί καί 

η χρονική τοποθέτηση τής καταστροφής τού υπόλοιπου τμήματος 

τής στοάς ήταν από τά προβλήματα πού αντιμετωπίσαμε κατά 

τήν διάρκεια τής τεκμηρίωσης γιά τήν μελέτη στερέωσης τού 

μνημείου , στά πλαίσια τών εργασιών ομάδας μελετητών τής 

9ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων . Γιά τήν προσέγγιση 

τών προβλημάτων αυτών βοηθηθήκαμε από έμμεσα στοιχεία τά 

οποία καί παρουσιάζουμε συνοπτικά . 

Όσον αφορά στην καταστροφή τής στοάς συνδυάστηκαν στοιχεία 

όπως : Ι. η τοποθέτηση τού μιναρέ σέ σχέση μέ τό μνημείο 

καί τήν πιθανή διαμόρφωση τής στοάς . 2. η διάνοιξη παραθύ

ρου στην ανωδομή τής νότιας μεσοτοιχίας μεταξύ κυρίως ναού 

καί στοάς . 3. η κατασκευή μικρού συντριβανιού πάνω στή 

βάση τής βόρειας τοιχοποιίας τής στοάς . 4. η χρήση κιονί -

ίκων στή φιάλη τού προαυλίου τού ναού , πού μπορούν νά ταυ

τισθούν μέ αυτούς τών τριβήλων τών παρεκκλησίων . 

Τά παραπάνω στοιχεία μάς οδηγούν σέ ένα κατ'αρχήν συμπέρασμα 

Οτι η καταστροφή τού μεγαλύτερου τμήματος τής στοάς πρέπει 

νά τοποθετηθή στην αρχική περίοδο μετατροπής τού ναού σέ 

τζαμί . 
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Γιά τήν χρονολόγηση τής μετατροπής αυτής έχουν εκφρασθή 

μέχρι στιγμής διάφορες απόψεις πού τήν τοποθετούν από τήν 

αρχή μέχρι καί τό γ'τέταρτο τού 16ου αιώνα . Χάραγμα πού 

παρατηρήθηκε σέ τοιχογραφία τού διακονικού μαρτυρεί σημαντική 

επέμβαση ατίς αρχές τού 17ου αιώνα . 
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ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ Α. ΚΑΛΛΙΓΑΣ - ΧΑΡΙΣ Α. ΚΑΛΛΙΓΑ 

ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΤΙΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΕΣ ΦΑΣΕΙΣ ΤΗΣ ΟΔΗΓΗΤΡΙΑΣ-ΑΓΙΑΣ ΣΟΦΙΑΣ 

ΜΟΝΕΜΒΑΣΊΑΣ 

'Υπήρχε πάντοτε κάποια διάσταση απόψεων γιά τή χρονολόγηση τοϋ 

οκταγωνικού ναοϋ πού βρίσκεται στην πάνω πόλη τής Μονεμβασίας. "Αλλοι 

τό χρονολογούσαν στον δωδέκατο αίώνα, λόγω της σχέσης του μέ άλλα 

μνημεία τοϋ ίδιου τύπου, ένώ άλλοι δέχονταν τήν παράδοση πού απέδι

δε τήν ίδρυση του στον αυτοκράτορα 'Ανδρόνικο Β ' Παλαιολόγο, τόν δέ

κατο τρίτο αίώνα. Ή ταύτιση του ναοΟ μέ τήν 'Οδηγήτρια, πού αναφέρε

ται άπό τίς πηγές στην πάνω πόλη τής Μονεμβασίας έ-λυσε κατ 'αρχήν τό 

θέμα τής χρονολογήσεως του ναοϋ, γιατί αναφέρεται ότι χτίστηκε ατά 

μέσα τοϋ δωδέκατου αίώνα. 

Ό ναός έχει προσκσλημένη στή νότια πλευρά του μιά διώροφη 

"στοά" , όπως επεκράτησε νά λέγεται, τής οποίας ή σχέση μέ τόν κυ

ρίως ναό δέν έχει διευκρινιστεί ακριβώς. Λεπτομερής παρατήρηση αποκα

λύπτει οτι κατ'άρχήν δέν πρόκειται γιά στοά άλλα γιά νάρθηκα, μέ τα-

φικό, πιθανόν, χαρκτήρα. Ό νάρθηκας δέν άνηκε στό αρχικό κτίσμα, 

ή προσθήκη όμως αποτελούσε τμήμα μιας μεγαλύτερης επεκτάσεως τοϋ να

οϋ, πού ξεκίνησε αμέσως μετά τήν αποπεράτωση του, άν δχι νωρίτερα. 

Τό έργο δέν ολοκληρώθηκε. Άπό τά ίχνη πού διακρίνονται στον βορεινό 

καί στον νότιο τοϋχο τοϋ ναοϋ είναι εμφανές δτι οι εργασίες διεκό

πησαν καί οι τοίχοι συμπληρώθηκαν πρόχειρα. ΕΓναι πιθανόν ή διακοπή 

νά οφείλεται στην έλευση των Φράγκων στό Βυζάντιο. "Ισως ή "στοά", ô 

νάρθηκας, νά ολοκληρώθηκε τελικά αργότερα κατά τήν βασιλεία τοϋ 'Αν

δρόνικου Β'. 

"Ενα διώροφο κτίσμα προσκολήθηκε στή βορεινή πλευρά τοϋ κυ

ρίως ναοϋ κατά τήν διάρκεια της Α'Τουρκοκρατίας (1540-1690), δταν ή 

'Οδηγήτρια εΓχε μετατραπεί; σέ τζαμί. "Ενας έξωνάρθηκας χτίστηκε προς 

Δυσμάς άπό τους 'Ενετούς κατά τήν Β'Ένετοκρατία (1690-1715), καλύ

πτοντας πολλά άπό τά παλαιότερα βυζαντινά στοιχεία. 
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Αγγελική ΚΑΤΣΙΩΤΗ 

ΟΙ ΣΚΗΝΕΣ ΊΉΣ ΖΩΗΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΤΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΑΠΟ ΤΟ 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟ ΒΑΓΤΓΙΣΤΗΡΙΟ ΤΗΣ ΚΩ 

Το βαπτιστήριο του Αγίου Ιωάννη στην Κω,άλλοτε τμήμα παλαιοχρι

στιανικής βασιλικής,βρίσκεται περίπου ένα χιλιόμετρο νότια από το κέντρο της πόλης, 

κοντά στην αρχαιολογική ζώνη και συγκεκριμένα ανάμεσα στο ρωμαϊκό Ωδείο και την ανα

στηλωμένη σήμερα Casa Romana. 

Με την αφαίρεση του επιχρίσματος σε πρόσφατες έρευνες της 4ης 

Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων αποκαλύφθηκαν τοιχογραφίες στην καμάρα πάνω από την 

αψίδα του Ιερού,καθώς και στη Β.Α. και στη Ν.Α. κόγχη του ναού. 

Οι τοιχογραφίες της Ν.Α. κόγχης απεικονίζουν τρεις σκηνές της 

ζωής του Ιωάννη του Προδρόμου,μέρος,όπως φαίνεται,ενός ευρύτερου κύκλου που δεν 

οώϋηκε ολόκληρος.Οι σκηνές αυτές είναι:η Ονομασία του Ιωάννη από το Ζαχαρία,η Φυγή 

της Ελισάβετ,και η Σφαγή του Ζαχαρία. 

H πρώτη σκηνή αποτελεί από το 12ο αιώνα περίπου και μετά μέρος 

τικ Γέννησης του Προδρόμου.Ο διαχωρισμός αυτών των δύο επεισοδίων καθώς και η εικο

νογραφία της σκηνής-η παρουσία της Ελισάβετ μόνης μπροστά στο Ζαχαρία αντί μιας ή 

πολλών Οεραπαινίδων,ή ενός ομίλου Ιουδαίων-της προσδίδουν ένα αρκετά αρχαΐζοντα χα

ρακτήρα. 

Τα επόμενα επεισόδια, παρμένα από τα απόκρυφα, ε ίνα ι δυοτυχ<Ί)ς 

πολύ κατεστραμένα.ΙΙ εικονογραφία της Φυγής της Ελισάβετ παρουσιάζει τύπο κοινό γιά 

τα μετά τον 11ο αιώνα μνημεία-την Ελισάβετ μισοκρυμένη στο βράχο που ανοίγει γιά να 

τη δεχτεί-σε αντίθεση με τις εκκλησίες της Καππαδοκίας όπου εμφανίζεται καθισμένη με 

τον Ιωάννη αγκαλιά,ήδη μέσα σε βράχο. 

Από τη Σφαγή του Ζαχαρία διατηρείται μόνο το πάνω μέρος ενός 

κιΐ^ωρίου και υπολείμματα δύο μορφών,η σκηνή όμως αναγνωρίζεται εύκολα τόσο από τη δια

δοχή της ιστορίας,όσο και από την επιγραφή που σώζεται καθαροί 

Η εικονογραφική ανάλυση είναι μάλλον ανεπαρκής γιά τη χρονολόγη-

σιι των σκηνών με σχετική ακρίβεια.Οσο γιά την τεχνοτροπία,από το επεισόδιο που δια

τηρείται σχετικά καλύτερα,την ονομασία του Ιωάννη από το Ζαχαρία,διαπιστώνουμε,απ' 

όσο γνωρίζουμε,σχεδόν πλήρη διάσταση με άλλα μνημεία των Δωδεκανήσων. 

Οι ραδινές μορφές,οι λεπτές αναλογίες,τα τονισμένα περιγράμματα, 

η χωρίς υπερβολές κυριαρχία του γραμμικού στοιχείου,η απουσία επιπλέον της τρίτης 

'διάστασης και η ηρεμία που αποπνέει το σύνολο,είναι στοιχεία που οδηγούν στις τελευ

ταίες δεκαετίες του 12ου αιώνα.Στα επαρχιακά όμως μνημεία διαπιστώνεται πολλές φορές 

προέκταση αυτής της τεχνοτροπίας στις πρώτες δεκαετίες του 13ου αιώνα (π.χ Αγιος Πέ

τρος και Αγιος Γεώργιος στον Κουβαρά Αττικής )· 

Οι σκηνές από τη ζωή του Ιωάννη στο Βαπτιστήριο κρίνονται ιδι

αίτερα σημαντικές δεδομένης της σχετικής ένδειας στα ελλαδικά μνημεία.Πράγματι,αν 

εξαιρέσει κανείς τους υπάρχοντες κύκλους του αγίου,όπου η έμφαση δίνεται κατά κύριο 

λόγο στις σκηνές του Πάθους του,είναι λίγα τα μνημεία όπου περιλαμβάνονται και τα 

παραπάνω επεισόδια από τα απόκρυ<ρα._ 



ΜΑΝΟΛΗΣ ΚΟΡΡ̂ Σ 

Ο ΑΜΒΩΝ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΥ ΠΑΡΘΕΙΙΩΝΟΣ 

Στα πλαίσια των μεγάλων εργασιών γ ια τήν συντήρηση κυρίως,άλλα καί την 

περαιτέρω αναστήλωση του Παρθενώνος »συνεχίζεται καί ή μελέτη του ώς χ ρ ι σ τ ι α 

νικού ναού,μελέτη της οποίας μερικά αποτελέσματα 2χουν ήδη ανακοινωθεί- στο* 

Ξ' Συμπόσιο βυζαντινής καί μεταβυζαντινής αρχαιολογίας καί τέχνης (1985,βλ. 

"Περιλήψεις" σελ.36-38). 

Πρόσφατη (Not. '86) συντηρητική εργασία ατό ύπ'άρ,μητρ.Τ38 μαρμάρινο θω

ράκιο της συλλογής του Βυζαντινού Μουσείου επέτρεψε στον γράφοντα τη'ν μελέ

τη καί σχεδίαση πλευρών του που πριν δέν ήσαν προσιτές (Την γνώση της ευ

καιρίας ώς καί την προτροπή γ ι ά μια νέα μελέτη αΰτου του μαρμάρου οφείλω 

.ττους συναδέλφους Χ.Σκαμπαβία καί 0. Γκράτσιου). 

Το έν λόγω θωράκιο ,κ'ς γνωστόν,Αποδίδεται στον δμβωνα νου Παρθενώνος (βλ. 

.ïorre Anastaaia Demütriadus,Studies in the h ic tory of the Parthenon,Univ. 

a icr . inc .Ann Arbor Michigan, 1 966,o<: λ,29-30). Έντορμία καί λείψανα γόμφου 

ιϊτό μέσον της ίδρος του θωρακίου όόηγουν σέ αναθεώρηση της αρχικής υποθέσεως 

του γράφοντος γ ιά τη'ν διάταξη των θωρακίων,υπόθεση που ε ίχε στηριχθεί μόνο 

σέ στοιχεία του δαπέδου του άμβωνος (Λίθος ύπ'άρ.Ακρ.ν558,βλ."Περιλήψεις" 

δ.π.&24·) .Είναι πλέον βέβαιον,δτι στό δάπεδο έστεκαν μόνον θωράκια καί δχι 

πεσσίσκοι καί δτι ή ορθογώνια ενίσχυση της αριστερής πλευράς του θωρακίου 

δέν ε ίναι πάρα 2νας συμφυής μ'αύτό πεσσίσκος."Αν τό αυτό συνέβαινε μ'δλα τά 

θωράκια f\ μόνον μέ τά ακραία ε ίναι ζήτημα άπό τό όποιο εξαρτάται 6 αριθμός 

τους. Έξ'δλλου οί δυνατοί συνδυασμοί τών έν λόγω θωρακίων καί οί θέσεις τών 

έντορμιών κάνουν περίπου βέβαιον,δτι υπήρχε μία μόνο κλίμαξ,δτι τά θωράκια 

ήσαν επτά χωρίς ενδιάμεσους συμφυείς πεσσίσκους καί δτι τό σωζόμενο θωράκιο 

(Τ38) ε ίναι τό πρώτο στά δεξιά της είσόδου. Ή πίσω πλευρά του (Τ38) ε ίναι 

επίπεδη,επομένως τό εσωτερικό του δμβωνος ε ίχε κάτοψη μορφής κανονικού οκτα

γώνου . 

Πρόσφατος λεπτομερής έλεγχος διαστάσεων,τεχνικών στοιχείων καί τοπο

γραφικών ενδείξεων έπέτρςψε καί τήν οριστική ταύτιση λίθων του βάθρου του 

δμβωνος.Ό μεγαλύτερος,έλευσινιακός ,μαύρου χρώματος (Ακρ.αΚ39),αποτελούσε 

μόνος του τόν κορμό του βάθρου.Ό μικρότερος ,μάρμαρο λευκό,τέλειο έκτημόριο 

κύκλου,ανήκει στην βάση του βάθρου (Ακρ.δ191ΐ). 

'Από τήν κλίμακα καί τά πτερύγια τη.ς δέν βρέθηκαν καί ϊσως δέν υπάρχουν 

κατάλοιπα. Ή γενική της μορφή,πάντως ,θά πρέπει νά ήταν ώς εμφαίνεται μέ 

άαυνεχή γραμμή στό·συνημμένο σχέδιο.Στό ί δ ι ο σχέδιο αναγράφονται οί διάφορες 

διαστάσεις καί περιγράφονται οί έπι μέρους μορφές. 

Ή φανερή αναλογία καί αντιστοιχ ία μεταξύ τών μικρών κυματίων του θωρα

κίου καί τών μεγάλων κυματίων του βάθρου αποτελεί τό κύριο μέσον στό δποΐο 

στηρίζεται ή μορφική ενότητα του Εργου.Τά πλαστικά αυτά στοιχεία ε ίναι έ ξ ' 

δλλου καί ε*να αντιστάθμισμα στην χονδροειδή εκτέλεση του εσωτερικού. 
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EÏvou φ α ν ε ρ ό , δ τ ι τά μάρμαρα του δμβωνος προέρχονται άπ<5 παλαιότερα μνη-

μεΤα:ακο λιθ«5πλινθο τό θωράκιο(άρχαιοι οι ίνδεσμοι άναθύρωση κ.λ.π. ) ,άπ(5 κ υ κ λ ι 

κό βάθρο μεγάλου πλαστικού Εργου 6 κορμός,άπό κ υ κ λ ι κ ή βάση γ ι γ ά ν τ ι ο υ τρίποδος 

το δάπεδο * α ί άιιό μεγάλη η μ ι κ υ κ λ ι κ ή ε ξ έ δ ρ α , μ ά λ ι σ τ α γνωστά του Ε'π.Χ.αΙ,,ή βάση. 

Ό λίθος της βάσεως (Ακρ .61911 )&εν ε ί ν α ι μό*νο ί1 να νέο σ τ ο ι χ ε ί ο του δμβωνος, 

άλλα έιιι'οης 2να σημαντικό νε'ο συμπλήρωμα του τ ι μ η τ ι κ ο ύ μνημει'ου Κόνωνος κ α ί 

Τιμοθέου (ί ίαυσανίας 1 , 2 4 . 3 ) , τ ο υ όποιου τό βάθρο εΓχε μορφή* εξέδρας (βλ.ΗΕΒΡΕΗΙΑ 

1 5 , 1 9 4 ό , σ ε λ . 4 - 1 0 ) . Ό νε'ος λ ί θ ο ς . π ά ν τ ω ς , ο δ η γ ε ί , μ α ζ ί μέ ορισμένα σ τ ο ι χ ε ί α της 

θεμελιώσεως ,σέ αναθεώρηση της γνωστής αναπαραστάσεως αύτου του σιιουδαίου τ ι μ η 

τ ι κ ο ύ μ ν η μ ε ί ο υ . 

Ή γ ε ν ι κ ή ' σύνθεση του δμβωνος (σχετ, 'Ορλάνδου,Βασιλική* σελ.544κ.έ*.) κ α ί ο{ 

έ ι ι ί μέρους μορφές του .επιβάλλουν την απόδοση* του ατη*ν παλαιοχριστ ιαν ική ' φάση 

του ναού. 'Επομένως ή πιστευόμενη ώς θέση του δμβωνος ατό μέσον του κ ε ν τ ρ ι κ ο ύ 

κ λ ί τ ο υ ς , έ κ ε ΐ δπου ύηάρχουν υποδοχές γ ι ά πέντε κ ι ο ν ί σ κ ο υ ς (Κ.Η.Μπίρη,Τά'Αττ ικά 

του Έβλια-Τοελεμπη ,π ιν .1 ,σημ.Β, Norre A n a s t u a i u . o ^ . ,Κορρές ,δ.π. ) ε ί ν α ι δσχε-

ΓΓΙ προς ι ό ν &μβοΐ v u , τουλάχιστο ν τόν συμπαγή α ρ χ ι κ ό , "Αν ωστόσο ε ί ν α ι κ α ί αύτη' 

ύΐιούοχη' Spßuiv&c θά «ρέπει νύ ανάβει σε μεταγενέοτερη φάση. 

ϊ ι ' ν Γελικη χρήση ι ΐνό: μέρους του 'ίμϋ-ωνος ο ι ό νεώτερο ( μ ι κ ρ ό ) τ ζ α μ ί προδίδει 

ο λίdo·; Ακρ.α«7ό (9ος τ ι κ IIA παραοτάδος). 



ΠΕΤΡΟΣ Μ. ΚΟΥΦΟΠΟΥΛΟΣ 

ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΙΣ ΟΡΘΟΜΑΡΜΑΡΩΣΕΙΣ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΗΣ ΟΔΗ-

ΓΗΤΡΙΑΣ ΣΤΟΝ ΜΥΣΤΡΑ 

Μέ χήν αναπαράσταση τών όρθομαρμαρώσεων τοϋ ναοΟ τής Παναγίας 

'Οδηγήτριας ('Αφεντικό) στό Μυστρα, έχει ασχοληθεί συστηματικά μέ

χρι σήμερα μόνον δ 'Αναστάσιος 'Ορλάνδος (ΑΒΜΕ, Α', 1935, σ. 152-160). 

Στά πλαίσια επανεξέτασης τής αρχιτεκτονικές τοο μνημείου, ή προ

σεκτική παρατήρηση καί τών λειψάνων τών όρθομαρμαρώσεων έδωσε νέα 

στοιχεία πού διορθώνουν ή συμπληρώνουν τ ί ς αναπαραστάσεις τοΟ Ά . 

Όλράνδου. ΔίνεΓαι έτσι πληρέστερη εικόνα της αρχικής μορφής τοΰ 

μνημείου. 

Παραθέτουμε στή συνέχεια μερικά άπ'αύτά τά στοιχε ία: 

- Ό κατά 'Ορλάνδο "ορθοστάτης" αποτελείται τελικά άπό δύο οριζόντιες 

ζώνες, άπό τ ί ς οποίες ή κατώτερη έχει ύψος 52 έκ. ένω στην ανώτε

ρη διαμορφώνονται, δπως φαίνεται σέ ορισμένα τμήματα τοϋ ναού, π ί 

νακες. 

- Στό ιερό γίνονται διορθώσεις στην αναπαράσταση τών όρθομαρμαρώσεων 

καθώς καί τής θέσης τοο τέμπλου. 

- 'Αποδεικνύεται αυθαίρετη ή αναπαράσταση στά καμπύλα τρίγωνα τών το-

Εοστοιχιών τοϋ κεντρικού κλίτους. 

- Ό ναός άπ 'δτ ι φαίνεται δέν είχε μαρμάρινα θυρώματα καί παρουσιάζε

ται σέ αναπαράσταση ή μορφή τών όρθομαρμαρώσεων στους λαμπάδες τών 

θυρών. 

- Άναπαρίστανται οι όρθομαρμαρώσεις τών παραστάδων τών πλαγίων κλι

τών. 

- 'Αναθεωρείται ή διαστασιολόγηση τών όρθομαρμαρώσεων στον νάρθηκα 

καί προσδιορίζονται τδ πλάτος καί οι στάθμες τών ζωνών τοϋ γείσου 

στον νάρθηκα. 

- 'Αναπαρίσταται ή μορφή τών όρθομαρμαρώσεων στον δυτικό καί ανατολι

κό τοίχο τοϋ νάρθηκα. 

- Προσδιορίζονται ή θέση καί οι περιορισμοί γιά τή διαστασιολόγηση 

τών θωρακίων τοϋ ορόφου. 

- Ταυτίστηκαν μάρμαρα άπό τ ί ς δρθομαρμαρώσεις τοϋ 'Αφεντικού σέ δεύ

τερη χρήση στην Μητρόπολη. 
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ΜΑΡΙΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 

5ϊ59ΝΑ_ΤΟΥ_ΑΓΙΟΥ_ΓΕΩΡΓΙΟΥ_ΕΦΙΠΠΟΥ 

ΑΠΟ_ΤΗΝ_ΚΥΠΡΟ 

θά παρουσιαστεί μεγάλη εικόνα πού βρίσκεται στην Κύπρο καί 

παριστάνει τόν άγιο Γεώργιο έφιππο, μέ το μικρό αγόρι άπό τή 

Μυτιλήνη στά καπούλια του άλογου. Ό άγιος φέρει πλήρη στρατιω

τική εξάρτυση καί κρατεί σταυροφόρο κοντάρι, όπου ανεμίζει κόκ

κινο λάβαρο. Σκηνές άπό τό βίο τοϋ αγίου διατάσσονται κάθετα, 

αριστερά καί δεξιά στην εικόνα, ένώ στό κάτω τμήμα της απλώνεται 

θαλάσσιο τοπίο μέ βραχώδεις ακτές. 

Τό έργο παρουσιάζει αξιοσημείωτο ενδιαφέρον γιά τό σπάνιο 

εικονογραφικό τύπο πού καταγράφει, τά τεχνοτροπικά χαρακτηριστι

κά του, τήν υψηλή ποιότητα της τέχνης του καί τό ασυνήθιστο μέ

γεθος καί σχήμα του. 

'Επιχειρείται ή είκονογραφική καί τεχνοτροπική μελέτη τοϋ 

πίνακα καί ή ένταξη τής εκτέλεσης του σέ ορισμένα χρονικά καί 

τοπικά πλαίσια, μέ τήν επίδραση ενός συγκεκριμένου πολιτισμικού 

περιβάλλοντος. 



ΑΘΗΝΑ ΛΕΒΑΝΤΙΝΟΥ 

Ο ΔΑΥΙΔ ΚΑΙ Η ΠΡΟΣΩΠΟΠΟΙΗΣΗ ΤΗΣ ΜΕΛΩΔΙΑΣ 

ΣΤΑ ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΨΑΛΤΗΡΙΑ 

'Από τά βιβλία τής Παλαιάς Διαθήκης τό Ψαλτήρι έχει 

διασωθεί μέ τή μεγαλύτερη συχνότητα αριθμώντας 85 εικονο

γραφημένους κώδικες.Αυτά τά 85 ψαλτήρια,πού χρονολογούνται 

άπό τόν 9° αί. (Ψαλτήρι Χλουντώφ) μέχρι και τόν 15° aC. 

(Florence,Laur.Plut.5,17)είναι διακοσμημένα μέ μικρογραφίες, 

στις όποιες τό πρόσωπο πού εμφανίζεται πιό συχνά είναι δ 

Δαυίδ , ό θεωρούμενος ώς συγγραφέας των ψαλμών.Ή μορφή 

αυτή άπαντα σέ δύο διαοορετικά είδη μικρογραφιών. Στό πρώτο 

είδος οί σκηνές έχουν αφηγηματικό χαρακτήρα στηριζόμενες σέ 

κείμενα τής Παλαιάς Διαθήκης.Στό δεύτερο δέν είναι αφηγηματι

κές,δηλαδή ή μικρογραφία δέν είκονογραωεϊ τό κείμενο πού 

συνοδεύει.Σ'αυτήν τήν περίπτωση θά μπορούσε νά χαρακτηρισθεί 

ως πορτραίτο τοο Δαυίδ,τό όποιο εμφανίζεται μέ επτά διαφορε

τικούς εικονογραφικούς τύπους."Ενας άπό αυτούς είναι δ 

Δαυίδ καί ή Μελωδία. 

Ό εικονογραφικός αυτός τύπος παρουσιάζει τόν Δαυίδ 

ώς νεαρό ποιμένα περιτριγυρισμένο άπό τό κοπάδι του καί 

καθισμένο σέ βραχώδες περιβάλλον.Ό Δαυίδ παίζει έγχορδο 

μουσικό δργανο,στό πλάΐ'του βρίσκεται μιά γυναικεία μορφή, 

ή μοϋσα του,πού συνήθως επιγράφεται " Μελωδία".Ή παράσταση 

αυτή έμαχινίζεται σέ 10 ψαλτήρια,πού χρονολογούνται άπό τόν 

10° ai.(Parisinus gr.139) μέχρι τόυ 14° αί.(Rone,Bibl.Ap.Vat. 

Palat. 301) καί αποτελεί τήν προμετωπίδα του ψαλτηρίου. Σ'αύ-

τά δ εικονογραφικός τύπος επαναλαμβάνεται σχεδόν χωρίς παραλ

λαγές. ,;) 

"Οσο γιά τήν προέλευση τοϋ εικονογραφικού τύπου θά 

μπορούσε νά δοθεί ή ε
Γ
ής ερμηνεία.Ή παράσταση αυτή πρωτο

εμφανίστηκε στά χειρόγραφα απεικονίζοντας τόν Δαυίδ ως ποιμέ

να καί μουσικό,άλλα μόνο του,χωρίς τή γυναικεία αλληγορική 

μορφή.Αυτό συναντάται στό ψαλτήρι Χλουντώφ,τό πρωϊμώτερο 

παράδειγμα της σκηνής.'Ο συνδυασμός δμως αυτός τοο ποιμένα-

μουσικοϋ δέν επινοήθηκε γιά τόν Δαυίδ,ήταν ήδη γνωστός άπό 

τήν εικονογραφία του 'Ορφέα,τοο μόνου προσώπου τής αρχαιό

τητας, πού συγκεντρώνει τις ιδιότητες τοΟ Δαυίδ. 

"Εναν αίώνα αργότερα, στό Ψαλτήρι 139,στην παράσταση τοΟ 

ποιμένα-μουσικοΟ προστίθεται καί ή Μελωδία.Ό τύπος αυτός 

προέρχεται άπό παλαιότερα παραδείγματα σέ τοιχογραφίες τής 

Πομπηίας πού εικονίζουν ζευγάρια άπό τή μυθολογία. 

Ή πρωτοτυπία τοο μικρογράφου στην περίπτωση αυτή είναι 

δτι συνδυάζει τους δύο ανεξάρτητους προϋπάρχοντες εικονογραφι

κούς τύπους:τοϋ ποιμένα-μουσικοΟ καί του μυθικοΟ ζευγαριού. 

'Αποτέλεσμα τοΟ συνδυασμού αύτοΟ είναι ή δημιουργία μιας 

νέας παράστασης:τοο πορτραίτου του Δαυίδ μέ τή Μελωδία. 
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ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΣ ΑΜΒΩΝΑΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΑΓ. ΔΗΜΗΤΡΙΟ ΤΗΣ 

ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Από τον ανατολικό τοίχο του Β.Α. διαμερίσματος της Κρύπτης του Αγίου Δημητρίου 

αποτοιχίσθηκαν τον Αύγουστο του 1986 25 θραύσματα γλυπτών πλακών. Τα θραύσματα 

αυτά ανασυνθέτουν την βάση και τον εξώστη άμβωνος σχεδόν πλήρως. Είναι από γκρι-

ζόλευκο μάρμαρο, πάχους 0,20 μ. περίπου και τόσο η βάση όσο και ο εξώστης συντίθε

ται από δύο κομμάτια ενωμένα με πιόσχημους μεταλλικούς συνδέσμους στερεωμένους 

με μολύβι. Έχουν μήκος 1,45 μ. περίπου και κάθε πλευρά του οκταγώνου 0,48 μ. ενώ 

οι πλευρές της σκάλας έχουν 0,52 μ. 

Από την μορφή των δύο αυτών μερών του άμβωνα συμπεραίνει κανείς τον τύπο στον οποίο 

ανήκε. Πρόκειται για άμβωνα οκταγωνικού σχήματος ,με δύο κλίμακες, του οποίου ο 

εξώστης έφερε ως διακόσμηση στην κάτω επιφάνεια μονόγραμμα του Ιησού μέσα σε δάφνι

νο στέφανο, ενώ στα κάθετα τοιχώματα του είχε έξη αχιβαδόσχημες κόγχες που βρίσκουν 

αντιστοιχία στη βάοη σε έξη ανάλογου σχήματος εσοχές. 

0 εξώστης θα πρέπει να είχε στηριχθεί σε κιονίσκους των οποίων σώζονται οι τόρμοι 

μόνον στη βάση. Πρέπει ακόμη να έφερε οκταγωνική επίστεψη που θα τον ολοκλήρωνε 

και που πάνω της θα στηρίζονταν θωράκια. Ανάλογα μορφολογικά στοιχεία απαντούν και 

στον άμβωνα της βασιλικής Γ'της Αμφιπόλεως. 

Δυστυχώς, δεν υπάρχουν ως τώρα στοιχεία για την μορφή των θωρακίων του εξώστη. 

Η ύπαρξη όμως των ομολόγων ρόμβων των πλαισιωμένων από ορθογώνια τρίγωνα στις κά

θετες πλευρές του εξώστη, μεταξύ των κογχών, κάνει πιθανό ένα ανάλογο διακοσμητικό 

θέμα στα θωράκια. 

Η βάση πρέπει επίσης να ήταν τοποθετημένη σε βάθρο του οποίου η μορφή θα ήταν αναλό

γου σχήματος. Πιθανότατα όμως επεκτείνονταν και στις δύο κλίμακες όπως άλλα γνωστά 

βάθρα. Το βάθρο άμβωνος του Αγίου Δημητρίου που δημοσιεύει ο Γ. Σωτηρίου δεν πρέπει 

να ανήκει στον άμβωνα αυτό (μία κλίμακα, διαφορές διαστάσεων). Η περίπτωση λοιπόν 

υπάρξεως δύο αμβώνων στον ναό, όπως και σε ναούς των Φιλίππων, δεν πρέπει να απο

κλειστεί. 

Τα άφθονα ίχνη φωτιάς που έφεραν τα θραύσματα και το σπάσιμο του εξώστη σε μικρά 

κομμάτια συνηγορούν για μιά καταστροφή του άμβωνα από σεισμό και πυρκαίά που πρέπει 

όμως να συνέβη μέσα στον 7ο αιώνα, εποχή που κατά τον Σωτηρίου κατασκευάσθηκε στην 

Κρύπτη η δεξαμενή στον τοίχο της οποίας εντοιχίστηκαν τα θραύσματα του άμβωνα. 
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Ο χρόνος κατασκευής είναι δύσκολο να προσδιορισθεί πριν τελειώσει η μελέτη 

του υλικού. Μιά πρώτη προσέγγιση οδηγεί στον 6ο αιώνα. 
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ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓ. ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΣΤΟ ΛΕΙΒΑΔΑ ΣΕΛΙΝΟΥ ΤΟΥ ΝΟΜΟΥ ΧΑΝΙΩΝ 

:! εκκλησία του Λγ.Δημητρίου είναι μονόχωρο,καμαροσκέπαστο με ·
Γ
ύο 

πλευρικά cl·ι
Γ
>ι'ματα,χωρίς σφενδόνιο δωμάτιο(μήκ.4,10,πλ.2,2*5,ύψ.';),25 μ.)» 

ιστορήθηκε το 1314/5 η 1515/6 κατά την κτητορική επιγραφή και είναι δεύ

τερο ίμγο του αγιογράφου,ο οποίος ιστόρησε λίγα χρόνια πριν την εκκλησία 

του Χριστού στα Τεμένια Σελίνου.'ϊσως ο ίδιος ζωγράφος ιστόρησε,πριν το 

1*120,το ανατολικό ιιισό της εκκλησίας του Χριστού οτο Κεφάλι Κισάμου,Οι εκ

κλησίες αυτές έχουν, δημοσιευτεί ήδη(Κ.Λασσιθιωτάκης),δεν έχουν όμως ου-
; 

σχετισθεί μεταξύ των.
1
.! εκκλησία του Λγίου Δημητρίου σώζει τις τοιχογραφίες 

της μόνο στην καμάρα και τον ανατολικό και δυτικό τοίχο,ενώ η κάτω σειρά 

των έχει καταστραφεί σχεδόν. Ό πρόγραμμα περιορίζεται σε λίγες μεγάλες 

σκηνές στην καμάρα,κατά την παράδοση του Ι3ου αι.,και στα συνηθισμένα -θέ

ματα των μονόχωρων εκκλησιών της Κρήτης,"κείνο,που ξεχωρίζει και τα τρία 

αυτά μνημεία του Εομού Χανίων από :α άλλα κρητικά,είναι ότι ο αγιογράφος 

των δέχεται ισχυρότατες επιδράσεις και υιοθετεί πολλά στοιχεία από την ει

κονογραφία και το ύφος της ρομανικής και πρώιμης γοτθικής τέχνης.Παρά το 

ότι οι δυτικέ-; επιδράσεις συναντούνται σε κρητικά μνημεία μετά τα μέσα του 

Ι:ου αι. και πληθύνονται προς το τέλος του ίδιου αιώνα στο έργο του Οεο-

δώρου-""ανιήλ ^ενέρη.'πριν το 130:5),του ανηψιού του Μιχαήλ(μαρτυρείται επι

γραφικά μεταξύ Ijü'..: και 1*517),του ανώνυμου αγιογράφου του δυτικού μισού 

του Λγίου Γεωρ.γίου στη Σκλα[ίοπούλα Σελίνου(μετά το 1291) και άλλους σύγ

χρονους αγιογράφους,αυτές είναι περιορισμένες και αφομοιωμένες.Αντίθετα 

στο έργο του αγιογράφου του Αγίου Δημητρίου και δύο ή τριών ακόμη αγιογρά

φων της ίδιας εποχής τα δυτικά στοιχεία είναι αναφομοίωτα και ευδιάκριτα, 

όσο κι «ν γίνεται προσπάθεια να προσαρμοστούν στους αισθητικούς κανόνες 

της σύγχρονης κρητικής βυζαντινής ζωγραφικής και στη θεματογραφία της,ι'.ια 

γρήγορη ματιά CE μερικά εικονογραφικά θέματα αρκεί να δείξει τούτο.Στο 

Μανδήλιο π.χ. ο .ίριστός δεν εικονίζεται πάνω στην πετσέττα,αλλά μπροστά 

σε κόκκινο της ώχρας ράθος,ευλογεί και μοιάζει να αναδύεται από φυάλη ή 

κάλυκα,όπως η πετσέττα χωρίζεται σε δύο τοξωτά τμήματα.Οι συλλειτουργούν-

τες,αν Ίαι ακολουθούν το βυζαντινό τύπο της εποχής,κρατούν κλειστό Κυαγγ'ε-

λιο,ο ]</ιννης,ειλη·ιό,ο r̂tni" ειος,φ ρουν π.ολυκέντητα φελώνια v u στον καρπό 

τη- δε
:
 ιάς των νεΓρας κρέμεται κον*:ό :ϊκραλληλδγ,>·τμρ-0 ύφασμα,

::.α εικονογρα

φικά yv-' α :»ι?εία είναι νν ρίσματα ενισκότων δυτικών,που λτι,τουργούν. 

fi εικονογραφία της Γέννησης στον 'Λγ,Δημήτριο είναι η συνηθισμένη βυζαν

τινή,η Παναγία όμως κρατεί την κεοαλή της με μια χειρονομία εντελώς γο

τθική και ο βοσκός φορεί την χαρακτηριστική δυτική Γ;Μ:Ε:ί
,!
[!Α

#
Σ
ν
ην εκκλησία 



του „ριστού fr "εμένια η "βλάμη στο Λουτρό του Χριστοί είναι φράγγισσα 

αριοτοκράτκ
 :
σα xc.i ο Κριοτός κρατεί είδος σκήπτρου.Στην Προδοοία της ι-

6iar πικλησίας εικονίζονται και δύο έφιπποι,στη Μαστίγωση ο Χριστός εί

ναι '.εμένοςοπίσω α-
τ
ό τον /.ίονα χειροπόδαρα κατά τα γελλικά πρότυπα,στον 

Βμκσιγμό ο ..οι .tor :ίναι ριγμένος cto έδαφος και βασανίζεται μπροοτά στον 

ivvfovo μετο £ν·;: ne Si ει cive • ;%ο άλλο και ντυμένο φλωρεντινά πιθανώς 

Πιλάτο,ενώ η γι>ν'ΐ;ίκα του μοιάζει vec πετά,ενώ στην Πεντηκοστή,όπως και 

στην εκκλη·;·ί« στη Κεφάλι . ισάμου,ο Πέτρος μόνο είναι θρονιασμένος στον 

άξονα της σύνθεσης ανάμεσα στις δύο ομάδες των Αποστόλων,όπως ιικονίζε-

ται το θέμα στη Δύση μετά το 1000 και ιδίως σε αγγλικές μικρογραφίες.Στη -

Σταύρωση ctov 'Λγ.Δημήτριο ο Σταυρωμένος κατάγεται από τον ϊζιούντα Γίιζά-

νο,το σύμπλεγμα της πεσμένης προς τα οπίσω και ανακρατούμενης από δύο γυ

ναίκες και το μπλε μαφδρίο της Παναγίας,όπως και ή άχαρη καθαρά γοτθική 

στάση· του Ιεντυρίωνα κατάγονται από σύγχρονα του αγιογράφου μας δυτικά 

έργα,.ιπό τις χ\ εις σκηνές του Βίου του Αγίου Δημη ρίου μόνο η πάλη Νέστο-

ρα-Λύαιου ακολουΓ-εί το βυζαντινό τύπο,Η σκηνή,που ο Άγίος σπεύδει να βο

ηθήσει τον έιίΑχο Λεόντιο είναι άγνωστη από άλλο μνημείο,ο Λεόντιος όμως 

είναι ιταλός άρχοντας και το άλογο του Αγίου είναι ρομανικδ.Στον Λογχισμδ 

και οι δύο μορφές ακολουθούν δυτικό πρότυπο.Τα ενδύματα και τα καπέλλα 

του Αγίου,που φορεί και μία μακρή εσάρπα,του Λεοντίου,του Πιλάτου και της 

γυναίκας του είναι φλωρεντινά πιθανώς,οι αρματωσιές των στρατιωτών έρχον

ται από γαλλικά χειρόγραφα,οι κιονοστοιχίες είναι ρομανικές,η ορμητική κί

νηση του Δημίου του Αγίου,της γυναίκας του Πιλάτου και του υπηρέτΐ ,που 

τρέχει να ρίψει νερό στον Πιλάτο να νιφτείς στην εκκλησία των ϊεμενίων^αι 

στην γρήγορη κίνηση του ανοίγει το ένδυμα του και φαίνεται ο-μηρός μέχρι 

υψηλά,πρέπει νααιναζητηθεί σε αγγλικές μικρογραφίες.Το πρόσωπο,η σχεδίαση 

του γενίου και της κόμης του Αεοντίου θυμίζει υαλογραφήματα(βιτρώϊ,ενώ 

ο φω·ισμός των προσώπων του Λύαιου,Ηέ·τορα και Δημίου *τιλ!ωμένα ξυλόγλυ

πτα. '2να πλήθος παρατηρηθείς μπορεί να γίνουν στο έργο του αγιογράφου του 

Αγίου Δημητρίου ,ο οποίος είναι παράξενος και πρωτότυπος. 

Εκείνο όμως που πρέπει να τονιστεί είναι ότι ο αγιογράφος αυτός της Κρή

της,κρητικός χωρίς αμφιβολία,μαζί με δύο ή τρεις ακόμη συγχρόνους του μας 

δείχνει το σύνολο των επιδράβεων και το χαρακτήρα των επιδράσεων,τις οποί

ες δέχτηκαν οι αγιογράφοι της Κρήτης από τη δυτική τέχνη,η οποία δεν εί

ναι μόνο η τέχνη της Ιταλίας,όπως θα περιμέναμε.Όλοι οι αγιογράφοι αυτο'ι 

θα εξαφανιστούν μετά το 1520 περίπου στη δυτικ« Κρήτη κάτω από την 

επίδραση της πληθωρικής μορφής του Ιωάννη του Παγωμένου,ο οποίος πήρε αρ

κετά από αυτούς.-

(Ι.;ια ευρύτερη μελέτη δημοσιεύται εφέτος στο λεύκωμα του Δήμου Χανίων) 
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z-ï^Yx'Di: Β . ΜΑΙΙΑΛΟΥΚΟΕ 

ιίΑΡΑΤΗΗΙΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ÏQil ΓΩΙ'3ΙΑΚΩΙ·Ι ΔΙΑΜΕΡΙΣΜΑΤΩΝ ΤΩΝ ΔΙΚΙΟΝΙΩΝ 

ΣΤΑΥΡΟΕΙΔΩΝ ΕΓΓΒΓΡΑΚΜΚΝΟΗ ΜΩϊί ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 

Ο ευρέως απαντώμενος στην Ελλάδα δικιόνιος τύπος οφείλει τήν διάδο

ση του στο μέγεθος καί στην διαμόρφωση του εσωτερικού του χώρου αλλά 

και στην καταγωγή του α.ιο τον Ελλαδικό Μεταβατικό. Την σχέση των δυο 

τύπων πιστοποιεί, συν τοις άλλοις, η κάλυψη των γωνιακών διαμερισμά

των με κατά μήκος ημικυλινδρικούς θόλους, χαρακτηριστικό στοιχείο 

στην ομάδα των "Ελλαδικών όικιονίων". Η συνεχής χρήση του τρδπου κα

λύψεως οφείλεται στδν συντηριτισμό της ε,tapχιακής- Ελλαδικής Σχολής 

αλλά και στις αυχνά επιμήκεις αναλογίες των χωρών καθώς και στην ευ

κολία τής κατασκευής. 

H χρήση του συστήματος καλύψεως των Ιύεταβατικών στους δικιονίους 

δημιουργεί πρόβλημα στην διάρθρωση του εσωτερικού του κυρίως ναού 

με τις χαμηλές αναλογίες κιόνων - συνολικού ύψους που επιβάλλει. Το 

πρόβλημα αυτό επιλύεται όταν, όψιμα σχετικά , διαδίδεται και στους 

δικιδνιους ναούς η Κωνσταντινουπολίτικης καταγωγής κάλυψη των γωνια

κών διαμερισμάτων με φουρνικά ή σταυροθδλια. Δημιουργείται όμως τότε 

ένα άλλο μορφολογικό πρόβλημα στο εξωτερικό και συγκεκριμένα η δια

μόρφωση σε διαφορετική στάθμη των στεγών των τελευταίων , εμφανής κυ

ρίως στις πλάγιες όψεις. Η συνθετική αυτή αδυναμία επιβεβαιώνει για 

μια ακδμη φορά, την εισαγωγή του τρδπου καλύψεως σε έναν ήδη αποκρυ-' 

σταλλωμένο. Το πρόβλημα αντιμετωπίζεται είτε εκ των ενόντων , με μπά

ζωμα πάνω απο το εξωράχιο των ^μικυλινδρικών θόλων των ανατολικών ή 

ιδιόμορφες αλληλοτομίες θόλων οτην κάλυψη των δυτικών γωνιακών διαμε

ρισμάτων , είτε πιο ριζικά με κάλυψη και των τεσσάρων χώρων με φουρνι

κά ή σταυροθδλια. 

Διάφορες ιδιομορφίες παρατηρούνται στην επίμονη προσπάθεια , πιθα

νώς για την αποφυγή του παραπάνω προβλήματος , κατά την κάλυψη πολύ 

επιμηκών γωνιακών διαμερισμάτων με φουρνικά ή σταυροθδλια . Κάποτε
ί 

για λδγους ευκολίας ίσως, προτιμώνται αντ'αυτών ημικυλινδρικοί θόλοι 

ως παραλλαγή όμως του παρακάνω συστήματος και όχι κατά το γνωστό 

Ελλαδικό. ~το ..ρόβλημα του συνδιασμού των προσόντων στην διάρθρωση 

του εσωτερικού χώρου με την α οφυγή δημιουργίας προβλημάτων στην δι

αμόρφωση των στεγών, οδήγησε, φαίνεται, κα'ι στην γνωστή κάλυψη δυτι

κών διαμερισμάτων με τεταρτοκυλινδρικούς θδλους για την οποία έχουν 

πατά καιρούς υποστηριχθεί δυτικές επιδράσεις. 

Συμπερασματικά οι διάφοροι τρόποι καλύψεως των γωνιακών διαμερι

σμάτων του δικιονίου τύπου και οι παραλλαγές τους σχετίζονται με μια 

σειρά εξελίξεων και επιλύσεων, με στοιχεία ενδογενή ή εισαγόμενα δια

φόρων προβλημάτων διαρθρώσεων ή μορφολογίας που αντανακλούν σε πολλά 

σημεία την ίδια την εξέλιξη της Ελλαδικής Σχολής συνολικά. 
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H ÎAÏÎI2H ΓϋΣ ÜETHUKIA TOT ELKIÜI 

C "Αραβας El̂ -Iil (ΟΛ. II^Û) αναφερόμενος οτήν ΝΑ Πελo·ιι6vvησo,γpάψε^:",
Α

πό τή HAtmlii οτήν EL KEuEhuiiA υπολογίζουν 56 μίλια.Ή Αακεδαίμονα είναι μιά 

σημαντική κ«ί ακμαία πόλη,πού απέχει εζι μίλια άπό τή θάλασσα.Άπό τή Αακεδαί

μονα στη ΗΑΙίΑϋϋΛ,ιιολη που προστατεύεται άπό ενα πολύ φηλί κάστρο,τό όποΓο δε

σπόζει τής θάλασσας,κι άπ* οπού διακρίνουν την Κρήτη σε απόσταση 90 (άλλοι λέ

νε 68) μιλίων,90 μίλια. Άπό τή KALlASi* στην üETH¥i<IA,τόπος πού απέχει 8 πε

ρίπου μίλια άπό τή θάλασσα,30 μίλ^α.Άπδ κεΓ στδ Άργος,τόπος σπουΙαΓος μέ ώ-

ραΓο τοπίο,70 μίλια".Γιά την Αακεδαίμονα (EL KEDEMOHA) 6έν υπάρχουν προβλήμα

τα. Κ Ϊ\Λ*.1Λ.-.ΪΛ,ι.ού άλλοο τήν λέει KALBAüA (πρβλ. τό KALVASIA τδν Δυτικών),ταυ

τίζεται απ όλους με την Μονεμβασία.Πρόβλημα παραμένει ή ΰΕΤΗ¥ι<ΙΑ,ποΰ άπό δια

φόρους έχει ταυτιστη* μέ τό "Αστρος,τά Κύθηρα,τήν Κυνουρία,τό Κυβέρι,η τήν θυ-

ρέα, 

.1 ταύτιση μέ ' «σαρος,ί.υρΣρΐ καί όυρέο. αποκλείεται,γιατί βρίσκονται δί-

• λα '-.τήν θάλασσα,ενώ η QKÏÎII»..1A απέχει ά;ιδ τήν ακτή 8 μίλια,λίγο περισσότερο 

απ οτι η Αακεδαίμονα (6 μίλια). 2ζ άλλου ο fcLKÏil αναφέρει οτι άπό τήν Μονεμ

βασία ή απόσταση τΐ)ς QETHValA είναι 30 μίλια,κι' άπ* τήν GEl'äUalA στδ Άργος 

70·&ηλαδή ή ΘΕΪΗΜΚΙΗ βρίσκεται πιδ κοντά στην Μονεμβασία,άπ' δΐ'ι στδ Άργος. 

Κέ τό Άοτρος,τό Πυβέρι καί τήν 6υρέα όμως,συμβαίνει ακριβώς τό αντίθετο,βρί

σκονται Γολύ πιό κοντά στό Άργος,άπ' οτι οτήν Μονεμβασία.Γιά τους ίδιους λό

γους αποκλείεται ή ταύτιση μέ τήν Κυνουρία,πού αλλυστε δέυ εϊναι πδλη,άλλά πε

ριοχή.Ή ταύτιση τής UETKIUIA μέ τά Κύθηρα,επίσης αποκλείεται.Ό Άραβας Γεω

γράφος ακολούθησε τήν ακτή τη"ς Πελοποννήσου.,κι ' οπότε απομακρύνθηκε άπ' αυτήν 

σημβίωνε τήν απόσταση του τόπου άπό τήν θάλασσα,πράγμα πού θά έκανε αν ή GE-

ΪΗβΛίΑ ήταν νησί,η βρισκόταν πάνω ο' ενα νησί. 

Η μετάβαση άπό τήν Μονεμβασία στό Άργος μπορεΓ νά γίνει μόνο άπό δυό 
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ό,όμου·-: α)Ηολάοι- Ακιδιά-£ροκεές-£πάρτη-Τρίΐ,ολη- Αργός,η β)Ηολάοι- Λπιδιά-

Γεοάκι-£οσμ5ς-Αεωνί6ιον-*Άργος.Ή πρώτη δέν πρέπει νά ακολουθήθηκε άπό τόν Ε-

ϋ.-ίΐοί,γιατί Οά ξαναπερνούσε από την LL KiîDEkCNA, πράγμα πού οχι μόνο θά ανέφε

ρε, άλλα νά έδινε τίς άβοστάσεις βϊΐ;ίυ.·,ΐΛ-Λακεδαίμονος καί Λακεδαίμονος- Αρ

γούς, καί οχι ϋΕ'Γί1ϋί;1Α. Αργούς. 

"Αν όπως κιοτεύουμε ο EDklbï ακολούθησε την 6εύτερη διαδρομή,κατ ανάγ

κην ή üKT'HüiÜA είναι τδ Γεράκι.Τό κάστρο του καί τά μνημεία του,αποδεικνύουν 

οτι κατά τόν IB' αιώνα,ήταν ο σημαντικώτερος σταθμός τής διαδρομής.*£ζ άλλου, 

η απόσταση τοϋ Γερακίου από την Μονεμβασία είναι περίπου η μίση από τό Αργός, 

όπως σημειώνει ο "Αραβας Γεωγράφος.Όρθά επίσης γράφεται οτι ή GHTHUiüA απέ

χει υ περίπου μίλια από την θάλασσα. 

Όσον άφορα την ονομασία 3ETHÜKIA,δεν προέρχεται άπό τό τοπωνύμιο Γερά

κι (μεταγενέστερο),άλλα άπό τά άρχαϋα Γεράνθραι/Γερόνθραι,πού επέζησαν μέχρι 

τόν 2Τ* αιώνα μ.Χ.Ίπενθυμίζοντας οτι τά περισσότερα τοπωνύμια στδ βιβλίο τοο 

JJDJÜÜI CI ναι φοβερά παραμορφωμένα (πρβλ. Μονεμβασία/MALIASSA),νομίζουμε οτι 

τό ÜJÜTÜBKIA προέκυψε άπό την αντιμετάθεση τοΰ ΤΗ καί του Η,μέ πιθανή σειρά: 

Γερδνθραι - ΟΕΚΪΚΤΒΑ-ΙΑ - GäHfTHlA - GETHUtlA. 



- ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΠΟΥΡΑΣ 

- ΣΤΗΡΙΞΕΙΣ ΣΥΝΕΠΤΥΓΜΕΝΟΝ ΤΡΟΥΛΛΩΝ ΣΕ ΜΟΝΟΚΛΙΤΟΥΣ ΝΑΟΥΣ 

*Η εξέταση των τρόπων μέ τους οποίους στηρίζεται ô τρούλλος καί ή γεωμετρική Ερμηνεία 

toö συνδυασμού των θόλων ή των τόξων πού απαρτίζουν τήν στήριξη του είναι θέμα κυρίως κα

τασκευαστικό και ελάχιστα τυπολογικό, στό μέτρο μόνο πού επηρεάζει τόν χώρο τοΟ ναοϋ κι 

δχι βέβαια τήν λειτουργικότητα του. "Ετσι, τόσο στό Βυζάντιο δσο καί στην περίοδο τής 

Τουρκοκρατίας, τά τεχνάσματα στηρίξεως μικρών τρούλλων μπορούν νά συσχετίζονται μέ διαφό

ρους τύπους ή παραλλαγές ναών. Έδώ θά γίνει λόγος γιά μικρές εκκλησίες, συνήθως μονόκλιτες 

ΈτσιΟτήν διάδοση των συνεπτυγμένων τρούλλων iié τήν Εννοια δτι ή διάμετρος τους εϋναι 

σημαντικά μικρότερη άπό τό πλάτος τοΟ κλίτους πού καλύπτουν) συνέβαλε ή τάση τών κτητόρων 

καί τών άρχιμαστόρων νά ανεγείρεται μέν τροΟλλος μέ τήν συμβολική του αξία καί τήν φωτι

στική του Ικανότητα, νά μήν υπάρχουν δμως δύσκολα στατικά προβλήματα καί νά αποφεύγονται 

οί. δαπανηροί καί δυσεύρετοι κίονες στό εσωτερικό της εκκλησίας. 

Οί τάσεις μειώσεως τής διανιέτρου τοΟ τρούλλου σέ μονόχωρες εκκλησίες, μέ συμβατικούς 

τρόπους θολοδομίας, σημειώθηκαν καί άλλοτε (Ρίβιον, Έπετ. Πολ. Σχολής ΑΠΘ, Γ', 1968, σ. 

50-51, Ν. Μουτσόπουλος, Παληαχώρα Αίγίνης, 1962, σ. 262-65). Δύο οψιμότερα δημοσιεύματα 

(θ. Παπαθανασοπουλος, 'Εκκλησίες Ι, 1979, σ. 222, Ι. Κακούρης, Πελ. ΙΣτ ', 1985-86, σ. 

315-21) έθεσαν τά ζητήματα τών μή συμβατικών τρόπων στηρίξεως* στό δεύτερο μάλιστα έγι

νε ή διάκριση τεσσάρων τύπων στους οποίους οί τρόποι αυτοί προσιδιάζουν καί εύστοχα αμ

φισβητήθηκε 6 γενικός χαρακτηρισμός τών ναών αυτών ώς "σταυρεπιστέγων μέ τρούλλο". 

Εϋναι φανερό δτι οί εξεταζόμενες διατάξεις θόλων είναι αρκετά διαδεδομένες κατά τό 

διάστημα κυρίως της Τουρκοκρατίας, καθώς καί δτι τά πενήντα περίπου παραδείγματα στην 

Ελλάδα καί τά έντεκα σιίς γειτονικές χώρες τών Βαλκανίων τά γνωστά άπό τήν βιβλιογρα

φία, μέ δυσκολία μπορούν νά μελετηθούν λόγω τής ανεπαρκείας τών περιγραφών ή τών δημο

σιευμένων σχεδίων. Σ'δλες σχεδόν τίς περιπτώσεις ή κύρια κατά μήκος καμάρα πού καλύπτει 

τό ναό διακόπτεται γιά νά δημιουργηθεί ένα εγκάρσιο θολωτό επίσης στοιχείο πού φέρει 

τόν τρούλλο. 'Εννέα παραλλαγές προκύπτουν νέ διάφορα τεχνάσματα καί κυρίως μέ τήν χρήση 

εγκάρσιας κυλινδρικής καμάρας ή τόξων πλήρων ή δχι (περιπτώσεις α-ατ» θ) στις δποΐες 

καθοριστικής σημασίας εϋναι δ τρόπος στηρίξεως τοΰ εγκαρσίου στοιχείου καί τής επιτεύ

ξεως ίσοσταθμίας τών τεσσάρων τόξων πού κρατούν τόν τρούλλο. Διακρίνονται λοιπόν ot πε

ριπτώσεις: 

α) Μέ πλήρη τήν εγκάρσια καμάρα καί ανύψωση τών μετώπων τών κατά μήκος θόλων. Περί

πτωση τής Παναγίτσας Γυθείου. 

β) Μέ πλήρη πάλι τήν εγκάρσια καμάρα καί ενίσχυση τών μετώπων τών κατά τό μήκος θό

λων μέ τήν βοήθεια ενισχυτικών τόξων (σφενδονίων). Περίπτωση Ταξιάρχη Σπετσών. 

ϊ) Μέ χαμηλωμένη τήν εγκάρσια καμάρα ή μέ τόξα επίσης χαμηλωμένα. Εϋναι ή συνηθέστε

ρη περίπτωση μέ πλεΐοτα παραδείγματα (Σοφικοΰ λ.χ.). 

δ) Μέ διάταξη τού στενού θόλου δχι έγκαρσίως άλλα κατά τήν έννοια τού μήκους τού 

ναού. Περίπτωση *Αγ. Αναργύρων Κλείδωνιάς. 

ε) Μέ πλήρη τήν εγκάρσια καμάρα καί ενίσχυση τών μετώπων τών κατά τό μήκος θόλων δχι 

μέ σφενδόνια αλλά μέ εγκάρσια τοξωτά στοιχεία. Περίπτωση Έπισκοπιανών Πάρου καί 

'φχατού Νάξου. 

or) Μέ αλληλοεισδύσεις τών δύο κυλινδρικών θόλων. Περίπτωση Κυριακοσελίων Κρήτης. 



51 

ζ) Μέ κεκλιμένα τά τόξα μετώπου στά πέρατα του εγκάρσιου θόλου και διαμόρφωση ελλει

πτικής της στεφάνης τοϋ τρούλλου, σέ κάτοψη. Περίπτωση *Αγ. 'Ανδρέα Γόρτυνος. 

η) Μέ επέκταση της επιφανείας τών λοφίων (τής περιγεγραμμένης σφαίρας). Περίπτωση 

ναΐσκων Πίνδου καί καθολικού Ζαλόγγου. 

θ) Μέ πλήρη υπερύψωση τής εγκάρσιας καμάρας. Etvai η περίπτωση του σταυρεπιστέγου 

μέ τροϋλλο ναού, πού δέν εξετάζεται ιδιαιτέρως έδώ. 

Τά βυζαντινά παραδείγματα ναών μέ στηρίξεις συνεπτυγμένων τρούλλων είναι πολύ λίγα 

καί ανήκουν σ τ ί ς παραλλαγές α, γ, ε, στ, ζ καί θ . Τά μεταβυζαντινά παραδείγματα ανήκουν 

σ τ ί ς παραλλαγές α, β, γ ; δ , η καί θ καί εντοπίζονται άφ'ενός στην Πελοπόννησο καί άφ' 

έτερου στην Βορειοδυτική "Ελλάδα καί τ ί ς γ ε ι τ ο ν ι κ έ ς βαλκανικές χώρες. 

"Ας τονισθεί τέλος άφ'ενός ή διαπίστωση του αυτοσχεδιαστικού χαρακτήρα τών περισσο

τέρων άπό τά γνωστά παραδείγματα (οι μορφές των θόλων απομακρύνονται άπό τά καθαρά γεω

μετρικά σχήματα, τά σφαιρικά τρίγωνα γίνονται λίγο-πολύ πεπλατυσμένα καί ol τρούλλοι 

εσωτερικά τετράγωνοι μέ καμπυλωμένες τ ί ς γωνίες) καί άφ'ετέρου τό γεγονός δτι υπάρχουν 

καί τ ρ ί κ λ ι τ ε ς βασιλικές μέ όμοιες δ ι α τ ά ξ ε ι ς στό κεντρικό τουςκλίτος (Καλαβρείας, εκκλη

σιών στην 'Αλβανία). 
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ΠΑΥΛΟΙ Μ. ΜΥΛΩΝΑΣ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗ ΛΙΤΗ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΛΟΥΚΑ 

Στό περυσινό (6ο) Συμπόσιο Βυζ. καΐ Μεταβυζ.Άρχαιολ. καΐ Τέχνης, είχε παρουσια
σθεί από τόν γράφοντα, ύπό τόν τίτλο "Βυζαντινές Λιτές και 'Αρμενικά Gavit" μία συνο
πτική ανάλυση των λιτών. 01 σημαντικότερες παρατηρήσεις αυτής τής ανάλυσης, μπορούν 
νά συνοψισθούν εις τά έξης: μία ομάδα ελλαδικών λιτών (Παναγία ΌσΙου Λουκά, "Οσιος 
Μελέτιος, Σαγματάς, Βαρνάκοβα), εμφανίζονται μεταξύ τών μέσων του 10ου αϊ. και τοϋ 
13ου και μία τελευταία μεμονωμένη λιτή, 200 χρόνια αργότερα, ή Άντίνίτσα. Μία δεύ
τερη ομάδα λιτών εμφανίζεται στό "Αγιον "Ορος. Αυτή μπορεί νά διαιρεθεί σέ δύο υπο
ομάδες, εκείνες τις βυζαντινής εποχής (Χελανδάρι, παλαιό Ρυσσικό, παλαιό Κασταμονί-
του) και τις πολλές μεταβυζαντινές πού εμφανίζονται σέ καθολικά άλλα καί σέ ταπεινό
τερους ναούς κατά τήν μεταβυζαντινή εποχή. 

Χαρακτηριστικά πού μπορούν νά επισημανθούν τουλάχιστον άπό τήν μελέτη τών παλαιό
τερων λιτών είναι δτι: 

1.- Οι περισσότερες λιτές προέκυψαν άπό μετατροπή παλαιοτέρου στενού νάρθηκα σέ 
ευρύτερη λιτή, είτε μέ ριζική αλλαγή, είτε μέ τήν συνένωση δύο παρακειμένων στενών 
ναρθήκων σέ μία ενιαία λιτή. 

2.- Οι πολλαπλοί νάρθηκες καί έν συνεχεία οι λιτές, εξυπηρετούν συνήθως, όχι μό
νον λειτουργικές (θρησκευτικές) ανάγκες άλλα καί πρακτικές ανάγκες, δπως ή επικοινω
νία του κυρίως ναού μέ παρακείμενα προσκτίσματα, δπως τά παρεκκλήσια. 

3. "Αν εξαιρέσει κανείς τήν λιτή της Παναγίας του Όσιου Λουκά, οι πλείστοι ναοί 
τών έν λόγω περιοχών, έλειτούργησαν (θρησκευτικώς καί πρακτικώς) μέ έναν μόνο νάρθηκα, 
μέ πρώτη επέμβαση γιά μετατροπή σέ λιτή, στην μέν κυρίως 'Ελλάδα τά μέσα τοϋ 12ου αι. 
("Οσιος Μελέτιος) στό δέ "Αγιον "Ορος στις αρχές τοϋ 14ου (Χελανδάρι). 

Οι παρατηρήσεις αυτές κατέστησαν τόν γράφοντα προσεκτικό καί τοΰ έγέννησαν έναν 
σκεπτικισμό καθ'δσον άφορα τήν αυθεντικότητα τών λιτών, κυρίως στό Άγιον'Ορος' έάν 
δηλαδή ή λιτή υπήρξε κάθε φορά αυτοτελές τμήμα τής αρχικής σύλληψης τοϋ κάθε κτηρίου 
ή άν προέκυψε άπό μετατροπή προϋπάρχοντος στενού νάρθηκα. 

Αυτός ό ίδιος σκεπτικισμός δημιούργησε τό'ερώτημα μήπως κάτι παρόμοιο θά είχε τυ
χόν συμβεί καί μέ τήν λιτή τής Πανάγιας τοϋ Όσιου Λουκά. 

Κατωτέρω περιγράφονται οι έξης παρατηρήσεις γιά τήν λιτή τής Παναγίας: 

1.- (Βλέπε σχήμα 1, σημείο Α) Εις τό δυτικό τοίχο τοϋ δυτικού σκέλους τοϋ σταυ
ρού, δρώμενον έκ τών έσω, φαίνεται, στό ϋψος τής δεύτερης στάθμης παραούρων, ένα με
γάλο ορθογώνιο άνοιγμα, τοιχισμένο σήμερα. Τό άνοιγμα αυτό ορίζεται προς τά κάτω άπό 
μία οριζόντια γραμμή, σέ ϋψος περίπου 4.13 άπό τό δάπεδο, πού αντιστοιχεί στό ύψος 
τοϋ ανύπαρκτου σήμερα κατώτερου κοσμίτη, πού θά περιέτρεχε τους εσωτερικούς τοίχους 
καί θά αντιστοιχούσε στον άβακα τών κιονόκρανων καί τών έπικράνων. Τό άνοιγμα αυτό 
ορίζεται προς βορρά καί νότο άπό κατακόρυφους αρμούς πού απέχουν περίπου 57 έκ. άπό 
τους βόρειο,καί νότιο τοίχους τής κεραίας τοΰ σταυρού. Προς τά άνω, τό άνοιγμα αυτό 
φαίνεται νά τερματίζεται στην κυλινδρική επιφάνεια τής κεραίας τοΰ σταυρού, θά μπο
ρούσε νά διατυπωθεί ή υπόθεση δτι πρόκειται γιά τό τρίλοβο άνοιγμα(πλάτους

 :
 2.5 μ.) 

τοΰ υπερώου ενός διόροφου νάρθηκα πού έβλεπε μέσα στον κυρίως ναό, διάταξη πού συναν
τούμε στους ναούς τοΰ 10ου αι. τοϋ 'Αγίου Όρους (Λαύρα, Βατοπέδι, 'Ιβήρων, παλαιό 
Χελανδάρι κλπ) καί στην Κωνσταντινούπολη, θεσσαλονίκη, κλπ. Τοΰ υποθετικού τριλόβου 
αύτοϋ ανοίγματος θά αφαιρέθηκαν τόσο οι κιονίσκοι, δσο καί τά τόξα, δταν αποφάσισαν 
νά τό καταργήσουν, καί ή ηθελημένη αυτή κατεδάφιση προχώρησε προς τά άνω έως τόν κυ
λινδρικό θόλο τής κεραίας τοϋ σταυρού. 

Έ ν τούτοις, τό κατώτερο δριο αύτοϋ τοϋ ανοίγματος πού θά δριζε τό δάπεδο τοο υπο
θετικού υπερώου είναι σέ στάθμη κατώτερη άπό τήν σημερινή θολοδομία τής υφισταμένης 
λαός. Τούτο σημαίνει δτι ή θολοδομία αυτή ίσως αντικατέστησε κάποιο άλλο δάπεδο προ
ηγούμενο, ενός διορόφου προθαλάμου τού ναοΰ, πού κατά πάσαν πιθανότητα θά ήταν ένας 
στενός νάρθηκας. 
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Ζ.- (Βλ.σχήμα 1, σημεία Β,Γ). Τό βόρειο στενό θυραϊο άνοιγμα (Β) της σημερινής 
λιτής, φραγμένο σήμερα, παρουσιάζει στην εξωτερική βόρεια δψη μία σαφή ανομοιομορφία 
στους λαμπάδες. Ό μέν ανατολικός είναι χτισμένος μέ μεγάλα στέρεα αγκωνάρια, δπως 
αρμόζει στην γωνία ενός κτηρίου, ένώ δ δυτικός είναι εντελώς πρόχειρα χτισμένος. Τό 
γεγονός αυτό δύναται νά αποτελεί ένδειξη δτ ι τό κτήριο της Παναγίας τερματιζόταν εκεί, 
καθ'δσον άφορα τήν Β.Δ. γωνία. "Ενα τέτοιο ενδεχόμενο θά ενίσχυε τήν άποψη δτι ή έν 
λόγω γωνία θά καθύριζε τά δρια ενός στενού νάρθηκα. 'Αντιθέτως ή σημερινή Β.Δ. γωνία 
της λιτής (Γ) είναι μάλλον κακοχτισμένη φέρει δέ ακριβώς στό σημείο τής γωνίας (Γ) 
έναν δρθιο κορμό μικρού κίονος, δηλαδή τό πλέον ακατάλληλο οίκοδομικό στοιχείο γιά νά 
δέσει μία γωνία. "Ας σημειωθεί δτι τά δύο υπάρχοντα φουρούσια (.Δ) καί (Ε) πού στηρί
ζουν τ ι ς αψίδες στηρίξεως των θόλων τής λιτής, είναι αρκετά χαμηλά ώστε νά μπορούν 
νά ανήκουν σέ μία προηγούμενη χαμηλότερη θολοδομία. 

3.- (Βλ.σχ.ι, σημ. Ε,Ζ,Η.θ). Ή σημερινή λιτή έχει δύο νότια ανοίγματα. Τό ανατο
λικό (Ζ) πλαισιώνεται από ένα πολυτελέστατο θύρωμα από πράσινο μάρμαρο πού βρίσκεται 
στην εξωτερική παρειά τού νότιου τοίχου. Ή θύρα αυτή και τό θύρωμά της θά μπορούσε νά 
αντιστοιχεί στον νότιο τοίχο ενός στενού νάρθηκα, ενθυμίζει ανάλογες περιπτώσεις στά 
καθολικά τού 10ου α ι . καί οδηγεί σ'ένα διάδρομο στρωμένο μέ πέτρινες πλάκες μεταξύ των * 
δύο ναών' ό διάδρομος αυτός έχει έντονη κλίση προς τά ανατολικά ώς νά ήταν κάποτε υπαί
θριος. Άφ'έτέρου τό δυτικό άνοιγμα δέν φέρει πλαίσιο θυρώματος. 01 δύο λαμπάδες του 
(Η), (Η),παρουσιάζουν τους μεγάλους πελεκητούς λίθους γωνίας κτηρίου, ή δέ τοιχοδομία 
ακολουθεί τό διακοσμητικό σύστημα τού νοτίου τοίχου τής Παναγίας. Τό χωρίς θύρα αυτό 
άνοιγμα σημαίνει συνεχή επικοινωνία μέ τόν χώρο (Λ). 

4.- Ό χώρος (Λ) έχει επισημανθεί από τόν Ε. Στίκα πού τόν ερμηνεύει ώς νοτία κεκα-
λυμένη είσοδος τής λιτής. Έν τούτοις νοτία είσοδος πρέπει νά ήταν ή (Ζ) πού οδηγούσε 
στό κατηφορικό πλακόστρωτο. Ό χώρος (Λ) θά μπορούσε τότε νά ειδωθεί ώς έχων έναν λ ε ι 
τουργικό (θρησκευτικό) προορισμό κατά τήν περίοδο πριν άπό τήν άνοικοδόμιση τού μεγάλου 
ναού. Ή ίδιαίτερη αυτή λειτουργία θά δικαιολογούσε τήν μετατροπή ενός στενού νάρθηκα 
σέ μία δικιόνιο λιτή. Ή ύπαρξη άφ'έτέρου τής τοιχογραφίας τού 'Ιησού τού Ναυή, οτήν 
δυτική δψη τής λιτής,προϋποθέτε ι προστασία άπό τ ι ς καιρικές συνθήκες,δηλ. τήν ύπαρξη 
ενός έξωνάρθηκα εμπρός άπό τήν λιτή, 

5.- (Βλ.σχ. 1, σημ.Μ). Τό επίθημα τού κιονίσκου τού διλόβου παραθύρου τής λιτής 
είναι τελείως διάφορο άπό δλα τά αντίστοιχα επιθήματα κιονίσκων τής Παναγίας, καί φέρει 
κόσμημα κουφικό, ανάλογο μέ τήν διακόσμηση μέσα στον μεγάλο ναό· αντιθέτως τά υπόλοιπα 
επιθήματα τής Παναγίας φέρουν διακόσμηση καθαρώς μεσοβυζαντινή, μέ σταυρούς, ρόδακες 
κλπ. Τό στοιχείο αυτό θά μπορούσε νά θεωρηθεί ώς ένδειξη δτι κατά τήν ανοικοδόμηση τού 
μεγάλου ναού αναμορφώθηκε τουλάχιστον τό δίλοβο παράθυρο τής λιτής. 

6.- Τά μαρμάρινα θυρώματα των δύο ναών, δηλαδή τό θύρωμα εισόδου στον κυρίως ναό 
τής Παναγίας (Ν), τό θύρωμα τής λιτής τής Παναγίας (Ξ), τό θύρωμα τής κυρίας εισόδου 
στον μεγάλο ναό, είναι ακριβώς τής ιδίας μορφής, διατομής μετά πολλών εσοχών, μέ ελά
χιστες διακυμάνσεις διαστάσεων καί είναι δλα άπό άσπρο μάρμαρο. 'Επίσης τά λοξότμητα 
γείσα έχουν παραπλήσιες διαστάσεις καί τά ίδια διακοσμητικά στοιχεία* καί τά μέν δύο 
τών είσόδων στους νάρθηκες (Παναγίας καί μεγάλου ναού) είναι πανομοιότυπα, τό δέ τού 
κυρίως ναού τής Παναγίας, ελάχιστα διαφορετικό. Ή ομοιότητα τών θυρωμάτων είναι ένδει
ξη δτ ι κατά τήν ανοικοδόμηση τού μεγάλου ναού έγιναν επεμβάσεις καί στον ναό τής Πανα
γίας. 

7.- Δέν θά πρέπει νά παραλείψωμε νά σημειώσωμε δτ ι στοιχεία εναντίον τής προτεινό
μενης υποθέσεως, τής μετατροπής δηλαδή ενός αρχικού στενού νάρθηκα σέ δικιόνιο λιτή, 
ε ίναι τά έξης: α.- Ή χρησιμοποίηση ακριβώς τών ίδιων ιωνικών βάσεων μέ πλίνθο, τόσο 
στον κυρίως ναό τής Παναγίας, δσο καί στην λιτή. Τό νά βρεθούν οι ίδιες βάσεις, έστω 
καί ώς σπόλια, γιά τήν κατασκευή τής λιτής, αρκετά χρόνια μετά τήν χρήση παρόμοιων βά
σεων γιά τόν κυρίως ναό, θά ήταν αρκετά δύσκολο άν δχι αδύνατο καί πάντως αντίθετο 
προς τήν καλλιτεχνική ελευθερία τών μεσοβυζαντινών. β.- Ή χρήση τής ίδιας τοιχοδο-
μίας (τού πλινθοπερίβλητου συστήματος εμπλουτισμένου μέ κουφικές καί κεραμοπλαστικές 
διακοσμήσεις) τόσο γιά τό κύριο σώμα τού ναού τής Παναγίας δσο καί γιά τήν δυτική δφη 
τής λιτής, πρέπει νά σημαίνει δτι ή κατασκευή τού κυρίως ναού τής Παναγίας καί τής 
λιτής έγινε σχεδόν ταυτοχρόνως. 
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μίας (του πλινθοπερίβλητου συστήματος εμπλουτισμένου μέ κουφικές καΐ κεραμοπλαστικές 
διακοσμήσεις) τόσο γιά τό κύριο σώμα του ναού της Παναγίας δσο και γιά τήν δυτική 
δψη της λιτής, πρέπει νά σημαίνει δτι ή κατασκευή της κυρίως ναοϋ της Πανάγιας και 
της λιτής έγινε σχεδόν ταυτοχρόνως. 

8.- Ή μόνη ίσως παραχώρηση στην τελευταία αυτή περίπτωση θά ήταν νά θεωρηθεί 
δτι οι εργασίες ολοκληρώσεως του ναού τής Άγιας Βαρβάρας από τους μαθητές του Οσιου 
περιλάμβαναν και τήν μετατροπή του υποτιθέμενου στενού νάρθηκα σέ λιτή, ώστε νά^αντα
ποκρίνεται αυτή ή δραστηριότητα στά αναγραφόμενα άπό τόν βιογράφος " Δυσι δε ύστε
ρον χρόνοις ένιοι των αύτοϋ φοιτητών... τόν της θείας μάρτυρος Βαρβάρας 
ναόν ατελώς έχοντα σπουδή τελειοϋσι, κόσμον αύτώ περιθέντες τόν κατά 
δύναμιν...", αλλά και ©τήν"αναφερθείσα στην παράγραφο 4, υποθετική λειτουργική απο
στολή τού χώρου (Λ), ενδεχομένως ώς προσκυνηταρίου. 

9.-"Η πιθανή αυτή αλλαγή σχεδίου, από ναό μέ στενό νάρθηκα σέ ναό μέ λιτή, κατά 
τά πρώτα χρόνια μετά τόν θάνατο τοϋ Όσιου, θά μπορούσε νά προσφέρει μία εύλογη εξήγη
ση στην αλλαγή τοϋ ονόματος τοϋ ναοϋ. Ό πρώτος ναός της Άγιας Βαρβάρας ήταν τύπου 
μέ στενό νάρθηκα. Ή αλλαγή πού προέκυψε μέ τήν δημιουργία τοϋ προσκυνηταρίου καί τής 
Λιτής, έδοσε τήν ευκαιρία νά αφιερωθεί ό ναός εις τήν Παναγία και νά πάρει τό δνομά 
της. 

Οι ανωτέρω παρατηρήσεις καί απόψεις παρουσιάζονται μέ κάθε επιφύλαξη, έν αναμονή 
περισσοτέρων στοιχείων, πού θά μπορέσουν νά στηρίξουν τελεσίδικα τήν προβαλλόμενη πρό
ταση ή καί νά τήν απορρίψουν. 

Στην περίπτωση πάντως πού θά αποδεικνυόταν ή μετατροπή ενός στενού νάρθηκα σέ 
λιτή, γιά λόγους λειτουργικούς καί πρακτικούς, θά αποτελούσε τό γεγονός αυτό μία ακό
μη απόδειξη δτι οι αρχιτεκτονικές μορφές προκύπτουν συνήθως άπό τήν λειτουργία' θά 
άπεδείκνυε επίσης δτι οι Βυζαντινοί "αρχιτέκτονες είχαν δλο τόν απαιτούμενο ευέλικτο 
καί οργανικό τρόπο τοϋ σκέπτεσθαι, ώστε νά προάγουν τά κτήρια σύμφωνα μέ τις εκάστοτε 
απαιτήσεις τοϋ προορισμού τους. 
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ΜΑΡΙΝΑ ΜΥΡΙΑΝΘΕΩΣ-ΚΟΥΦΟΠΟΥΛΟΥ 

Ο ΠΡΟΜΑΧΩΝΑΣ ΣΤΗ ΝΑ ΠΛΕΥΡΑ ΤΟΥ ΤΕΙΧΟΥΣ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΣΙΝΑ 

Γιά τό μοναδικής σημασίας συγκρότημα τής Μονής χοΰ Σίνα, παρά 

τήν σχετικά καλή του διατήρηση, απουσιάζουν παντελώς αναλυτικές με

λέτες τής αρχιτεκτονικής του, μέ μόνη εξαίρεση αυτή τοϋ Ίορδ. Δη-

μακόπουλου γιά τήν ΒΑ πτέρυγα (ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. θ', σ. 261-300). 

Ό εξεταζόμενος προμαχώνας πού βρίσκεται στό μέσον περίπου τής 

ΝΑ πλευράς του Τείχους τής Μονής αντιμετωπίζεται συστηματικά γιά 

πρώτη φορά. "Εχει σχήμα Π σέ κάτοψη, μέ γενικές διαστάσεις 13,15Χ 

2,95 μ. καί προσκολλάται στην εξωτερική παρειά τοϋ τείχους. Σήμερα 

οργανώνεται σέ πέντε στάθμες καθ'ύψος καί ή προσπέλαση του γίνεται 

μέσα άπό τήν αντίστοιχη πτέρυγα κελλιών μέσα άπό τήν μονή. 

Τό τμήμα τοϋ 'Ιουστινιάνειου Τείχους'πού αντιστοιχεί στον προ

μαχώνα σώζεται γενικά σέ καλή κατάσταση. "Εχουν καταστραφεί σ'εκεί

νο τό τμήμα ol επάλξεις καί δ αρχικός περίπατος. Εϋναι κατασκευα

σμένο σύμφωνα μέ τόν Ρωμαϊκό οίκοδομικό τρόπο, δπου λαξευτοί γρανι-

τόλιθοι σχηματίζουν τά μέτωπα τοϋ τείχους καί τό εσωτερικό του πλη

ρούται μέ λιθόδεμα καί έχει πλάτος 1,85 περίπου μέτρα. *Η διαμόρφω

ση του μέ δύο αντιθέτου φοράς εισόδους, ή θέση τους καί ή απουσία 

παραθύρων σ'αύτό τό τμήμα τοϋ τείχους αποτελούν τίς κύριες ενδεί

ξεις ότι τό τείχος ίσως κατασκευάστηκε μέ τήν πρόβλεψη τής προσθή

κης τοϋ προμαχώνα. 

Αυτός οφείλει τήν σημερινή του μορφή σέ σειρά'μεταγενέστερων 

επισκευών καί προσθηκών. Διακρίνουμε καθ'ϋψος τρεις κύριες φάσεις. 

*Η κατώτερη είναι κτισμένη μέ ανάλογο τρόπο μέ τό τείχος καί Εχει 

στην εξωτερική της πλευρά σειρά απορροών, πού κατά τόν G. Forsyth 

είναι 'Ιουστινιάνειες καί πρέπει νά είχαν σχέση μέ κοινόχρηστα 

λουτρά ή αποχωρητήρια. Ή αμέσως ανώτερη έχει δύο στάθμες καί εί

ναι κατασκευασμένη στό εξωτερικό της μέτωπο μέ 'Ιουστινιάνειους δό

μους σέ δεύτερη χρήση. Χρονολογείται πιθανώτατα στον 14ο αιώνα, ως 

ανακατασκευή τοϋ άρχικοϋ προμαχώνα πού έπεσε στον μεγάλο σεισμό 

τοϋ 1312. Ή τρίτη καί ανώτερη φάση αποτελεί προσθήκη στον προμα

χώνα καί τό τείχος καί είναι γνωστή ως Πατριαρχικά. Πρόκειται γιά 

κλειστό περιμετρικό διάδρομο τοϋ τείχους καί χώρους κατοικίας σέ 

δύο στάθμες, άπό τίς όποιες ή τελευταία κατέρρευσε ή κατεδαφίστηκε 
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στις αρχές του α£ώνα. 'Από τις μέχρι τώρα γνωστές πηγές η φάση αυ

τή χρονολογείται τουλάχιστον στά μέσα τοο 17ου atcàva. 

Τά μέχρι τώρα δεδομένα μας, μας επιτρέπουν μιά πρώτη προσέγγι

ση αναπαραστάσεως τοο προμαχώνα, ô οποίος δέν ξεπερνούσε στό Οψος 

το τείχος κα£ μάλλον διέθετε στά Ν. μιά δεύτερη είσοδο στην Μονή. 

Τμήμα της εξωτερικής ΝΑ πλευράς τοϋ τείχους μέ τόν προ

μαχώνα. 'Υφιστάμενη κατάσταση. 
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΑ ΛΥΧΝΑΡΙΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΣΠΑΡΤΗ 

ι'ά λυχνάρια που παρουσιάζονται βρέθηκαν κατά τη διάρ

κεια σωστικών ανασκαηών, νιου πραγματοποιήθηκαν από* την 

.·ΐ'.!ί.·;>ορεία Προϊστορικών κ·α Κλασσικών Αρχαιοτήτων στα οι

κόπεδα ιδιοκτησίας Κάτση και Χατζάκου στη ΙΙπάρτη. 

n.r.6 το: είκοσι πέντε λυχνάρια (μερικά άπ'αυτά είναι 

ακέραια) διακρίνουμε τις ακόλουθες ομάδες: 

Ι, Λυχνάρια βορειοαορικανικού τύπου, 

υχουν τη χαρακτηριστική pc:\i-)6<ffMt\ λαβή κΓ.ι το κυκλικό 

σώμα που ενώνεται με την προεξέχουσα μύξα με ένα κανάλι. 

ι.. _:'ερικά απ'α-'τά ειχ-.cv ;;ι ;«χ<3εί από τη βόρειο Λυρική 

!. '! Γ: ι \> ανώτερη χώρα π.ιύέλευσής τους ίνα ν η ι'υνησία,όπου 

iipf3η·ι'.κν μεγάλες soooVjirco του είδους), 

ü δίσ.ισς τους διακοσμείται με ζία (άλογα που καλπάζει), 

μορφές .γιων (Δανιήλ στο λάκκο τον λεόντων) ενώ το πλαί-

ΟΊΟ με .(αροιόσχημα που εναλλάσσονται με ρόδακες κ.α. 

[3. x'pix από αυτά είχαν εισαχθεί από κορινθιακά η αργεί-

τικα εργαστήρια του όου αιώνα. 

·ΐ·
ν
α λυχνάρια αυτά παρουσιάζουν τα ακόλουθα χαρακτηρισ

τικά: Λεν έχουν επίχρισμα,στο σημείο που ενώνεται το επά

νω και κάτω τμήμα του λυχναριού φέρουν μια προεξοχή από 

,χηλό,γύρω από το πλαίσιο έχουν μια ταινία,με εγχάρακτη • 

γραμμή,που 6ημιουργή·)ηπε από το αποτύπωμα της μήτρας, 

που χρησιμοποιήθηκε για την κατασκευή τους. 

ü δίσκος τους διάκοσμείται με σταυρούς της :1άλτας,φοινι-

κόοενδρα και το πλχίσιε με ψαροκόκκαλο και κουκίδες. 

γ. xVx υπόλοιπα λυχνάρια του τύπου αυτού είναι δημιουρ

γίες ντόπιων εργαστηρίων ·ί εισαγωγές από άλλες πόλεις. 
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0 όίσκος τους öicv.os\xzCxz\, με σταυρούς,ρό'δακες^ωρ'-

ιρχ(τ~ ,ν.ουλιά ν̂ώ το Λλ'Χαιο με ή\,ΐϋυς,ομο*χ«ντρους κύκ

λους, ,">ό\:>ακε ς :t.e, 

2. λυχνάρι ..Ιικελι.ιοο" 4 νοτιονταλικού τύκου. 
ϊίχυι τα χαρ.·'.κτη.Η7τικ< χυχλιχδ σχήμα,πλατΰ ;;λαίσιο και 

μικρή λα;·.ή,0 αίσχος ο υ ϊΐαι το πλαίσιο διακοσμούνται 

με γενΐί:τρι ιά σ.'/όια (μαιάνδρους, κύκλου;).3ίχε εισαχ*· 

ticf α:, ο* κορινθιακό* εργαστήριο. 

3. .-ύ.) μικρά τμήματα λυχναρί'δν (κομμάτια απ<5 το πλαίσι») 

ανήκουν σε .ίι κρασί αστική τύχο και είχαν εισαχθεί από" 

περιοχές της ;:ικρ~άς .σίας. 

4. .ίνα λυχνάρι μπορεί να Οευρηύεί δς καραλλαγή βορειο-

α?ρικανικοΰ τύκου και μάλλον είναι παραγωγή ντόπιου 

εργαστηρίου. 

•Λ: παραπάνω λυχνάρια χρονολογούνται στον 6ό αιώνα 

με ;.;άση τα νομίσ:Λ<τα που [ΙρέΟηχαν μαζί μβ αυτά;' 
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ΔΥΟ ΑΓΝΩΣΤΟΙ ΣΤΑΥΡΕΠΙΣΤΕΓΟΙ ΝΑΟΙ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ 

Στο Σταυροδρόμι της Ηπείρου,μικρό ορεινό χωριό κοντά στα σύνορα της Αλβανίας,βρί

σκονται ο ι άγνωστοι σταυρεπίστεγοι ναοί,της Μονής Προδρόμου και της Κοίμησης Οεοτόκου. 

* * * 

C ναός του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου,500μ.περίπου βορειοδυτικά του χωριού ήταν κα

θολικό μονής,ερειπωμένης σήμερα,της οποίας σώζονται ένα μικρό τμήμα των βοηθητικών κτι

σμάτων και ο περίβολος της. 

Τυπολογικά ο ναός ανήκει στους μονόκλιτους,τρίκογχους σταυρεπίστεγους ναούς και α

πό την άποψη αυτή παρουσιάζει σημαντικό ενδιαφέρον.0 ναοδομικός αυτός τύπος είναι σπά

νιος. Μέχρι σήμερα μας είναι γνωστοί πέντε όμοιοι ναοί, των Αγίων Αποστόλων στα Πάνω 

Μούλια της Κρήτης, το Καθολικό της Μονής Προδρόμου στο νησί Ιωαννίνων,το καθολικό της 

Μονής Λευκών στην Εύβοια και δύο ναοί στην Αλβανία, που πρόσφατα δημοσιεύτηκαν στο πε

ριοδικό Monumentet. 

0 ναός που είναι σχεδόν ορθογώνιος,έχει εξωτερικές διαστάσεις χωρίς την αψίδα και 

τους πλάγιους χορούς 10,00Χ5,60μ. Η κόγχη του ιερού και οι πλάγιοι χοροί είναι εσωτε

ρικά ημικυκλικοί,και εξωτερικά τρίπλευροι.Η είσοδος στο ναό γίνεται από μια μάλλον χα

μηλή θύρα που βρίσκεται στο μέσον της δυτικής πλευράς, και ψηλότερα από την στάθμη ε

δάφους περίπου 0,60μ. Τα έξη από τα επτά παράθυρα που υπάρχουν είναι εξαιρετικά στενά, 

μοιάζουν με τοξοθυρίδες και το ιρώς στο εσωτερικό του ναού είναι ελάχιστο. 

Η επικάλυψη του ναού γίνεται με σχιστόπλακες.Στιςγωνίες τουναού και στο μεταγενέ

στερο κωδονοστάσιο, που υψώνεται στο μέσον και στο ίδιο επίπεδο της δυτικής πλευράς 

έχου,ν χρησιμοποιηθεί λαξευτοί ορθογωνισμένοι πωρόλιθοι. Η υπόλοιπη τοιχοποιία όμως 

αποτελείται από πωρόλιθο αλάξευτο και ακανόνιστο. Πλίνθοι έχουν χρησιμοποιηθεί για να 

συμπληρώσουν ορισμένους αρμούς ή ένα μικρό τμήμα τοιχοποιίας αλλά και σαν διακοσμητικά 

στοιχεία, κυρίως στις τρίπλευρες κόγχες.Πλίνθοι χρησιμοποιήθηκαν και στην κατασκευή 

των τριών εξωτερικών τοξωτών κογχών, ορθογωνικής διατομής, που βρίσκονται από μια α-
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ρισαρά και δεξιά της δυτικής θύρας και π τρίτη επάνω από αυτήν. 

Πρόσφατοι κακότεχνοι ελαιοχρωματισμοί δεν μας επιτρέπουν να ξέρουμε αν ο ναός εί

χε ποτέ τοιχογραψΓιθεί. Το μεταγενέστερο ξύλινο τέμπλο είναι αξιόλογο και έχει όλα τα 

στοιχεία των τέμπλων του 18ου αιώνα. Η επιγραφή που Βρίσκεται στο Βόρειο τύμπανο της 

εγκάρσιας καμάρας και σχηματίζεται από πλίνθους δεν έχει με βεβαιότητα μέχρι σήμερα 

αναγνωσθεί. Ο Στούπης που αναφέρει την ύπαρξη της, μάλλον λανθασμένα τοποθετεί το 

κτίσμα γύρω στα 1280. Γ.ιθανωτατα όμως πρόκειται για μνημείο του τέλους ΙΕ'ή των αρ

χών ΙΣΤ'αιύνα. 

* * * 

C ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου βρίσκεται στην είσοδο του χωριού.Ανήκει στο ναο-

δομικό τύπο των μονόκλιτων σταυρεπίστεγων ναών (κατηγορία Α1). Το μνημείο σήμερα α

ποτελείται από τρία μέρη' τον κυρίως ναό,τον νάρθηκα και το χαγιάτι μαζί με το οστεο-

φυλάκειο »ου βρίσκονται στη νότια πλευρά του κυρίως ναού.Ο κυρίως ναός έχει εξωτερι

κές διαστάσεις χωρίς την αψίδα του ιερού 4,80Χ9,25μ. και είναι σχεδόν ορθογώνιος.Η 

κόγχη του ιερού είναι εσωτερικά ημικυκλική και εξωτερικά τρίπλευρη. 

Η είσοδος στο ναό γίνεται από δύο χαμηλές θύρες που βρίσκονται η Μία στη δυτική 

πλευρά,στον νάρθηκα και η άλλη στη νότια πλευρά του κυρίως ναού. Η τελευταία αυτή θύ

ρα του κυρίως ναού είναι μάλλον μεταγενέστερη,γιατί ο αρχικός ναός πρέπει να είχε μια 

χαμηλή θύρα στον άξονα της δυτικής του πλευράς. 

Τα παράθυρα είναι ελάχιστα στον κυρίως ναό και εξαιρετικά στενά (τοξοθυρίδες)εκτός 

από ένα που είναι αρκετά μεγάλο και πιθανώτατα μεταγενέστερο.Ο γραπτός διάκοσμος του 

μνημείου, που διατηρείται σε κακή κατάσταση είναι μετρίας τέχνης.Αντίθετα το ξύλινο 

τέμπλο του ναού εντυπωσιάζει για την τέχνη του και τηντεχνική του.Οι προσθήκες του 

νάρθηκα, του χαγιατιού και του κωδονοστασίου,που υψώνεται στην νότια πλευρά και πάνω 

από τη θύρα αυτής, έγιναν σύμφωνα με λίθινη επιγραφή το 1839,ο κυρίως όμως ναός πρέ

πει να θεωρηθεί κτίσμα του ΙΖ'αιώνα. 
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ROBERT OUSTERHOUT 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ "ΚΡΥΜΜΕΝΗΣ ΠΛΙΝΘΟΥ" 

ΚΑΤΑ ΤΗΝ ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΑ ΠΕΡΙΟΔΟ 

Η χρήση της τεχνικής της "κρυμμένης πλίνθου"(σχ.1) στη βυζαντινή 

αρχιτεκτονική αποτελεί το θέμα πολλών μελετών εδώ και αρκετά χρόνια. 

Πρόσφατα ο Π.Βοκοτόπουλος έδειξε ότι η τεχνική αυτή δεν περιορίζεται 

στη μεσοβυζαντινή περίοδο αλλά συναντάται επίσης και στην παλαιολόγεια 

αρχιτεκτονική. Στην ανακοίνωση μου θα ήθελα να συζητήσω τους λόγους της 

χρήσης αυτής της τεχνικής και να παρουσιάσω μια παραλλαγή της, που εμφα

νίζεται κατά την παλαιολόγεια περίοδο. 

Η εμφάνιση και η εξάπλωση της τεχνικής της κρυμμένης πλίνθου στη 

μεσοβυζαντινή περίοδο οφείλεται σε αισθητικούς ή και οικοδομικούς λό

γους: δημιουργούσε τη ραβδωτή εμφάνιση των τοίχων και των τόξων στην όψη 

και συνέδεε την εξωτερική επιφάνεια με τον πυρήνα των τοίχων. Οι λόγοι 

και οι τρόποι της χρήσης αυτής της τεχνικής στην αρχιτεκτονική των Λα-

σκαριδών είναι ποικίλοι. Σε μερικά κτίρια της Μικράς Ασίας στον 13ο αι. 

παρουσιάζεται η παραλλαγή της τεχνικής, την οποία ο Η.Buchwald ονομάζει 

"brick filled mortar ;)0ίΓ^3"-"αρμοί με πλινθία"(σχ.2). Το χαρακτηριστικό 

της τεχνικής αυτής είναι ότι το συνδετικό κονίαμα περιέχει και καλύπτει 

θραύσματα πλίνθων. 

Στην ανακοίνωση μου καθιστώ σαφή τον διαχωρισμό της παραλλαγής αυ

τής από τη συνηθισμένη τεχνική της κρυμμένης πλίνθου: οι αρμοί δεν εί

ναι τόσο παχείς και οι κρυμμένες σειρές των πλίνθων είναι πιό λεπτές 

από ότι στη συνηθισμένη τεχνική. Επιπλέον οι αρμοί συνίστανται από σπα

σμένες πλίνθους, κεραμίδια και θραύσματα μεγάλων αγγείων, τα οποία κα

λύπτονται με κονίαμα. Ο τρόπος αυτός της τοιχοποιίας προέρχεται πιθανό

τατα από τη συνήθεια να κτίζουν με υλικά δεύτερης χρήσης και ασφαλώς έ

χει πρόθεση να χρησιμοποιεί όλα τα διαθέσιμα δομικά υλικά ενός χώρου. 

Επίσης όταν το κονίαμα είναι λεπτόρευστο οι κρυμμένες πλίνθοι βοηθούν 

στη σταθεροποίηση της τοιχοποιίας. Τα κτίσματα με "brick filled mortar 

joints" της Μικράς Ασίας βρίσκονται σε περιοχές με πλούσιο δομικό υλικό 

από αρχαία ερείπια. Στην Ηράκλεια του Λάτμου, όπου ο μεγαλύτερος αριθμός 

των παραδειγμάτων, οι εκκλησίες κτίστηκαν με πλίνθους και πέτρες από την 

αρχαία πόλη και στους αρμούς χρησιμοποιήθηκαν λεπτά κεραμίδια στέγης, τα 
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οποία καλύπτονται, με κονίαμα. 

Η τεχνική των "brick filled mortar joints" παρουσιάζεται σε ελάχι

στα μνημεία στον 11ο και 12ο αι.-π.χ. στην Παναγία Χαλκέων στη θεσσαλο

νίκη. Μόνο στον 13ο και 14ο αι. η τεχνική αυτή εμφανίζεται τακτικά. Σε 

όλα σχεδόν τα παραδείγματα της παλαιολόγειας αυτής περιόδου- είτε με 

λεπτούς είτε με παχείς αρμούς- ο λόγος της χρήσης της τεχνικής της κρυμ

μένης πλίνθου είναι ο ίδιος: να κτίσουν με υλικά δεύτερης χρήσης και να 

σταθεροποιήσουν την τοιχοποιία. Υπάρχουν παραδείγματα της τεχνικής οτην 

Κωνσταντινούπολη, στη Θράκη, στο Άγιον Όρος, στην Ηπειρο και στον Μυ-

στρά. 

Ασφαλώς η τεχνική των "brick filled mortar joints" είναι αποτέλεσμα 

κατασκευαστικών αναγκών. Επομένως μπορούμε vu τη συνδέσουμε με εργαστή

ριο τεχνιτών σε μερικά τουλάχιστον παραδείγματα. Η τεχνική που βρίσκουμε 

στην Πόλη, π.χ. στο Isa Kapi Mescidi και στο Bogdan Saray, είναι πολύ ό

μοια με την τοιχοποιία των Λασκαριδών. Ίσως αυτά τα κτίρια κτίστηκαν α

πό το ίδιο εργαστήριο, που ακολούθησε τη βυζαντινή αυλή στην πρωτεύουσα 

μετά την ανάκτηση από τους Φράγκους. Η ίδια τεχνική συναντάται και σε με

ρικά μνημεία της Θράκης κατά την ίδια περίοδο. Οι παρατηρήσεις αυτές εί

ναι δυνατό να συμβάλουν στη διερεύνηση των σχέοτων και αλληλοεπιδράσεων 

της αρχιτεκτονικής διαφόρων περιοχών. Εδώ αζίζει να σημειωθεί ότι η ίδια 

τεχνική παρατηρείται και σε μερικά πρώιμα οθωμανικά μνημεία, που πιθανόν 

κτίστηκαν από βυζαντινούς τεχνίτες. 

Σχ.1. Τεχνιχιί κρυμμένης Σχ.2. Brick filled mortar 

πλίνθου. Τομή και όψη. joints. Τομή και. όψη. 
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ΘΕΟΧΑΡΗΣ ΠΑΖΑΡΛΣ 

Ο ΜΑΡΜΛΡΙΝΟΣ ΔΙΛΚΟΣΜΟΣ ΤΟΥ ΠΑΛΑΙΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ 

Ανάμεσα στα λιγοστά έργα της μαρμάρινης γλυπτικής,που σώθηκαν στο 

Άγιον Όρος,, ιδιαίτερη θέση κατέχουν τα αρχιτεκτονικά γλυπτά του Πα

λαιού Καθολικού της Ι.Μ.Ξενοφώντος.Τα γλυπτά αυτά είναι τα ακόλουθα*. 

α. Τέσσερις κίονες, οι οποίοι στηρίζουν τον κεντρικό τρούλλο του ναού 

με ισάριθμα κορινθιακά κιονόκρανα, διαφορετικών τύπων.Τα κιονόκρανα 

προέρχονται από παλιότερα μνημεία της παλαιοχριστιανικής περιόδου,ο'έ-

να όμως από αυτά παρατηρούνται μικροεπεμβάσεις της εποχής ανεγέρσεως 

του ναού. 

β. Τέσσερα κολουροπυραμιδοειδή επιθήματα, που επιστέφουν τα κορινθια

κά κιονόκρανα και παρουσιάζουν ανά δύο κοινά θέματα, με κάποιες μικρές 

παραλλαγές.Το ένα ζεύγος αποτελούν τα προς ανατολάς επιθήματα (ΒΛ και 

ΝΑ) και το άλλο τα δύο'προς δυσμάς (ΒΔ και ΝΔ).Στα θέματα παρατηρείται 

ένας εκλεκτικισμός, καθώς συνδυάζονται φυλλοφόροι σταυροί με παλαιο<-

χριστιανικές αναμνήσεις,καρδιόσχημα ανθέμια, ανθεμωτοί βλαστοί και ση

ρικοί τροχοί με σταυρούς και ρόδακες« 

Τα ανάγλυφα αποδίδονται με την αντιπλαστική τεχνική της κοίλης γλυ

φής και τα τονισμένα περιγράμματα,που εμφανίζονται στις αρχές του 

10ου αι. 

γ. Το θύρωμα της κεντρικής εισόδου της Λιτής προς τον κυρίως ναό, που 

διαμορφώνεται από επάλληλα πλαίσια, τα οποία περιβάλλει ένα πλατύ κοι-

λόκυρτο κυμάτιο. 

δ. Δύο υφαψίδια δεξιά και αριστερά από την κεντρική είσοδο της Λιτής 

προς τον κυρίως ναό, όμοια στα θέματα και την τεχνική με τα επιθήματα 

του κυρίως ναού. 

ε. Ένα υπέρθυρο, που σε δεύτερη χρήση έχει τοποθετηθεί πάνω από την 

είσοδο του μεταγενέστερου εζωνάρθηκα προς τη Λιτή.Η λοξότμητη επιφά

νεια του καλύπτεται από έναν ιδιότυπο και ασυνήθιστο συνδυασμό ακαν-

θοειδούς ανθεμίου και όρθιου φύλλου άκανθας,απλοποιημένου και σχηματο

ποιημένου.Χρησιμοποιείται και εδώ η κοίλη γλυφή καθώς και τρυπάνι για 

τη δημιουργία οφθαλμών, τόσο στα ανθέμια όσο και στα φύλλα της άκαν

θας. 



ct. Δυο κίονες με τα κιονόκρανο τους Οτη Λιτή.Τακιονόκρανα,που κο

σμούνται με φυλλοφόρους σταυρούς, δουλεύτηκαν πίνω σε βάσεις αμφικιο-

νίσκων της παλαιοχριστιανικής περιόδου. 

η. ίο μαρμάρινο τέμπλο του ναού,'το οποίο διατηρείται ακέραιο πίσω α-

πύ το μεταγενέστερο εικονοστάσιο του Ι7ου α ι.Αποτελείται από τρία α

νεξάρτητα τμήματα με μονολιΏυιούς κιονίσκους, τετράγωνους κάτω και 

κυλινδρικούς επάνω,που φέρουν τεκτονικά λεβητοειδή κιονόκρανα και 

στηρίζουν λοξότμητα επιοτύλια.Όλα το κιονόκρανα καθώς και τα επιστύλια 

των ακραίων τμημάτων είναι ακόομητα.Ιύόνο η λοζότμητη όψη του μεσαίου 

επιστυλίου καλύπτεται από ελισσόμενο κυματοειδή βλαστό με αμπελόφυλλα. 

Τα κάτω διάκενα του μεσαίου τμήματος φράζουν δύο θωράκια, που κοσμού

νται με το γνωστό θέμα του εγγεγραμμένου μέσα σε ορθογώνιο πλαίσιο 

ρόμβου, με μεγάλο κύκλο στο κέντρο και μικρότερους στα γωνιακά δια

μερίσματα.Οι κύκλοι περικλείουν σταυρούς,ρόδακες και φυτικά κοσμήματα. 

Αν εξαιρεθούν τα παλαιοχριστιανικά κιονόκρανα, που αποτελούν σπό-

λια, τα υπόλοιπα γλυιιτά σχετίζονται άμεσα με την αρχική κατασκευή του 

Καθολικού ή τις μεταγενέστερες προσθήκες σ·'αυτό.Τα γλυπτά αυτά μπο

ρούν να διακριθούν από χρονολογική άποψη σε δύο φάσεις.Στην πρώτη φά

ση ανήκουν τα επιθήματα του κυρίως ναού, το θύρωμα και τα υφαψίδια της 

Λιτής και ίσως το υπέρθυρο του εξωνάρθηκα. 'Ολα αυτά ,καθώς αποτελούν 

μια ενότητα από άποψη θέματος και τεχνικής και επιπλέον είναι βασικά 

δομικά στοιχεία του ναού, πρέπει να κατασκευάστηκαν με την ίδρυση του, 

στην εποχή δηλαδή του Οσίου Ξενοφώντος στα τέλη του 10ου και στις αρ

χές του Που α ι.Με τη χρονολογία αυτή συμφωνεί και η τεχνοτροπία των 

ανάγλυφων. 

Ακόμη στην αρχική φάση του ναού πρέπει να αποδώσουμε και το διάκο

σμο των κιονόκρανων της Λιτής,που αρχικά είχαν χρησιμοποιηθεί ακόσμη-

τα ως βάσεις αμφικιονίσκων σε παλαιοχριστιανικό μνημείο και στη συνέ

χεια σε κάποια παράδυρα του Καθολικού, ίσως στη θέση των σημερινών 

χορών, οι οποίοι προστέθηκαν αργότερα, λίγο πριν από το 1544. 

Στη δεύτερη φάση θα μπορούσαμε να εντάζουμε το τέμπλο, το οποίο , 

καθώς είναι δευτερεύον στοιχείο, πιθανόν να προστέθηκε κατά την ανα

καίνιση του ναού από τον Μέγα Δρουγγάριο Στέφανο - τον μετέπειτα μο

ναχό Συμεών - στο β'μισό του ΙΤου αι., ο οποίος σύμφωνα με τις πηγές 

"τόν ναόν εκάλλυνε".Για τη χρονολόγηση εξάλλου αυτή συνηγορεί και ο 

ανάγλυφος διάκοσμος τόσο των θωρακίων, όσο και του επιστυλίου του 

τέμπλου. 



G5 

ΙΩΑΚΕΙΜ Αθ. ΠΑΠΑΓΓΕΛΟΣ 

Η ΣΗΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΟΡΟΥ "ΤΕΜΠΛΟΝ" ΚΑΤΑ ΤΟΥΣ 11QV - 130Ϊ ΑΙ. 

Ή παλαιότερη γνωστή αναφορά τοϋ ορού "τέμπλον", σχετιζόμενη μέ τό 

φράγμα τοϋ πρεσβυτερίου, προέρχεται άπό τά θαύματα τοϋ Άγ. 'Αρτεμίου, 

κείμενο αναγόμενο στό α'τέταρτο τοϋ 7§υ αί.(Mango). "Εκτοτε & μέχρι τίς 

αρχές τοϋ 1122 at., οι σχετικές αναφορές είναι ελάχιστες & δυσνόητες 

(Θεοδ. Στουδίτη, ίαμβος 43 & Acta Sanctorum, τ.3, τοϋ Μαΐου, σ.2*). 

Άπό τον 119^ αί. κ.έ. ô όρος "τέμαλον" χρησιμοποιείται συχνότερον, 

πλην όμως οι αναφορές τίς όποιες γνωρίζουμε δείχνουν ότι δέν άφορα τό 

σύνολον τοϋ φράγματος τοϋ πρεσβυτερίου, άλλα μόνον ένα μέρος του. Χαρα

κτηριστικό παράδειγμα μας δίδει τό Τυπικόν τοϋ Πακουριανοϋ (1083) όπου ί-

χουμε μία έμμεση πλην σαφή αντιδιαστολή μεταξύ τοϋ φράγματος (τό όποιον 

ονομάζει "κάγκελα") & τοϋ τέμπλου, τό όποιον περιγράφει ως "τέμπλον έν, 

έχον τάς δώδεκα έορτάς". 'Επικουρικώς έχουμε & τήν απογραφή των κειμη

λίων της αθωνικής μονής τοϋ αγίου Παντελεήμονος (1142),δπου, στην κατηγο

ρία "διά τών αγίων εικόνων" απογράφεται καί "τέμπλον τής αγίας εκκλησίας 

έν μετά χρυσοπετάλου έχον τάς δεσποτικάς έορτάς". "Ηδη στην Διάταξη τοϋ 

Άτταλειάτου είχεν απογραφή στην κατηγορία "διά τών ιερών κειμηλίων" έν 

μέσω εικόνων "τό τέμπλον έχον & αυτό μέσον τήν Δέ(ησιν) & τοϋ...Προδρό

μου τήν διήγησιν". Ή ίδια τάξη επαναλαμβάνεται & στό προμνησθέν Τυπικόν 

τοϋ Πακουριανοϋ. 

'Από τά ανωτέρω προκύπτει ότι κατά τήν έποχήν αυτήν ό δρος "τέμπλον" 

δέν άφοροϋσεν όλο τό φράγμα τοϋ πρεσβυτερίου, άλλα μόνον τήν μεγάλη στε

νόμακρη "είκόνα" στην οποίαν είκονίζετο ή Δέησις ή οί 12 εορτές & ή ο

ποία έπεκάθητο τοϋ κοσμήτου τοϋ φράγματος τοϋ πρεσβυτερίου. Ή ορολο

γία αυτή συνέχισε νά χρησιμοποιήται τουλάχιστον μέχρι τό 1577, όταν ό Μ. 

Μαλαξός έγραψεν δτι ό ναός τής Παμμακάριστου "έχει.-.τό χρυσόν τέμπλον 

...όπου έναι...εσταυρωμένος ό...Χριστός...& αϊ είκόναι τών ιβ'δεσποτι

κών εορτών' καί κάτωθεν τοϋ τέμπλου ή είκόνα αύτοϋ τοϋ κυρίου ημών Ίη-

σοϋ Χρίστου μεγάλη S λαμπρότατη, & έν τψ δεξιψ μέρει ή είκόνα τής ύπερ-

αγίας θεοτόκου, τής παμμακάριστου..." "Οσο γιά τό φράγμα, δταν χρειάζε

ται νά όνομασθή, χρησιμοποιείται ένας άπό τους όρους "περιφραγή", "διά-

στυλα", "κιγκλίδες", "κάγκελα", άπό τους οποίους οί δύο τελευταίοι δια

τηρήθηκαν μέχρι καί τόν 17ÖV αί. (π.χ. Λ. Άλλάτιος, 1645). 

"Ετσι γίνεται πλέον σαφής ή έννοια τής περιγραφής "τής περιφραγής 
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τοο βήματος" τοϋ ναοΰ τοο "οίκου τοΟ Βοτανεtatou" (1202); "ή περιφραγή 

τοϋ βήματος διά στημονόρων τεσσάρων πρασίνων μετά στεφάνων χαλκών, στη

θών τρυπητών δύο, κοσμήτου μαρμάρινου & τέμπλου ξύλινου κεχρυσωμένου". 

Προφανώς τέμπλον είναι τό έπικείμενον τοο κοσμήτου & 6 ορός άφορα σαφώς 

τμήμα της περιφραγής. 

Ώ ς προς την έννοια τής λέξεως "τέμπλον": Είναι δεκτόν οτι προέρχε

ται άπό τό λατινικόν templum, τό όποιον σημαίνει "τέμενος" (έκ τοο τέ

μνω) , άλλα καί "διαδοκίς" στην άρχιτεκτονικήν ορολογία. Σέ ομιλούμενες 

νεοελληνικές διαλέκτους χρησιμοποιείται ή λέξη "τέμπλα (ή)", ή οποία 

φαίνεται νά έχη ετυμολογική συγγένεια μέ τό templum & έχει καταγραφή 

στην Χαλκιδική, Ρούμελη, "Ηπειρο, Κρήτη, Τσακωνία, Ρόδο, Μυτιλήνη, 

Άδραμύτι κ.ά. Σέ δλες αυτές τις περιπτώσεις σημαίνει τό μακρύ-λεπτό & 

στερεό δοκάρι. Ειδικότερα στην ποιμενικήν ορολογία, καί μάλιστα τών 

Σαρακατσάνων, "τέμπλα (ή)" ονομάζεται τό οριζόντιο ξύλοσέ ξυλοκατασκευές 

σχήματος Π. Στην νεοελληνική γραμματεία εμφανίζεται άπό τό τέλος του 

16QU αί. (Χορτάτση, Κατζοϋρμπος). 'Αντίστοιχη λέξη άπό τήν Côia ρίζα & 

μέ παρόμοια σημασία, υπάρχει" στην άρωμουνική, αλβανική, γαλλική, αγγλι

κή καί σέ σλαβικά ιδιώματα. 

"Εχοντες ώς δεδομένα τά ανωτέρω, προτείνουμε ώς πιθανή τήν προέλευση 

της λέξεως "τέμπλον" άπό τόν άρχιτεκτονικόν όρον Ιβηιρ1υπι=διαδοκίς' ή 

πρόταση είναι λογικοφανής, έάν λάβουμε υπόψη μας & τό γεγονός ότι ή αρ

χική σημασία τής λέξεως "τέμπλον" είναι ή τοιαύτη της υπερκείμενης τών 

διαστύλων οριζοντίου εικονογραφημένης δοκοϋ-σανίδος. Παρόμοια σκέψη 

Εχει διατυπώσει ήδη δ Γ.Ν.Χατζιδάκης (1934), στηριζόμενος όμως σέ γλωσ

σολογικά δεδομένα μόνον, καί αναφερόμενος στό σύνολον τοο φράγματος. 

Μέ τήν πάροδο τών χρόνων ή ονομασία τοϋ μέρους επεκτάθηκε στό όλον, 

πράγμα τό όποιον Εχει άναφερθή ήδη άπό πολλούς μελετητάς μέ τελευταϊον 

τόν Λαζάρεφ. 'Επί πλέον νομίζουμε ότι θά πρέπει νά έπανεξετασθή ή 

απορριφθείσα άποψη τοϋ Konstantynowi.cz (1939), οτι ή επικράτηση τοϋ 

όρου "τέμπλον" γιά τό σύνολον τοϋ φράγματος, πρέπει νά ανάγεται μόλις 

στον 16QV αί. 
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ΜΙΛΤΙΑΔΗΣ Δ. ΠΟΛΥΒΙΟΥ 

ΑΛΛΑ ΑΡΧΕΙΑΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΗΝ ΑΓΙΟΓΡΑΦΗΣΗ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ 

ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΗΗΡΟΠΟΤΑΜΟΥ 

Στο ΣΤ' Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέ

χνης της Χ.Α.Ε. ε ί χ ε παρουσιαστεί ένα ανέκδοτο συμφωνητικό σ χ ε τ ι κ ά με 

την ανάληψη της αγιογράφησης του καθολικού της α γ ι ο ρ ε ί τ ι κ η ς Μ. Ξηροποτά-

μου από το σ υ ν ε ρ γ ε ί ο των αδελφών Κωνσταντίνου και Αθανασίου από την Κο

ρ υ τ σ ά . (Ας σημειωθεί ό τ ι , εκτός από τ ι ς α γ ι ο γ ρ α φ ή σ ε ι ς τους στο Ά γ ι ο Ό 

ρ ο ς , που αναφέρθηκαν σε ε κ ε ί ν η την παρουσίαση, σώζεται και ένας σ η μ α ν τ ι 

κός α ρ ι θ μ ό ς έργων τους στον χώρο της Βορείου Η π ε ί ρ ο υ ) . Τα νεώτερα ευρή

ματα από το α ρ χ ε ί ο της Μονής που παρουσιάζονται εδώ αναφέρονται στο ί δ ι ο 

θέμα και συμπληρώνουν τ ι ς πληροφορίες μ α ς . 

Ενα αντίγραφο του ί δ ι ο υ συμφωνητικού, που σώζεται με μ ε ρ ι κ έ ς φθο

ρ έ ς , π α ρ ' όλο που δ ι α φ έ ρ ε ι πολύ λ ί γ ο από το προηγούμενο, ξ ε κ α θ α ρ ί ζ ε ι κ ά 

π ο ι α α δ ι ε υ κ ρ ί ν ι σ τ α σημεία του θ έ μ α τ ο ς , κυρίως όσον αφορά τους υπογράφο

ν τ ε ς σε σχέση με τα συμβαλλόμενα μέρη. Το κ ε ί μ ε ν ο τ ο υ , αποκατεστημένο 

στο κατεστραμμένο τμήμα του σύμφωνα με τ ι ς α ν τ ί σ τ ο ι χ ε ς δ ι α τ υ π ώ σ ε ι ς του 

άλλου α ν τ ι γ ρ ά φ ο υ , ε ί ν α ι το ε ξ ή ς : 

Δια του παρόντος ημών συμφωνητικού ενσφραγίστου τε και ε(νυπογρά<ρου γράμμα-) 

τος δηλοποιούμεν εμείς άπαντες οι προεστώτες της ιεράς (βασιλικής και) 

πατριαρχικής μονής του Ηηροποτάμου, ότι ε ις δόξαν του (αγίου θεού και πρε-) 

σβεία των αγίων αυτού τεσσαράκοντα μαρτύρων, ε(συμφωνήσαμεν με) 

τους λογιωτάτους διδασκάλους κυρ Κωνσταντή και κυρ (Αθανάσιον δια να) 

ιστορήσουν τον θείον και σεβάσμιον και περικαλλή ναόν τ(ης μονής, ήτοι) 

το καθολικόν, τα δύο παρεκκλήσια, και τους δύο νάρθ(ηκας, και όσον μαλα-) 

μα πηγαίνει να είναι του μοναστηριού, και τ ι ς μπογιές (να είναι όλες εδικές τους) 

και άλλα όσα είναι της τέχνης τους, υποσχέθηκαν ν(ά κάμουν) 

την τέχνην τους με μεγάλην επιμέλειαν, με κεκρυ(μένα όπου) 

έχουν, τρόπον τινά να έχη διαφορά από δλ(ας τας ιστορίας) 

όσας έκαμαν εδώ ε ις το Άγιον Όρος. Έχει δε και ο κυρ Καισάριο(ς) 

•κατάστοιχον συνθεμενον,και να τας βάλουν και εκείνες ε ις όποιον μέ(ρος στο-) 

χάζονται οι μαστόροι όπου χρησιμεύουν, υποσχέθημεν δε και εμείς (να) 

κοιτάζωμεν με επιμέλειαν ε ις το φαγί τους φροντίζοντας δε αείποτε (και δια) 

κρέας, όθεν ε ι ς την περί τούτου δήλωσιν έγινεν το παρόν τη σφραγίδι 

του ιερού ημών μοναστηρίου, και τη επιβεβαιώσει των σεβασμιωτάτων προεστώ(των) 

του Αγίου Όρους, και έστω ε ι ς ένδειζιν και ασφάλειαν. αψπβ Μαΐου κ ' . 

ΕκευοφύλαΕ του Ηηροποτάμου Βενέδικτος υπόσχομαι, Σεραφείμ ιερομόναχος υπόσχομαι, 

Ανατόλιος δικαίος υπόσχομαι, Διονύσιος γέροντας υπόσχομαι, Θεοδόσιος γέροντας υ-
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πόσχομαι , Ιωάοαφ γέροντας υπόσχομαι. 0 προηγούμενος Λαύρας Γεράσιμος μάρτυς, 

σκευοφύλαΕ του βατοπεδίου Φιλόθεος μάρτυς, ο αρχιμανδρίτης Νεκτάριος Ιβηρίτης, 

προηγούμενος Χ(ιλανδαρίο)υ Δανιήλ μάρτυς, σχευοφύλαΕ του Ζωγράφου Κωνστάντιος 

μάρτυς . 

Η αντιπαραβολή των δύο κειμένων δ ε ί χ ν ε ι αμέσως ό τ ι πρόκειται γ ι α 

τ ι ς α ν τ ί σ τ ο ι χ ε ς συγγραφές υποχρεώσεων των δύο συμβαλλομένων, δηλαδή της 

μονής και του συνεργείου. Έ τ σ ι το αντίγραφο που ε ί χ ε στην κατοχή του το 

κάθε έναοιπό τα συμβαλλόμενα μέρη ήταν η ενυπόγραφη δέσμευση του άλλου μέ

ρους γ ι α τ ι ς υποχρεώσεις του, επικυρωμένη με την εγγύηση κάποιων τρίτων 

κοινής αποδοχής. Γ ι ' αυτό ακριβώς, εκτός από τους εγγυητές, που ε ί ν α ι πε

ρίπου ο ι ί δ ι ο ι και στα δύο αντίγραφα, το ένα υπογράφεται μόνον από τους 

ζωγράφους, κα ι το άλλο μόνον από τους εκπροσώπους της μονής. Μεταξύ αυ

τών που υπογράφουν ε ί ν α ι ο σκευοφύλαξ Βενέδικτος και ο δ ι κ α ί ο ς Ανατόλιος, 

που αναφέρονται κα ι στην σ χ ε τ ι κ ή επιγραφή του καθολικού, το κ ε ί μ ε ν ο της 

οποίας συνέταξε ο Καισάριος Δαπόντες, συντάκτης κα ι του "κατάστοιχου" 

της αγιογράφησης. 

Στην ί δ ι α επιγραφή αναφέρονται ως χορηγοί του έργου ο ιερομόναχος 

Χριστόφορος, ο εκκλησιάρχης Ι γ ν ά τ ι ο ς , και ο ι αδελφοί Θωμάς και Νικόλαος 

από το Β ι δ ί ν ι . Στον "Κώδικα Παραδόσεων 1670-1855" της Μονής υπάρχουν πιο 

συγκεκριμένα σ τ ο ι χ ε ί α γ ι ' αυχό το θέμα, διατυπωμένα ως εξής: 

1782, εν μηνί Σεπτεμβρίου α ' . Ενθύμησις τα όσα εβοήθησαν κάθε ένας δια την ζωγρα-

φίαν της μεγάλης εκκλησίας. Εν πρώτοις ο πανοσιότατος παπα κυρ Χριστόφορος οπού 

ε ίνα ι εις το Μπραοοβόν, γρόσια χιλιάδες 3.000, ήγουν χιλιάδες τρεις. 'Ετι εβοήθη-

σεν ο χατζή βωμάςμε τον μακαρίτη αδελφόν του χατζή Νικόλαον από Βιδ ίν ι γρόσια χ ι 

λιάδες 1.950, ήγουν χίλια εννιακόσια πενήντα. Έ τ ι μας εβοήθησεν ο πανοσιότατος 

συνάδελφος μας και εκκλησιάρχης παπα Ιγνάτιος γρόσια χιλιάδες 4.000, ήγουν χ ιλ ιά

δες τέσσερις. 

Το παραπάνω οημείωμα, με την πληροφορία που μας δ ί ν ε ι ό τ ι ο αναφε

ρόμενος στην κτητορική επιγραφή ιερομόναχος Χριστόφορος ήταν εγκατεστημέ

νος στο Μπρασώβ, βοηθά αποφασιστικά στην ασφαλή ταύτιση τού εν λόγω χορη

γού της αγιογράφησης με τον γνωστό από άλλες πηγές Χριστόφορο Ξηροποταμι-

νό, -που ε ί χ ε εκδόσει το 1776,με δαπάνες του Θεόδωρου Ροδόλφου "εκ πόλεως 

Μπρασώβ της Τρανσυλβανίας", ί ν α β ι β λ ί ο που π ε ρ ι ε ί χ ε , μαζί με διάφορους 

θρησκευτικούς ύμνους, και τα κε ίμενα των σημαντικότερων αφιερωτικών ε γ 

γράφων της μονής. 
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ΓΡΗΓΟΡΗΣ ΠΟΥΛΗ&£ϋΟΣ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓ. iVlKUAAuY_l'ÜYjv;ErAAÜMTH_ETH_ZAKYLeO 

Ο ναός του Αγ. Νικολάου βρίσκεται στην ανατολική πλαγιά 

του όρους Σκοπός στη Ζάκυνθο, δίπλα στο μονοπάτι που οδηγεί 

οτην Παναγιά τη Σκοπιώτισσα. 

0 ναός αποτελεί το καθολικό μιας μονής που ε ίναι σήμερα 

ερειπωμένη. Διασώζεται ως όίκλιτη βασιλική με υπολείμματα δίρ-

ριχτης στε'γης και νάρθηκα. Στον βόρειο τοίχο βρίσκεται προ

σκολλημένο επίμηκες κ τ ί ρ ι ο που στέγαζε τα κελλιά των μοναχών. 

Το κ τ ί ρ ι ο αυτό συνεχίζεται στα βόρεια σε επαφή με άλλο κ τ ί 

σμα που έχει αψίδα και προφανώς αποτελούσε την τράπεζα της μο

νής. ΙΙρόκειται γ ι α κτίσματα που ανάγονται στην εποχή της ενε

τοκρατίας. 

Δομικά στοιχεία που διασώζονται στο ναό, η μελέτη της τ ο ι 

χοποι ίας του καθώς και η βάση μιας τρίτης κόγχης που διακρίνε

ται στα βόρεια του ευρύτερου κλίτους του ναού οδηγούν ν 'ανα

γνωρίσουμε κάτω από τη φάση της ενετοκρατίας ένα μεταβατικό 

σταυροειδή βυζαντινό ναό με νάρθηκα και πρόπυλο στα δυτικά. 

Το πρόπυλο εξαιτ ίας των υψομετρικών διαφορών βρίσκεται κάτω 

από την ψηλότερη στάθμη του εδάφους. Τα στοιχε ία που διασώζο

νται μας επιτρέπουν να κάνουμε μια σχετικά ασφαλή αποκατάστα

ση του μνημείου, που παρουσιάζει 'την ιδιαιτερότητα να έχει 

αρκετά διευρυμένα τα πλάγια διαμερίσματα σε σχέση με το κε

ντρικό. 

Η προσεκτική μελέτη των τοιχοδομών που διασώζονται μας οδη

γ ε ί να διαγνώσουμε δύο διαφορετικούς ναούς στη βυζαντινή φάση 

./. 
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του μνημείου. 

Ο ένας έχει ήδη χρονολογηθεί από τον κ. Π, Βοκοτόπουλο στα 

τέλη του ΙΑ'αιώνα με βάση κυρίως την εξωτερική τοιχοόομή. 

Ο παλιότερος ναός έχει αξιόλογες ομοιότητες με ανάλογους 

μεταβατικούς σταυροειδείς της Δυτικής Ελλάδας. 

H σύγκριση του ναού μ'αυτούς οδηγεί στη χρονολόγηση του στα 

τέλη του Ι'αιώνα. 

Στο μνημείο αποκαλύπτεται ένας κανονικός κάναβος χάραξης 

της κάτοψης του. Η χάραξη αυτή μας οδηγεί να υποθέσουμε την 

ύπαρξη παλιότερης βασιλικής κάτω από τη βυζαντινή φάση του 

ναού. 



ΓΕΩΡΓΙΟΣ Α. ΠΡΟΚΟΠΙΟΥ "Ί 

Το Καθολικό της Μονής των Αγίων Αναργύρων της Ερμιόνης, χτισμένο κατά την παράδοση 

δίπλα σε ιαματικό φρέαρ του Ασκληπιού από τον 11ο ήδη αιώνα, αποτελείται σήμερα 

από έναν αρχικό μονόκλιτο σταυρεπίστεγο ναό, στον οποίο προστέθηκαν, λίγο αργότερα, 

δύο παρεκκλήσια, των Αγίων Αναργύρων και του Αγίου Ιωάννου του Βαπτιστού, που ακο

λουθούν και τα δύο τη μορφή του μονόκλιτου σταυρεπίστεγου. Το συγκρότημα εμφανίζει 

ορισμένες δυτικές επιδράσεις, ιδίως στη διαμόρφωση των θόλων και της κόγχης του 

Ιερού. 

Σύμφωνα με τα ιστορικά και μορφολογικά δεδομένα, υποθέτουμε ότι η οικοδόμηση και 

των τριών ναϊδρίων έγινε μέσα στην περίοδο της Βενετικής Επικυριαρχίας (και ιδιαί

τερα την εποχή της σύντομης ειρήνης, μεταξύ 1492-1537, οπότε το Καστρί -η Ερμιόνη-

έχει παραχωρηθεί σαν φέουδο στη Βυζαντινή στρατιωτική οικογένεια των Παλαιολόγων). 

Η πόλη πέφτει στους Τούρκους μετά από πολιορκία και ολοκαύτωμα των υπερασπιστών της 

στα 1537 και υφίσταται μεγάλες καταστροφές. 

Οι τοιχογραφίες του κυρίως ναού και των παρεκκλησίων, που σώζονται από ύψος 1,60μ. 

και άνω, θα μπορούσαν να τοποθετηθούν είτε στο πρώτο ήμισυ του 16ου αιώνα (μεταξύ 

1528 και 1537), είτε σε χρόνο εύλογα μεταγενέστερο από την τουρκική κατάληψη (δηλ. 

πέρα από το 1570) και να αποδοθούν σε ένα συνεργείο που περιλάμβανε καλλιτέχνες με 

εξαιρετικές ικανότητες τόσο στη σύνθεση πολυπρόσωπων συνόλων λοσο και στα μεγάλα 

'μνημειακά' θέματα, όπως χαρακτηριστικά δείχνει η Πλατυτέρα και ο Παντοκράτορας, 

αλλά και στη βαθειά ψυχογραφική προσωπογραφία των μεμονωμένων αγίων (με χαρακτη

ριστικά παραδείγματα τους Αγίους Αντώνιο, Πέτρο Αλεξανδρείας, Νέστορα και Παντε

λεήμονα). Το ύφος των τοιχογραφιών ανήκει στην ίδια 'ομάδα' με εκείνες στους ναούς 

της Ανατολικής Κορινθίας, έργα του 16ου αιώνα. Τα πιό σημαντικά παραδείγματα βρίσ

κονται στους ναούς των Ταξιαρχών και της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στο Σοφικό, και 

της Αγίας Μαρίνας στο Χιλιομόδι. 

Οι τοιχογραφίες στον κυρίως ναό ακολουθούν ένα αυστηρά σχεδιασμένο πρόγραμμα, ιστο

ρικό, δογματικό και λειτουργικό,που αρχίζει από τον Παντοκράτορα στο κέντρο της 

τρουλλοκαμάρας και συνεχίζει σε δύο ζώνες, με αγγέλους πρώτα και προφήτες κατόπιν 

που παριστάνονται ημίσωμοι. Στις άκρες της τρουλλοκαμάρας τοποθετούνται οι τέσσερις 

Ευαγγελιστές. 

Στις κατακόρυφες επιφάνειες, το εικονογραφικό πρόγραμμα αναπτύσεται σε 3 ζώνες. 

Την ανώτερη, αμέσως κάτω από την τρουλλοκαμάρα, καταλαμβάνουν μικρά πλαίσια με 

οίκους του Ακάθιστου. Η αμέσως κατώτερη ζώνη είναι αφιερωμένη στο χριστολογικό 
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κύκλο, που περί.τρέχει το Ναό κυκλικά αρχίζοντας από τα δεξιά, επάνω από το ιερό 

βήμα με τη Γέννηση. 

Η μεγάλη και πολυπρόσωπη Σταύρωση καταλαμβάνει το τύμπανο της δυτικής κεραίας επά

νω από την πύλη του κυρίως Ναού προς το Νάρθηκα. 

Το ανώτερο τμήμα του θόλου της ανατολικής κεραίας κατέχουν η Ανάληψη (επάνω από 

την Ωραία Πύλη) και η Πεντηκοστή (επάνω από την Αγία Τράπεζα). Στην κόγχη του Ιε

ρού η Πλατυτέρα μεταξύ δυο Αγγέλων είναι μιά μνημειακή σύνθεση υψηλού ήθους. 

Η τελευταία προς τα κάτω ζώνη είναι, όπως ουνήθως, αφιερωμένη σε ολόσωμες παραστά

σεις αγίων. 

Στο παρεκκλήσιο των Αγίων Αναργύρων οι τοιχογραφίες που καλύπτουν τον ιδιότυπο θό

λο αναφέρονται σε θαύματα του Χριστού. Οι τέσσερις συνθέσεις που καλύπτουν την 

τρουλλοκαμάρα είναι σκηνές από το βίο της Θεοτόκου, ενώ στην κατώτερη ζώνη σώζονται 

πολύ κατεστραμένες οι μορφές εννέα ακόμη αγίων. 

Στη μικρή κόγχη εικονογραφείται η Πλατυτέρα και στο ανατολικό τύμπανο, επάνω από 

την κόγχη του ιερού, δύο συμβολικές σκηνές: Η θυσία του Αβραάμ, σκηνή ευχαριστιακή, 

και η Καιομένη Βάτος, προεικόνιση της Παρθένου Μαρίας. 

Στο Παρεκκλήσιο του Αγίου Ιωάννου οι 10 σκηνές που σώζονται, πολύ κατεστραμμένες, 

αναφέρονται σε επεισόδια του βίου του Αγίου. 

Ewa μεγάλο μέρος των Χριστολογικών εικόνων και άλλων μιμείται, στη γενική σύνθεση 

αλλά και στο χρώμα και στις λεπτομέρειες, αντίστοιχες συνθέσεις του Θεοφάνη, στον 

Αγιο Νικόλαο Ανάπαυσα και στη Μονή Σταυρονικήτα. Παράλληλα υπάρχουν στοιχεία εκπλή

ξεως: Τα ψυχρά χρώματα των ιματίων, στον Παντοκράτορα και στους Ευαγγελιστές, η 

στάση του Χριστού επί του όνου της Βαίοφόρου, ηπαρουσία δύο αγγέλων στην πρώτη Ανά

σταση, η πολυπρόσωπη Σταύρωση, με δύο ομάδες ιππέων, π.χ., δείχνουν έντονες δυτι

κές επιδράσεις. 

Το συνεργείο που δούλεψε στους Αγίους Αναργύρους χειρίζεται το χρώμα με δύναμη, με 

έντονες αντιθέσεις, με απροσδόκητες λύσεις και, παρ'όλο που η παλέττα που χρησιμο

ποιεί είναι φωτεινότερη από του Θεοφάνη, δεν ξεφεύγει καθόλου στο κραυγαλέο και στο 

επιφανειακά εντυπωσιακό, αλλά πετυχαίνει ζεστές, πλούσιες, ισορροπημένες χρωματικές 

συνθέσεις, που λάμπουν επάνω στο πολύ σκούρο φόντο που καλύπτει το βάθος σαν νυχτε

ρινός ουρανός. 
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ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ DüiYPAKH-ÄAAAJJTZH 

Τοιχογραφία με το 'Οραμα του Αγιου Ευσταθίου από* 

XT|y_Kg jjyt)__lj »Tg t η<£λων. 

ιίαμουσιάζεται τοιχογραφία με θέμα το Όραμα του Αγίου Ευσταθίου, 

προερχομένη από τον Ι.Λ.κγίου ιίικολάου, κοινότητος Κρήνης ϋ.Τρικάλων. 

Ι.ετυ ττ|ν περιγραφή, ακολουθεί η εξιστόρηση του μύθου και η ταύτιση 

της παράστασης. ' 

Ιτη συνέχεια προβάλλονται διαφάνειες μνημειακών καραστάσεων με το 

ίδιο θέμα από τον ελλαδικό χώρο και αλλού και γίνεται σύγκριση τους με 

την παράσταση της Κρήνης. Ιίπίσης κρομάλλονται δι.ι
ν
άνειές και αναφέρονται 

παρασελίόιες μικρογραφίες ελληνικών χειρογράφων (ψαλτηρίων), που προφα

νώς απετέλεσαν την ;ιηγή έμανευσης του θέματος για τον καλλιτέχνη των 

Τρικάλων. 

'Yctc^a από αυτά, συντίθενται τα δεδομένα στοιχεία, αναζητούνται 

συγγενή τεχνοτροπικά στοιχεία και επιχειρείται η χρονολόγηση της παρά

στασης, η οποία με τα μέχρι τώρα δεδομένα είναι η τρίτη γνωστή στον ελ-

λαόικό χώρο. 
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ΣΟΦΟΚΛΗΣ ΣΟΦΟΚΛΕΟΥΣ 

Ο ΙΕΡΕΑΣ θύΜΑΣ ΚΑΙ Ο fcSOtAMHZ, ΔΥΟ ΚΥΠΡΙΟΙ ΑΓΙΟΓΡΑΦΟΙ 

ου ou 
ΤΟΥ 17 -'.'Αϊ U AIQÎÎA ΣΤΗ ΛΕΜΕΣΟ 

Η μελέτη της ε ξ έ λ ι ξ η ς τ η ς θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ή ς ζωγραφικής" στην Κύπρο κατά την 

υθωμι-.νΐ*ή χ ε ρ ι ο δ ο ιιαμοικίΐάΓ.ει ι δ ι α ί τ ε ρ ο ενόιαψέρο γ ι α την tροπή και δ ι α μ ό ρ -

φωοη ΚΙΑΙ π α ί ρ ν ε ι κ ί ί ω ιπό ι ι ς ν έ ε ς " Ο λ ι τ ι κ έ ς , ο ι κ ο ν ο μ ι κ έ ς και κ ο ι ν ω ν ι κ έ ς συν-7ή-

<ες ..'.·'.' διαμορφώνονται μεΐα ir,v κατάχτηση του νησιού t o 1570/71« 11 ζωγραφική 

αυτής τ η ς περιόδου εκδηλώνεται με τη μορι,-ή διαφόρων ρευμάτων και τάσεων, άλλων 

π ι ο συντηρητικών, άλλων π ι ο ανοιχτών προς τ ι ς ε ξ ω τ ε ρ ι κ έ ς ε π ι δ ρ ά σ ε ι ς και άλλων με 

έντονο τ ο π ι κ ό , λ α ϊ κ ό μ ε ρ ι κ έ ς φορές χαρακτήρα. 

Οι ε λ ά χ ι σ τ ε ς ε ι κ ό ν ε ς που διαοώθηκαν από το έργο του ι ε ρ έ α Θωμά ( τ ε λ ε υ τ α ί α 

ου » / » , , 

δ ε κ α ε τ ί α του 17 α ι . ) και του Θεοφάνη ( 1 7 9 0 ) , στη μ η τ ρ ο π ο λ ι τ ι κ ή π ε ρ ι φ έ ρ ε ι α Λε

μεσού, ε ί ν α ι χαρακτηριστ ικά δ ε ί γ μ α τ α τ η ς π λ ο υ ρ α λ ι σ τ ι κ ή ς έκφανσης ι η ς μ ε τ α β υ ζ α ν 

τ ι ν ή ς ζωγραφικής στην Κυκρο ε π ί τ ο υ ρ κ ο κ ρ α τ ί α ς . 

0 πρόοφαίος ε ν τ ο π ι σ μ ό ς των εικόνων με1 την υπογραφή του ί,ωμά, που εθεωρούν

τ ο χ α μ έ ν ε ς , ε π ι τ ρ έ π ε ι τη μ ε λ έ ι η του ι ε ρ έ α αυτού α γ ι ο γ ρ ά φ ο υ . Πιστός σε α ν α μ ν ή σ ε ι ς 

από τη ζωγραφική των περασμένων αιώνων, ε υ α ί σ θ η τ ο ς συνάμα στα πρότυπα του π ε ρ ί -
ι ! ' 

γυρού του και οε δ υ τ ι κ έ ς ε π ι δ ρ ά σ ε ι ς , ο Θωμάς αφομοιώνει όλα αυτά τα ε ρ ε θ ί σ μ α τ α 

και τα εκφράζει μέσα από το δ ι κ ό του α ι σ θ η τ ή ρ ι ο και ε π ί π ε δ ο δ ε ξ ι ο τ ε χ ν ί α ς . Ρ ι ' α υ 

τ ό , το έργο του εντάσσεται σ ' έ ν α από τα ρεύματα ί η ς ε ι κ α σ τ ι κ ή ς δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς του 

17 α ι . , αλλά δ ι α κ α τ έ χ ε τ α ι καϊ.'ατιό το προσωπικό σ τ ο ι χ ε ί ο , κυρίως στο πλάσιμο 

των προσώπων, και σ 'άλλα χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά που αντανακλούν τη συμβατικότητα τ η ς τ ε χ 

ν ι κ ή ς του κ α λ λ ι τ έ χ ν η , όπως οι έ ν τ ο ν ε ς χονδρές γραμμές, τα σκούρα π ε ρ ι γ ρ ά μ μ α τ α , η 

τυποποίηση των πτυχώσεων, η αυστηρότητα και η σχηματοποίηση, 

Οου 

Έ ν α αιώνα αργό-irpct, στα τέλη του 1ο , βρισκόμαστε στο μ ε τ έ χ μ ι ο μ ι α ς ρ ι ζ ι 

κής αναδιαμόρφωσης της κυπριακής α γ ι ο γ ρ α φ ί α ς από τ ε χ ν ο τ ρ ο π ι κ ή ς και α ι σ θ η τ ι κ ή ς 

π λ ε υ ρ ά ς . Οι ε ι κ ό ν ε ς του Θεοφάνη (1790) αντιπροσωπεύουν μια χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ή όψη τ η ς 
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χόχε αγιογραφίας, αρχείο όυχικοποιημένη, με ένχονη χη νεωχεριαχική διάύεσΐ) και α-

ναζηχηυη, υαν απο;ελεομα ΐης εΓ,ελιςης χης αγιογραφίας tou Κ) αιώνα, ri ϊαοη ίου 

ζωγ ρ<ί ;> ου για ρεαλιοΐυιή ακόόοοη χων προυώπων χαι ίων πίυχώοεων ίων t vC-Ufidtuv, η 

αγάι, .ou (iu χη λεπΐομέρεια και χαν μικροοκοπικό διάκοσμο πάνω οε χρυσό φόνχο, 

προΐννίζουν, χωρίς όμως να ΐ α ι η ί ζ ο η α ι με ορισμένα από χα κύρια χαρακχηριοχικά 

γνωρίομαχα χης χεχνοίροπίας χου κρηχικού αγιογράφου Ιωάννη Κορνάρου, που αρόκει-

χαι να επικραχήσει σχαόιακά υ'ολο χο νηοί σ ί ΐ ς επόμενες δεκαεχίες δημιουμγωνχας 

χοπιχή σχολή. 



ΧΑΡ.ΣΤΕΦΑΝΟΥ- ΣΙΑΞΑΜΙ&ΙΙΗ 

ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΤΗΣ ΤΟΥΜΠΑΣ ΣΤΗΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Η βασιλική τής Τούμπας στή θεσσαλονίκη είναι γνωστή 

βιβλιογραφικά ως ναός τρίκλιτος μέ νάρθηκα εξωνάρθηκα 

καί δύο προσαρτημένα διαμερίσματα μέ κόγχες . Βρισκόταν 

έξω από τά τείχη τής πόλης . Βρέθηκε χαΓ^ασκάφηκε
 κ α

τά 

τήν δημιουργία στρατιωτικών εγκαταστάσεων φβν συμμάχων 

τό 1917, οπότε αποτυπώθηκε κάί δημοσιεύθηκε , δυστυχώς 

χωρίς νά τοποθετηθή σέ χάρτη . Εκτοτε χάθηκαν τά ίχνη της, 

ενώ η περιοχή τής Α.Τούμπας ανοικοδομείται μέ ταχύτητα . 

Στά πλαίσια τής έρευνας γιά τόν εντοπισμό τής θέσης τής 

βασιλικής , τήν άνοιξη τού 1986 , βρέθηκαν μέσα στον οικισμό 

τής Α.Τούμπας ίχνη τοίχων σέ γωνία πού παρουσιάζουν μεγάλες 

πιθανότητες ταύτισης μέ τό μνημείο * κοντά στό ανατολικό 

φρύδι τοΰ ρέματος τής Τριανδρίας κάί λίγο πιό χαμηλά από 

τό νεκροταφείο τής Μαλακοπής . 

Οί τοίχοι πάχους 0.50μ. έχουν ίδιο πάχος μέ εκείνο τών 

τοίχων τού εξωνάρθηκα τής βασιλικής όπως φαίνεται από τήν 

κάτοψη υπό κλίμακα τού ναού πού είναι δημοσιευμένη καί 

σώζονταν στό ύψος αού Ι,ΟΟμ. Κ τοιχοποιία ήταν καλοδουλε

μένη μέ ασβεστοκονίαμα μέ αραιά ίχνη θραυσμένου τούβλου 

καί γωνία δομημένη προσεκτικά . Εξωτερικά σώζονταν ίχνη 

επιχρίσματος από ισχυρό κονίαμα κουρασάνι , πάχους 5 εκ. 

Η διεύθυνση τού ενός από τους δύο τοίχους τιοΰσώζονταν είναι 

Β.Λ. 

Δετά τήν ανασκαφή τούν 1917 ι πάνω στή βασιλική κτίσθηκαν 

οικήματα τού συμμαχικού στρατού , όπως μάς πληροφορεί η 

δημοσίευση τού μνημείου στό Α.Δ. Από ζηί τόπου μαρτυρίες 

τών κατοίκων αλλά καί από έρευνα στά αρχεία τού Γ'Σ.Σ. 

αποδείχθηκε ότι στή θέση πού εντοπίσθηκε η γωνία τών τοίχων 

υπήρχε συγκρότημα εγκαταστάσεων τού συμμαχικού Στρατού 

πού μετατράπηκε σέ συνέχεια σέ κατοικίες γιά τους πρόσφυγες. 

Ολες οι ενδείξεις οδηγούν σέ τοπολογική ταύτιση τής Θέσης 

τής βασιλικής μέ τά ίχνη τών τοίχων πού εντοπίσθηκαν τήν 
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άνοιξη τού 1966 και κατεδαφίστηκαν στή συνέχεια από 

τόν ιδιοκτήτη rod οικοπέδου π-jlCv δοθή δυνατότητα γιά 

μεγαλύτερη διερεύνηση , 



ΙΩΑΙ4ΑΑ LTÛYM - ΙΙΟΥΛΗΜΕΛΟΪ 

Στο βορειοανατολικό άκρο της Ζακύνθου και στην είσοδο ενός 

φυσικού λιμανιού βρίσκεται το νησχκι του A
f
. Νικολάου. Πάνω στο 

νησάκι που είναι ακατοίκητο και βρα--χώδες ο^ζονται τα ερείπια 

παλιάς μονη'ς. Η μονή αναφέρεται από τον 15% - Ι9ο αιώνα. 

Είναι ορατός σήμερα ο διαχωρισμός του κτίσματος σε δύο τμή

ματα . Το δυτικό τμήμα χωρίζεται με τοίχους σε τρία διαμερίσμα

τα. Πρόκειται προφανώς για κελλιά ή άλλους βοηθητικούς χώρους 

της μονής. Το ανατολικό τμήμα του κτίσματος αποτελεί το καθολι

κό της μονής. Είναι μονόχωρη βασιλική πλάτους 4.20 μ. και μή

κους 6.40 μ. που καταλήγει σε ημικυκλική κόγχη χορδής 2.60 μ. 

και βε'λους 1.38 μ. Στη βάση της κόγχης διαμορφώνεται κτιστή υ

περύψωση 0.62 μ. που πληρώνει ολόκληρη την κόγχη. Στα βόρεια 

της κόγχης και στον ανατολικό τοίχο υπάρχει μικρό κογχάριο ως 

πρόθεση. Στην προέκταση του ανατολικού τοίχου του ναού προς τα 

βόρεια διακρίνεται χαμηλή, ακανόνιστη κόγχη. Στο χώρο αυτό εν

τοπίστηκε ταφή. 0 νότιος τοίχος του ναού διασώζεται μέχρι ύψος 

2.50 μ. περίπου. Αποτελείται αιΐό τρία τόξα ανοίγματος αντίστοι

χα από ανατολικά προς τα δυτικά 0,90, 1.45 και 1.45 μ. 

Τα δύο ακραία προς τα δυτικά τόξα έχουν πληρωθεί σε δεύτερη 

ν·,», 

φάση. Ανάλογη διαμόρφωση παρουσιάζει ο βόρειος τ ο ί χ ο ς . 0 δυτικός 

τοίχος ε ίναι σήμερα γκρεμισμένος. 

Στην τοιχοποι ία ε ίναι ευδιάκριτες δύο οικοδομικές φάσεις. 

Στην πρώτη η τοιχοποι ία ε ίναι αργολιθοδομή με ελάχιστους - σπο

ραδικά τοποθετημένους - πλίνθους και άφθονο κονίαμα. Οι θολίτες 

των αψίδων ε ίναι λ ί θ ι ν ο ι . Στη δεύτερη φάση η τοιχοποι ία ε ίναι α

κόμη πιο αμελής και αποτελείται κυρίως από υλικό σε δεύτερη χρή-, 

ση. 

. / . 
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Η κόγχη διαμορφώνεται εξωτερικά ημικυκλική και βαθμιδωτή. 

Η διαφορά στην τοιχοδομία και τα τόξα των τοίχων που έχουν 

πληρωθεί σε δεύτερη φάση την εποχή της ενετοκρατίας, μας βοη

θούν ν'αποκαταστήσουμε το μνημείο στην πρώτη του φάση: Πρόκει

ται για τρίκλιτη βασιλική με πεσσοοτοιχίες, μήκους 11.70 μ. 

και πλάτους 9.30 μ. Έχει ημικυκλική αψίδα Ιερού και σύνθρονο. 

Το σύστημα 5ομής και η έλλειψη οποιουδήποτε γλυπτού διακό

σμου καθιστούν δύσκολη τη χρονολόγηση του ναού. Όμως η ημικυ

κλική και βαθμιδωτή αψίδα, η ύπαρξη συνθρόνου και η παντελής 

έλλειψη κεραμοπλαοτικής διακόσμησης προδίδουν την αρχαϊκότητα 

του μνημείου. Τ;: στοιχεία αυτά και η σύγκριση με άλλα μνημεία 

των Ιονίων νήσων K M της Δυτ. Στερεάς Ελλάδας - δυστυχώς όχι 

επακριβώς χρονολογημένα - μας οδηγούν προς το τέλος της παλαιο

χριστιανικής εποχής και οπωσδήποτε μετά τη διάλυση του βανδα-

λικού κράτους και το μεγάλο σεισμό του 561. μ.χ 

0 ναός του Αγ. Νικολάου αποτελεί δείγμα επαρχιακού χριστια

νικού μνημείου της Δυτ. Ελλάδας και των νήσων του Ιονίου και πλου

τίζει τα ελάχιστα αρχαιολογικά δεδομένα που έχουμε για τη Ζά

κυνθο την περίοδο αυτή. 



ΔΗΜ.Δ.ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΠΟΥΛΟΣ 

80 ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ACHNQN:AJ10 TON ΕΥΣΕΒΙΣΜΟ ΣΤΟΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΟ 
("Η ΜΙΚΡΟΣ ΑΝΤΙΡΡΗΤΙΚΟΣ ΥΠΕΡ ΤΟΥ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗ) 

Βασιλείου Σταυρονικητιανοϋ 
και Χρήστου Γιανναρά 

Ι.Τό σημερινό Βυζαντινό Μουσεϊο(έτος ιδρύσεως 1914)απαρτίστηκε κατά μεγάλο μέρος από 
τη Συλλογή της Χ.Α.Ε.,πού είχε συγκροτηθεί κυρίως άπό τόν Ιδρυτή της και υφηγητή της θεο
λογικής Σχολής Γ.Λαμπάκη-{ +J^14).Τούτο καθόρισε οέ σημαντικό Βαθμό και γιά μεγάλο διάστημα 
τή μορφή και τις αρχές τοο Μουσείου.Ό Λαμπάκης ήταν σαφώς εύσεβιστής:τά γραπτά του,ή μα-
θηίεία του σέ έτερόδοξες θεολογικές Σχολές στή Γερμανία,ή θητεία του στό περιβάλλον της 
ρωσίδας βασίλισσας "Ολγας,τέλος ή ένθερμη ουνηνορία του γιά τούς"Νεοέλληνες Ναζαρηνούς" 
της Σχολής του Μονάχου δέν αφήνουν περιθώρια αμφιβολίας."Αλλωστε ή 'Ορθόδοξη'Εκκλησία υπο
χρεώθηκε νά πάρει ανοιχτή θέση απέναντι στην ομολογημένη συμπάθεια του γιά τήν'Αγγλικανι
κή 'Εκκλησία."Ωστε τά κριτήρια του γιά τή συλλογή και επιλογή των αντικειμένων ήσαν κ α ί 
πιετιστικά, 

"Ενα δεύτερο σημείο είναι ή έκκοσμίκευση ώς συνέπεια τής απομάκρυνσης λατρευτικών αντι
κειμένων άπό τόν φυσικό τους χώρο,τό ναό,κάτι πού δέν τό υποψιάστηκε ό πιετιστής Λαμπάκης, 
τό ένοιωσε όμως καθαρά και αντέδρασε έντονα ό ΌρθόδοΓ.ος Παπαδιαμάντης.Ή έκκοσμίκευση(εΜ-
κιηαΓίθ3ίοηιης)(?τάνει σέ κρίσιμο βημείο μέ τή δήμευση τής εκκλησιαστικής περιουσίας και 
τήν πολιτικοποίηση των εκκλησιαστικών θεσμών(Säkularisation).Συνεπώς ηί δύο λατινογενείς 
οροι,πού συμπίπτουν ετυμολογικά,ταυτίζονται και στην ουσία,άφοϋ έκοράζουν τήν αλλοτρίωση 
τής Εκκλησίας

>τ
ή

ν
 αλλοίωση του εκκλησιαστικού φρονήματος. 

2.Ό Γ.Σωτηρίου,διάδοχος το&'Αδ.'Αδαμαντίου(1914-1922)στή διεύθυνση του Μουσείου,έδωσε 
σαφή προτεραιότητα στην επιστημονική κατάταξη και έκθεση τοϋ ύλικοϋ(1923-1960),προβάλλοντας 
σέ δεύτερο επίπεδο τις υπόλοιπες διαστάσεις(θρησκευτικές,εθνικές κλπ.).Καθηγητής ό ίδιος στή 
θεολογική Σχολή του Πανεπιστημίου'Αθηνών,είχε ασφαλώς σαφέστερη εικόνα γιά τόν'Ορθόδοξο χα
ρακτήρα τής βυζαντινής τέχνης,χωρίς ωστόσο νά έχει αποφύγει τό σκόπελο του εύσεβισμοΰ στά 
πρώτα του βήματα(πρβλ.τό βιβλίο του"Ό Χριστός έν τή τέχνη",'Αθήναι 1911).Ζώντας στην ατμό
σφαιρα εκείνη,πού έχει επιγραμματικά χαρακτηριστεΐ"έκδυτικισμός και αιχμαλωσία τής'Ορθόδο-
ξης θεολογίας"(άρχιμ.Βασίλειος Σταυρονικητιανός,π.Γ.Μεταλληνός,Χρ.Γιανναράς,Π.Νέλλας),δέν 
αντελήφθη ή δέν θέλησε νά πάρει ανοιχτή θέση στην έκκλησιολογική αντίφαση,πού υπάρχει στό 
γεγονός τής μετατροπής ίνός λατρευτικού αντικειμένου σέ μουσειακό έκθεμα.'Οπωσδήποτε ό Σω
τηρίου,μαθητής τής Σχολής 'Ιστορίας Τέχνης τής Βιέννης(Ρ.Wickhoff,A.Rieal) ,άντελήιοθη καθαρά 
τήν εξελικτική διάσταση τής βυζαντινής τέχνης και οργάνωσε μέ βάση αυτή τήν παιδευτικά ορθή 
αρχή τήν έκθεση του Μουσείου. 

3.Στην τρίτη περίοδο(1960 έξ.,Μ.Χατζηδάκης κ.ά.)οί στόχοι τοϋ Μουσείου μετατοπίζονται 
βαθμιαία:ισότιμα μέ τό επιστημονικό κριτήριο συμβαδίζει τό αισθητικό,συχνά δέ ή αισθητική 
πλευρά καλύπτειτήν έπιστημον*«*(πρβλ."Εκθεση γιά τά 100 χρόνια τής Χ.Α.Ε.,ΆΟήνα 1934""Εκ
θεση Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη,'Αθήνα 1985,κλπ.).Πρόκειται ουσιαστικά γιά τήν αντί
ληψη περί τών μουσείων ώς χώρων αισθητικής απόλαυσης κατεξοχήν,πού ανάγει τις αρχές της στον 
περασμένο αιώνα,αλλά έχει ριζικά μεταβληθεί μεταπολεμικά.Έδώ τό πρόβλημα του πιετισμου κπί 
τής έκκοσμίκευσης εκδηλώνεται μέ τή μορφή τοϋ αίσθητισμοΰ.Άπό τήν πλευρά αυτή είναι αποκα
λυπτική ή σύγκριση τών κειμένων τών δύο συγγραφέων τής μελέτης στ'(βλ.παρακάτω). 

4.Συμπέρασμα:είναι ε π ε ί γ ο ν αίτημα,νά γραφτεί ή Ιστορία τών ελληνικών μουσείων μέ 
βάση τά ιδεολογικά κριτήρια τών οργανωτών τους και νά λεχθούν τά κί,νητρα μέ τό πραγματικό 
τους δνομα,γιά χάρη τής Ιστορικής και επιστημονικής αλήθειας! 
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5.Ή αφορμή γιά τήν ανακοίνωση δόθηκε,κυρίως,από τά παρακάτω npowpata δημοσιεύματα: 

α! -'ΑλεξάνδρουΠαπαδί-αμάντιι, "Απαντα, κριτική έκδοση ύπό ^ί^ΐ9^9ϊΙ9$υλλοπούλου, 

Άθήνα(Δόμος)1981 έζ. 

ß ;" ^;Δ.Τ9ΐανταφυλλοπουλθ9,Ό 'Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης καί ή τέχνη της ΌρθοδοΓίας, 

στον τόμο:Ν.Δ.Τριανταφυλλόπουλος(*ΕπιμΟ,Φωτα δλόπχ·πα."Ενα αφιέρωμα στον Παπαδια

μάντη καί τόν κόσμο του,*Αθήνα(Ε.Λ.Ι.Α.)1931,σσ.177-196. 

ν·'
- Δ
:Ι:θ9λλας,Γιά τά 100 χρόνια της Χ.Α.Ε. ,έφημ.Αυγή,ΙΟ & ΙΓΟκτωβρίου 1984. 

δ·' OSBiDiïuÎËDÎËSÎÎïIioPyioS'016 nachbyzantinische Wandmalerei auf Kerkyra und den 

anderen Ionischen Inseln.Untersuchungen zur Konfrontation zwischen ostkirchlicher 

und abendländischer Kunst(15.-18,Jahrhundert),διδακτ.διατριβή,τόμοι 2(Miscellanea 

Byzantina Monacensia 30 A-B),München 1985. 
ε
·'~ QiCîSQ^ï^tQy»*Από τήν Ιστορία του Βυζαντινού Μουσείου:Τά πρώτα χρόνια,Μνήμων 

11(1986)54-73. 

σ τ
· " fii!Î9î§0^KD''û Κρητικός ζωγράφος Οεοιράνης'μέ θεολογικό σχόλιο του άρχιμ.Βασιλείου 

Iî9y92ït!SQÎi:9ï9y»'Ι·Μονό Σταυρονικήτα 1936. 

ζ·' rJIiÜ9ü92I9^!I2y » Χάρτινες εικόνες. ΌρθόδοΡα θρησκευτικά χαρακτικά 1665-1899,τόμοι 2, 

'Αθήνα 19S6. 

ΥΓ. Τό πλήρες κείμενο της ανακοινώσεως καταθέτει ό ύπογράπον γιά δημοσίευση στό Δελτίο 

τής Χ.Α.Ε.,ώς μικρή συμβολή στην ιστορία της. 



ΕΥΓΕΝΙΑ ΧΑΛΚΙΑ 

ΤΡΑΠΕΖΕΣ ΜΑΡΤΥΡΩΝ. Η ΣΗΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΟΡΟΥ ΚΑΙ 

Η ΤΥΧΗ ΤΟΥ ΣΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 

'Αφορμή γιο την ανακοίνωση αύτη' αποτέλεσε τό άρθρο του Γ. Σωτη

ρίου " Τράπεζες μαρτύρων του Βυζαντινού Μουσείου Αθηνών", δημοσιευ

μένο στα* " Πρακτικά Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής Ε τ α ι ρ ε ί α ς " του 1932 

(σσ. 7-17). Ό συγγραφέας παρουσιάζει την ενεπίγραφη λίθινη πλάκα άρ. 

128 του Μουσείου, με* πέντε εμβαθύνσεις στό μέσον τη f, ναί ορθά την 

ερμηνεύει ως "τράπεζα μαρτύρων". Με' τ^ν ευκαιρία αύτη', 6 Σωτηρίου μνη

μονεύει '-·αί" δλλες"τράπεζες μαρτύρων", ανάμεσα στις ^ποΐες περιλαμβάνει 

και τη γνωστή πολύλοβη τράπεζα τη<- 'Εφέσου, τ ίς ομοιότυπες πού βρέθη

καν στην Κόρινθο, κα-̂ ώς ^α\ τεμάχια πού Λνακάλυ^ε δ ϊ* ιος κατά τ ί ς ανα

σκαφές τ^ς Νέα'- Αγχιάλου. "Η*η *η"οσιεύοντας τ ί ς τράπεζες άπό τη' Μέα 

'Αγχίαλο (ΑΕ 1929, σσ. 101-102, 23Λ-236) δ συγγραφέας εκφράζει γιά πρώ

τη φορά τη'ν ύπόθεοη δτι Μ πολύ>οβε<" πεταλόμορφες τράπεζες χρησιμοποιή

θηκαν στη' νεκρική' λατρεία, ως "τράπεζες μαρτύρων" ή* "τράπεζες αγαπών", 

θέση πού οά επαναλάβει αργότερα, Κχι μόνο ατό άρθρο πού προαναφέρθηκε, 

r?λλά κοιχ σε άλλα έ'ργα του (πρβλ. Γ. Σωτηρίου, 0Î τάφοι τών μαρτύρων της 

πίστεως ή' τά μαρτύρια, Byz. Neugr. Jahrb. U , 1938, σσ. 279-289, &_Î*I2S» 

Χριστιανική ν α ί Βυζαντινή* 'Λρ«αιο*ογία, Άθηναιΐ94·2, σσ. 75-77Ϊ. 

Τη* θεωρία αύτη' του Σωτηρίου *έχονται καί άλλοι "Ελληνες επιστήμο

νες, μέ άποτέλεσμα οί πολύλοβες τράπεζες νά φέρονται σχεδόν πάντα στφ> 

' Ελληνική' βιβλιογραφία ως "τράπεζες μαρτύρων" ή' "τράπεζες αγαπών". 

Ol "τράπεζες μαρτύρων" ("raensae m^rtyrum"), πού αφθονούν κυρίως 

στη* Βόρεια Άφρικη, εΤναι μνημεία πού δέν παρουσιάζουν καθορισμένη τυ

πολογία. "Αλλοτε αποτελούν την καλυπτη'ρια πλάκα του τάφου του μάρτυρα 

καί άλλοτε πάλι, σέ σχη*μα βωμών ή* απλών πλακών, ορθογωνίων fi ημικυκλι

κών, είναι άνεξάοτητες άπό τόν τάφο. Πολιές άπό αύΤές φέρουν τη'ν έπι-

ραφή' "mensa martyr-un", άπό οπού καί ή ονομασία, καί *έν ε ίναι ππάνιες 

ο\ «οιλότητες πού λαξεύονται στη'ν επιφάνεια τους γιά τη'ν τοποθέτηση 

τροφών, ή* οί δπές γιά χοές υγρών. 

'Λκριβώς τό ημικυκλικό σχήμα ορισμένων άπό αύ Τ ές, κοινό καί στις 

περισσότερες πολύλοβες τράπεζες, καθώς κάί οί κοιλότητες, πού στίς τ ε 

λευταίες βέβαια παρουσιάζουν τελείως διαφορετική' μορφή* καί διάταξη, δ-

δφ'ηοαν τόν Σωτηρίου στη' δ^τύπωση της θε'-ρίας του,. 

Ol 'πολύλοβες τράπεζες σμως, πού έχου" ως κορ'ό χαρακτηριστικό τά 

ημικυκλικά Γ ε ύ μ α τ α (λοβούς) στην παρυφή τους, συνιστούν £να τύπο ξε

χωριστό καί σαφώς καθορισμένο. Τά περισσότερα γνωστά παραδείγματα τους 
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έ'χουν σχήμα πετάλου, ένω σπανιότερες ε ί ν α ι ol στρογγυλές. Πρόκειται γ ι ά 

προϊόντα μαζικής παράγωγης, που ταξιδεύουν σέ δλη τη'ν παλαιοχριστιανική 

Μεσόγειο και έ'χουν βρεθεί ιός τώρα τόσο σε εκκλησίες δσο καί σέ κοσμικά 

κ ι ί ρ ι α . 'Αξιοσημείωτο εΤναι δ τ ι ναμιά τους δέν Βρέθηκε σέ νεκροταφείο, 

άλλα οΐ ί ιε υπάρχει προς τό παρόν έ ν δ ε ι ξ η γ ι ά τη' χρη'ση τους στη' νεκρική' 

λ α τ ρ ε ί α . 

Πρε'πει λοιπόν νά ξεχωρίζουμε τ ι ς πολύλοβες τράπεζες από τ ί ς "τράπε

ζες μαρτύρων"» o l δποΐες, δπως αναφέρθηκε, δέ" έχουν καθορισμένο τύπο, 

άλλα ή χρη'Πη Τους προκύπτει ε ί τ ε άπό τη* θέση έ ΰ ρ ε ^ ς τους, ε ΐ ^ ε άπό τ ί ς 

επιγραφές πού φέρουν, κη\ νά τ ί ς προσδιορίσουμε μέ βάση τά τυπολογικά 

τ^υς χαρακτηριστ ικά, μ ιά κ«ί δέ^ έ'χουν αυστηρά «αθορ ιο-μέ^η χρη^η^ Λλλά 

πολλαπλές. Μέ δλλα λόγιο ε ΐ ν α ι σαφέ^τερβ» κο-ί Λρ-^ότερο επιστημονικά νά 

ονομάζουμε τη'ν τράπεζα της Έφέοου ή* ε κ ε ί ν ε ς τή*ς Κορίνθου "πολύλοβες πε-

ταλόμορφες τράπεζες", παρατράπεζες μαρτύρων " ονομασία δλλωστε πού ή 

ϊ δ ι η ή θέση εύρεοη'ς τ ,Λυς διο-ψεύδει. 
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wÀIAQI! .;AÏ ZlIAifTQlJIOY 

ΝΕΔ ZÏOI..:JIA ΛΠϋ τικ ΈΡΕΥΝΑ ΣΤΗΗ ΑΝΩΔΟΜΗ 

ΤΟΥ ΚΑΟΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ Μ011ΗΣ ΒΑΤΟϋΕΔΙΟΥ 

Το Καθολικό της μονής Βατοπεδίου(ΐθος οι .) έχει εοωνάρθηκα, 

προνάραηκα και εξωνάρθηκα. 

Ο προνάρθηκας, που βρίσκεται μεταξύ των ναρθήκων των δύο εκα

τέρωθεν παρεκκληοίων, του Αγ.Δημητρίου(βορεινό) και του Αγ. ΙΙικο-

λάου(νότιο), είναι ιστορημένος με τοιχογραφίες του Ι4ου α ι . , επι-

ζωγραφιαμένες. 

0 εζωνάρθηκας, στοά με τοξοστοιχία που εκτείνεται καθ'όλο το 

μήκος της όψης του Καθολικού και των δύο παρεκκλησίων, χτίστηκε 

στο πρώτο μισό του ϊ8ου α ι . Στον όροφο ο'χώρος που αντιστοιχεί 

στον εξωνάρθηκα είναι ενοποιημένος με τον αντίστοιχο του προνάρ-

θηκα. 

lie την κατασκευή του εξι*νάρθηκα άλλαξε και η διάταξη των στεγών 

στους προϋπάρχοντες παρακείμενους χώρους(νάρθηκες και παρεκκλήσια) 

και δημιουργήθηκε η νέα υπάρχουσα στέγη με τις σημερινές κλίσεις. 

Κατά τη διάρκεια εργασιών στην περιοχή αυτή της στέγης του Κα

θολικού αποκαλύφθηκαν διάφορα διακοσμητικά και άλλα στοιχεία από 

τv|ν προϋπάρχουσα κατάσταση των στεγών και των όψεων. 

Ζτην ανακοίνωση αυτή θα εκτεθούν ορισμένα από τα στοιχεία που 

προέρχονται από την ανωδομή του εοωνάρθηκα και του προνάρθηκα και 

συγκεκριμένα* 

- ζωγραφική διακοσμητική ταινία στην παλαιά δυτική όψη του εοω

νάρθηκα" 

- κεραμικές οδοντωτές ταινίες στις παλαιές όψεις του εοωνάρθηκα 

(δυτική) και του προνάρθηκα(νότια)* 

- τμήμα χτισμένου παραθύρου στη νότια όψη του προνάρθηκα* 

- υπολείμματα από παλαιές σχιστόπλακες στη στέγη του προνάρθηκα. 

Τα στοιχεία που εκτίθενται προέρχονται από την έρευνα που έγινε 

κατά τη διάρκεια των εργασιών για την αντικατάσταση της μολυβδοσκεπής 

στην περιοχή του νάρθηκα του Καθολικού από το Κέντρο Διαφύλαξης 

Αγοορείτικης Κληρονομιάς. 
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Ν. ΧΑΤΖΗΔΑΚΙ! - Δ. ΔΙΑΛΕΤΗΣ - Μ. ΜΕΪΜΑΡΗΣ 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΑΤΑΣΚΕΥΗ ΚΑΙ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ΜΙΑΣ ΒΑΣΗΣ ΔΕΔΟΜΕΝΩΝ 
ΓΙΑ ΤΙΣ ΕΙΚΟΝΕΣ TOY ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

Το πρόγραμμα για την κατασκευή και διαχείριση μιας βάσης δεδομένων για 

TUS εικόνες τοο Βυζαντινού Μουσείου, αποτελεί μέρος ενός ευρύτερου επιστημο-
ι.ουσ»: 

νιχου προγράμματος που αποβλέπει στην κατασκευή ενο'ς εξειδικευμένου συστήματος 

.. •:• -, ,. σι 

(système expert)yua τη Βυζαντινή εικονογραφία και χρηματοδοτείται and τη Γενι

κή Γραμματεία Τεχνολογία;: Kau Έρευνας του Υπουργείου Βιομηχανίας. Ανάδοχος και, 

ερευνητικός φορέας του ε'ργου είναι το Βυζαντινό Μουσείο της Αθήνας. 

Σκοπός μας ήταν να σχεδυάσουμε και να κατασκευάσουμε ε'να λογισμικό' ίου θα 

επέτρεπε την αποθήκευση των στοιχείων των εικόνων του Βυζαντινού Μουσείου σε 

αρχείο και ταυτόχρονα θα ε'δινε τη δυνατότητα για τη διαχείριση του αρχείου αυ

τού με τρόπο που ,να εξυπηρετεί τόσο τις λειτουργικε'ς ανάγκες του Μουσείου, όσο 

και τη μελέτη των εικόνων. 

Μετά από μια πρώτη συνεκτίμηση του όγκου της πληροφορίας που θα ε'πρεπε να 

μπορεί να καταγραφεί (με'χρι 3500 εικόνες) και των δυνατοτήτων που πρόσφερε το 

εγκαταστημένο hardware καταλήξαμε στο συμπέρασμα ότι κάθε εικόνα θα πρέπει να 

καταλαμβάνει μια εγγραφή μήκους 1908 χαρακτήρων στο κύριο αρχείο. Οι χαρακτήρες 

αυτοί κατανέμονται στα εξής 17 διαφορετικά πεδία: είδος, κωδικός αριθμός Μουσεί

ου, ύλη, δοαστάσεις, θέση στο Μουσείο, προέλευση, θέμα, ζωγράφος, χρονολόγηση, 

αφιερωτής, τέχνη, περιγραφή της εικόνας, επιγραφές, διατήρηση, εργασίες συντήρη

σης, δημοσιεύσεις που αφορούν την εικόνα, καθώς και γενικές παρατηρήσεις. Τέλος 

το όνομα του συντάκτη και η ημερομηνία σύνταξης του αντίστοιχου δελτίου. Τα 17 

αυτά πεδία κρίναμε ότι περιγράφουν ικανοποιητικά την "ταυτότητα" της εικόνας χω

ρίς ταυτόχρονα να οδηγούν στην συγκέντρωση ιδιαίτερα μεγάλων ποσοτήτων πληροφο

ρία που δεν θα ήταν σε θέση vd διαχειριστεί ένα μικρό υπολογιστικό σύστημα, όπως 

αυτό που διαθέτει το Μουσείο, (μικροϋπολογιστής με επεξεργαστή 8086 στα 4.77 MHZ, 

6U0 KB RAM, λειτουργικό σύστημα MS-DOS 2.11 και μονάδα σκληρού δίσκου χωρητικό

τητας 10 MB). 

Η σχεδίαση του λογισμικού έγινε με σκοπό να καλύψουμε πλήρως την ιδιαιτερό

τητα της εφαρμογής (αναζήτηση σε ελεύθερο κείμενο στο σύνολο των πεδίων, ανάγκη 

μικρών σχετικά χρόνων απόκρισης), και ταυτόχρονα να εκμεταλλευθούμε στο έπακρο 

τις σχετικά περιορισμένες δυνατότητες του υπολογιστικού περιβάλλοντος διατηρών

τας όμως τη δυνατότητα να χρησιμοποιηθεί εύκολα από τους μελλοντικούς μη ειδικευ

μένους χρήστες (χρησιμοποίηση τεχνικής "menu driven"). Τις απαιτήσεις αυτές δεν 

πληρούσε καμμία από τις έτοιμες βάσεις δεδομένων που διατίθενται από τις εταιρίες 

software. Για το λόγο αυτό το λογισμικό σχεδιάστηκε αποκλειστικά για τη συγκεκρι

μένη εφαρμογή και κατασκευάστηκε σε γλώσσα C, από τους κ.κ. Γ.Γκίνη και Κ.Δανιη-

λίδη οε συνεργασία με την ερευνητική ομάδα. 

./. 
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Η διαχείριση του αρχείου μιιορεύ να καλύπτει δυο κύκλους λειτουργιών. 0 

πρώτος κύκλος αφορά την εισαγωγή και την ενημέρωση των στοιχείων. Η εισαγωγή' 

καινούριων στοιχείων και οι μεταβολές σε υπάρχοντα στοιχεία γίνονται με τη 

χρήση κατάλληλων οθονών (screens) και ειδικού editor ειδικά κατασκευασμένου 

για τη συγκεκριμε'νη εφαρμογή. 0 δεύτερος κύκλος λειτουργιών αφορά την αναζη'-

τηση της αποθηκευμένης πληροφορίας. Προβλέπονται οι εξής δυνατότητες: 

α. Ανάκτηση του συνο'λου της πληροφορίας που αφορά κάποια εικόνα με βάση τον 

κωδικό αρχειοθέτησης της η' τους κωδικούς του Μουσείου, με μέγιστο χρόνο από

κρισης 30 sec. 

β. Ανάκτηση του κωδικού αρχειοθέτησης της εικόνας με βάση κάποια λέξη η' ένα τμή

μα λέξης που αναφέρεται σε οποιοδήποτε πεδίο της εικόνας (ελεύθερη αναζήτηση), 

με μέγιστο χρόνο απόκρισης 3.5 min. 

γ. Ανάκτηση των κωδικών αρχειοθέτησης των εικόνων που πληρούν μια συγκεκριμένη 

συνθήκη που προσδιορίζεται από μία μόνο λέξη ή από το συνδυασμό περισσοτέρων 

λέξεων ή τμημάτων λέξεων από το ίδιο ή ταυτόχρονα από δύο διαφορετικά πεδία 

που διαλέγει ο χρήστης (100 διαφορετικοί συνδυασμοί). Υπάρχει η δυνατότητα 

να περιοριστεί η αναζήτηση μόνο σε κάποιο συγκεκριμένο διάστημα χρονολόγησης. 

(Μέγιστος χρόνος απόκρισης 3 min). 

Τα αποτελέσματα των επί μέρους αναζητήσεων, αλλά και το σύνολο της καταχω

ρημένης για κάθε εικόνα πληροφορίας είναι δυνατό να καταγράφονται σε χαρτί από 

τον εκτυπωτή του συστήματος. 

Τέλος με ελάχιστες μετατροπές στο hardware του συστήματος (αύξηση της περι

φερειακής μνήμης), το λογισμικό μπορεί να χρησιμοποιηθεί για την καταγραφή και 

αρχειοθέτηση και άλλων αντικειμένων του Μουσείου. 
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