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Τό έφετεινύ 13ο Συμπόσιο βυζαντινές καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέ

χνης ε ί ν α ι αφιερωμένο στην μνήμη δύο διακεκριμένοι εταίρων και μελών τοΟ Διοικη-

τικοο Συμβουλίου τής ΧΛΕ, τής Πτούλας ΙΙουρίκη καί τοο Παύλου Λαζαρίδη. Τό ε ί δ ι κ ό 

Επιστημονικό θέμα τοο Συμποσίου ε ί ν α ι "Χριστιανική Βοιωτία καί Οωκίδσ". 

ι ό Διοικητικό Συμβούλιο έχει τήν πρόθεση νά προωθήσει τήν επιστημονική α γ ι ο 

ποίηση τοο άνευρισκομένου. νέου υλικού καί νά τονώσει τήν αλληλοενημέρωση τοΐν ελ

λήνων βυζαντινολόγων δίνοντας έμ<ραση στό eΟδικό θέμα. "Ετσι εφέτος ήλθε σέ συνεν

νόηση μέ τήν αρμοδία πρώτη 'Εφορεία Βυζαντινών καί Μεταβυζαντινών *Αρχαι·>ιήτων 

καί άφ'ένός ανέθεσε σέ συνεργάτες της νά παρουσιάσουν ανακοινώσεις γ ιά τήν παλαι

οχριστιανική καί τήν μεσοβυζαντινή Βοιωτία καί Φωκίδα καί άφ'έτέρου διέθεσε περισ

σότερο χρόνο στό πρόγραμμα (ολόκληρη τήν ήμερα τοο Σαββάτου 24ης Απριλίου) γ ι ' 

αυτήν, προσφέροντας τήν δυνατότητα γ ι ά δ ι ε ζ ο δ ι κ έ ς συζητήσεις. Είδικως στην παρου

σίαση τών ανασκαφών των Οηβών άπό τήν κα Χ. Κοιλάκου δόθηκε τριπλάσιος χρόνος από 

εκείνον των λοιπών ανακοινώσεων. Ή Ε φ ο ρ ε ί α ανταποκρίθηκε στό ενδιαφέρον τή"ς 

ΧΛΕ οργανώνοντας καί μιά έκθεση στό Παληό Πανεπιστήμιο^ στην όποίσ θά παρουσια

σθούν γ ιά πρώτη φορά σπουδαία ευρήματα άπό τήν π ε ρ ι ο χ ή . 

"Οπως κάοε χρόνο, οί δύο συνεδριάσεις τής Παρασκευής 23ης καί τή*ς Κυριακές 

25ης 'Απριλίου κολύπτονται μέ δεκαπεντάλεπτες πάσης φύσεως ανακοινώσεις, σί οποί

ες εντάσσονται στό πρόγραμμα κατά ενότητες ομοειδών θεμάτων. 'Εφέτος οί ανακοινώ

σ ε ι ς αυτές ε ί ν α ι πολυάριθμες (έφθασαν τ ί ς τριάντα δύο ) καί υπάρχει πρόβλημα χρό

νου, τύ οποίο δέν μπορεί νά αντιμετωπισθεί παρά μόνον μέ τήν απόλυτη συνέπεια στην 

τήρηση τοο προγράμματος άπό τους ομιλητές . 

Κατά τήν πρωινή συνεδρίαση τή"ς Παρασκευής επτά ανακοινώσεις ε ίναι άφιεροιμένες 

στην μνημειακή ζωγραφική καί μία στην γλυπτική. Τό απόγευμα τής Ι δ ί α ς ημέρας κα

ταλαμβάνουν ένδεκα ανακοινώσεις αρχιτεκτονικών θεμάτων. Τό^χπόγευμα τής Κυριακές υπάρ

χουν επτά ανακοινώσεις μέ αντικείμενο φορητές είιιόνες καί (μετά τό δεύτερο δ ιάλε ιμ

μα) πέντε ανακοινώσεις μέ διάφορα θέματα. 

*Η Χριστιανική Αρχαιολογική "Εταιρεία ευχαριστεί τό 'Υπουρ

γε ίο Πολιτισμού", τό οποίο ενίσχυσε κατά τό 1993, όπως καί 

κατά τά προηγούμενα έ τ η , τό εαρινό Συμπόσιο Βυζαντινής καί 

Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέχνης. Ευχαριστεί επίσης 

θερμά τό 'Εθνικό "Ιδρυμα 'Ερευνών γ ι ά τήν φιλοξενία τοο έ-

φετεινοο Συμποσίου σ τ ί ς αίθουσες του. 





ΔΕΙίΛΊΌ ΤΓΙΤΟ ΣΥΜΠΟΣΙΟ 

BYSANTIHHÏ ΚΑΙ Ι1ΕΪΛΙ2ΥΖΛΝΤΙΝΠΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΙΣ 

Άΰήνα, 23, 24 καί 25 'Απριλίου 1993 

'Εθνικό "Ιδρυμα 'Ερευνών, Λεωφ. Βασιλέως Κωνσταντίνου 40 

Π_Ρ_0_Γ_Ρ_Λ_Γ_1_Ι_1_Λ 

ΙΙαρασκευή, 23 'Απριλίου 1993 

ΙΙρωί>ή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Νίκος Ζίας καί Μυρτάλη Ποταμιάνου. 

10.00 "Εναρξη τοο Συμποσίου. 'Ανακοινώσεις. 

10.15 II α ρ fi Κ α λ α μ α ρα. "Ενδυμα. Ίΐ ταυτότητα τή*ς βυζαντινές κοινωνίας. 

10.30 Ν ί κ ο ς Δ ρ α ν δ ά κ η ς . 'Λπό τ ί ς τοιχογραφίες τοο Παλιομονάστηρου 

στον Βρονταμα Λακεδαίμονος. 

10.45 Χ α ρ ά Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η . Ό ναός τοο 'Αγίου Παντελεήμονα στά 

Βελανίδια 'Επιδαύρου Λιμηρας. 

11.00 ' Ο λ υ μ π ί α Χ α σ ο ύ ρ α . Οί βυζαντινές τοιχογραφίες τοο 'Αγίου 

Γεωργίου στον Λογκανίκο τίΐς Λακωνίας. 

11.15 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.30 ΐ ο ύ λ α Κ α λ α ν τ ς ο π ο ύ λ ο υ . "Ενα γενικό ευρετήριο Βυζαντινών 

τοιχογράφων τή*ς 'Ελλάδας. 

11.45 Π α ρ ί α Σ ι γ ά λ α. "II Παναγία 'Εννιαμερίτισσα ή 'Οδηγήτρια στην 

Χάλκη Δωδεκανήσου. 

12.00 ' Ι ω α κ ε ί μ II α π ά γ γ ε λ ο ς . Οί παραστάσεις των φιλοσόφων στην 

Ά γ . Παρασκευή Σιατίστης καί στό Βατοπέδι. 

12.15 Χ α ρ ά λ α μ π ο ς II π α κ ι ρ τ ζ ή ς . Στρατιωτικοί "Αγιοι ή πορτραί

τα μελών της οίκογενείας τοο 'ΑλεΟίου Λ' Κομνηνού; 

12.30 Συζήτηση 

13.00 Λή&Ί της πρωινής συνεδριάσεως. 



'Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Χαράλαμπος Μιιούρας )ΐαί Χαράλαμπος Μπα-

κΙρΓζΠς. 

5.00 0 ά λ ε L α Μ α ν τ ο π ο ΰ λ ο υ - Π α ν α γ ι ω τ ο π ο ό λ ο υ . Ηεώ-

τερα σΓοιχεϋα γ ι ά τόν ναό τοο 'Αγίου Νικολάου Τρανού στην Θεσσαλονίκη 

(1063). 

5.15 Κ ώ σ τ α ς Ο ί κ ο ν ό μ ο υ . Παρατηρήσεις στην αρχιτεκτονική σύνθεση 

τον σταυρεπιστέγων ναών. 

5.30 ' Α φ ρ ο δ ί τ η Π α σ α λ ή . "II Α γ ί α Άνάληψις στά Καλύβια 'Αναλήψεως 

'Ελάσσονος. 

5.45 Ε υ θ ύ μ ι ο ς Μ α σ τ ρ ο κ ώ σ τ α ς . *0 Μητροπολιτικός ναός τον 'Α

γίων Τεσσσράκοντα Παρτύρων ε ί ς τό Χρισσόν. 

6.00 Π α ύ λ ο ς Μ υ λ ω ν ά ς . Νεώτερες παρατηρήσεις στον επιλεγόμενο "Πύρ

γο τοο Λογοθέτη" στην Σάμο. 

6.15 Μ α ν ό λ η ς Κ ο ρ ρ 6 ς . Πολεοδομικές παρατηρήσεις στην μεσαιωνική 

'Αθήνα, 

6.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α . 

6.45 Γ ε ώ ρ γ ι ο ς Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς . Ό τρίκογχος ναός τοΟ 'Αγίου 

Βλασίου στην Βαλύρα Μεσσηνίας. 

7.00 Ι Ι λ ο ύ τ α ρ χ ο ς Ο ε ο χ α ρ ί δ η ς . Παρατηρήσεις σέ παλιές οίκοδο-

μικές ιράσεις τίίς Μεγίστης Λαύρας. 

7.15 S tî α 0 ρ ο ς Μ α μ α λ ο 0 κ ο ς . Μιά βυζαντινή κτητορική επιγραφή άπό 

τήν Ή π ε ι ρ ο . 

7.30 "Ε ρ σ η H π ρ ο 6 σ κ α ρ η . 'Π παλαιοχριστιανική βασιλική στην Καρδά-

μαινα τής Κώ. 

7.45 ' Α σ π α σ ί α ί ΐ τ ί ν α . ίΐεώτερες έρευνες στην παλαιοχριστιανική πόλη 

τών ΟΟιωτίδοον Θηβών. 

3.00 Συζήτηση 

8.15 Λή£η τής απογευματινής συνεδριάσεως 

'Εγκαίνια της εκθέσεως στό Παλαιό Πανεπιστήμιο 



Σάββατο, 24 'Απριλίου 1993 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Παναγιώτης Βοκοτόπουλος καί Σοφία Καλοπίση 

10.00 "Λ ν ν α 'Λ β ρ α μ έ α. Βοιωτία καί Φωκίδα. ' Ιστορικό περίγραμμα μέχρι 

το 1204. 

10.15 Χ α ρ ί κ λ ε ι α Κ ο ι λ ά κ ο υ . Ή χριστιανική Θήβα.'Ανασκαφικές 

μαρτυρίες. 

11.00 Συζήτηση 

11.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.45 11 ί ν α Γ α λ ά ν η - Κ ρ ί κ ο υ . εήβα 10ος-14ης αιώνας μ.Χ. Ή νομι

σματική μαρτυρία. 

12.00 Π λ ά τ ω ν Π ε τ ρ ί δ η ς . Παλαιοχριστιανική κερσμεική σκό τους Δελφούς. 

12.15 ' Ε λ έ ν η Π α ν ω λ έ σ ο υ . Πεσοβυζαντινή γλυπτική στην Βοιωτία. 

12.30 Συζήτηση 

13.00 Λήθη της πρωϊνή"ς συνεδριάσεως. 

Άπογευματική συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Νίκος Οίκονομίδης καί "Ολγσ Γκράτζιου 

5.45 Α σ π α σ ί α Κ ο ύ ρ ε ν τ α - Ρ α π τ ά κ η . Παλαιοχριστιανική Φωκί

δα. Ή περίπτωση τή*ς 'Αντίκυρας. 

C.00 " Α ν ν α Λ α μ π ρ ά κ η . Αναγνώριση τον μαρμάρων στά δάπεδα τοο συγκρο

τήματος τοο 'Οσίου Λουκά. 

6.15 Χ α ρ ά λ α μ π ο ς Μ π ο ύ ρ α ς . 'Επανεξέταση τοΟ καθολικοΟ τή"ς Ζωοδό

χου Πηγής Δερβενοσάλεσι. 

G.30 Σ ω τ ή ρ η ς Β ο γ ι α τ ζ fi ς . "II αποκατάσταση τοο τέμπλου τοο καθολι

κού 11ονή"ς Σαγματδ. 

6.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.00 " Α ν ν α Σ ι μ ά τ ο υ καί Ρ ο ζ α λ ί α Χ ρ ι σ τ ο δ ο υ λ ο π ο ύ -

λ ο υ . "Αγιος Θωμάς Τανάγρας. 

7.15 Ν ί κ ο ς Δ ε λ η ν ι κ 6 λ α ς . 'Εφαρμογή πατίνσς στά αρμολογήματα τοο 

συγκροτήματος τα« καθολικών τοΟ 'Οσίου Λουκά καί στον ναό των ΤαΠισρχΩν 

Δεσφίνας. 

7.30 Π α ν α γ ι ώ τ η ς Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς . Ό γραπτός διάκοσμος τοϋ 

ναοο τ<ϊς Μεταμορφώσεως στό Γαλαξείδι. 

7.45 Συζήτηση 

3.15 ΛήΠη τή*ς απογευματινής συνεδριάσεως. 



Κυριακή, 25 'Απριλίου 1993 

ΙΙρωΐ 

10.30 'Ετησία Τακτική Γενική Συνέλευση των μελών τίϊς Χριστιανικές Αρχαιολογι

κές 'Εταιρε ίας 

"Εκθεση των πεπραγμένων καί έ"κ.θεαη 'Εξελεγκτικές Έττι τροπές. 

Άπογευματική συνεδρίαση. Προεδρεύουν: Φανή Δροσογιάννη καί 'Ιωακείμ Παπάγγελος 

5.00 Α γ γ ε λ ι κ ή Σ τ ρ α τ ή . Εικόνες τοΟ καθολικοΟ xfjs Ί . !!ονή"ς Τιμίου 

Προδρόμου Σερρών. 

5.15 ' Α γ γ ε λ ι κ ή Σ τ α υ ρ ο κ ο ύ λ ο υ . 'II εύρεση καί ή ύψωση τοο Τι

μίου Σταυρού στό τρίπτυχο τοο Κλόντζα. 

5.30 Γ ι -ω ρ γ ο ς Κ α κ α f! α ς . Κρητικό τρίπτυχο μέ σκηνές Δωδεκαόρτου. 

5.45 ' Ε λ έ ν η Γ κ ί ν η - Τ σ ο φ ό π ο ύ λ ο υ . Σχόλια σέ μιά είκόνα άπό 

ναό τοο Κάστρου τή"ς Χώρας Κυθήρων. 

6.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

6.15 Τ ί τ ο ς Π α π α μ ά σ τ ο ρ α κ η ς . Μιά αυτοκρατορική είκόνα στό Μέ

γα Σπήλαιο. 

6.30 Δ η μ ή τ ρ ι ο ς Τ ρ ι ά ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς . 'Από τόν Albrecht 

Dürer στον Πίκο Γκάτσο. 

6.45 Μ α ρ ί α Κ α ζ α ν ά κ η - Λ ά π π α. Κρητική είκόνα μέ τήν παράσταση 

τοΟ Α γ ί ο υ Γεωργίου έφιππου, δρακοντοκτόνου. 

7.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.15 Θ ε ό δ ω ρ ο ς Κ ο υ κ ο ύ λ η ς . Παλαιοχριστιανικά, Βυζαντινά Μέθανα. 

Θέση Προφήτης Ί ΐ λ ί α ς . 

7.30 Α σ π α σ ί α Λ ο ύ β η - Κ ί ζ η . 'Απεικονίσεις τή"ς Βυζαντινές καί Με

ταβυζαντινές Τεχνολογίας. 

7.45 ' Ι ω ά ν ν α Σ τ ο ύ φ η - Π ο υ λ η μ έ ν ο υ , Λίσθητικές αντιλήψεις 

τών Καππαδοκών Πατέρων. 

8.00 Χ ά ρ ι ς Κ α λ λ ι γ ά . Πληροφορίες γ ι ά τήν τοπογραφία καί τά κτίσματα 

της Μονεμβασίας άπό έγγραφα τή"ς Β " Ε ν ε τ ο κ ρ α τ ί α ς . 

0.15 ' Α φ έ ν τ ρ α Μ ο υ τ ζ ά λ η . ' Ι ε ρ ο ί τόποι πού χρησιμοποιήθηκαν άπό 

τους Χριστιανούς στην πόλη τών Πατρών. 

8.30 Συζήτηση 

9.00 Λήξη τή"ς απογευματινής συνεδριάσεως καί τών εργασιών τοο 13ου Συμποσίου. 



ΠΕΡΙΛΗΨΕΙΣ ΤΩΝ ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΕΩΝ 





ANNA ΑΒΡΑΜΕΑ 

ΒΟΙΩΤΙΑ ΚΑΙ Φ*ΩΚΙΔΑ: ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΠΕΡΙΓΡΑΜΜΑ ΜΕΧΡΙ ΤΟ 1204. 

'Η Βοιωτία και ή Φωκίδα, πού αποτελούν χ,εωχ,ραφικά 
διαμερίσματα τήε Στερεδε Έλλάδαε περιλαμβάνουν εοφορα λεκανοπέδια 
πού περικλείονται από ορη, με διεξόδουε ομωε πρόε τή θάλασσα. Οι 
αστικοί οικισμοί των περιοχών αυτών υπάγονται κατά την πρώτη 
βυζαντινή περίοδο στην επαρχία "Έλλάδοε TÎTOL Άχαύαε

Μ 

(Συνέκδημοε) μέ πρωτεύουσα τήν Κόρινθο καί παρουσιάζουν μεγάλη 
πυκνότητα ωε πρόε τήν κατανομή σε σχέση μέ τήν υπόλοιπη 
επαρχία.

1
Από τήν ̂  ανάλυση τών λειτουργιών των πόλεων αυτών 

επισημαίνεται κυρίωε δ τ ι όρισμένεε λειτουργούν ώε θέσειε-άχορέε 
οπού συγκεντρώνονται τά αγροτικά προϊόντα καί προωθούνται προε τά 
λιμάνια τοΰ Ευβοϊκού καί Κορινθιακοΰ.Ανάπτυξη τών άχροτικών 
θέσεων καί^ τοΰ̂  πληθυσμού τήε υπαίθρου επεσήμανε ή επιτόπια 
άε^αιολοχική καί διεπιστημονική έρευνα (Boetia Project) μεταξύ 
4 κ α ι 7 α ί. 

Aiga^ στοιχεία γνωρίζουμε gia τήν υποχώρηση τοΰ βίου στά 
αστικά κέντρα καί στην ύπαιθρο κατά τουε χρόνουε τών Σλαβικών 
επιδρομών καί εγκαταστάσεων. Ή Βοιωτία καί ή Φωκίδα υπάγονται στό 
θέμα Ελλάδοε (695)^ καί μετά τίε άνακατατάξειε τήε θεματικηε 
ορχ,άνωσηε, ο^θήβεε γίνονται έδρα τοΰ στρατηγού τοΰ θέματοε καύ στά 
τέλη τοΰ 10- αι. μητρόπολη. Ά*ό τό τελευταίο τέταρτο τοΰ 9 αϊ. 
μαρτυρειται ή ανάπτυξη τών περιοχών μέ τήν ίδρυση εκκλησιών από 
τήν τοπική επαρχιακή αριστοκρατία τήε gfis, xfis δποίαε ό ρόλοε θά 
είναι σημαντ ικόε. Άναστατώσειε επιφέρουν οι έπιδρομέε τοΰ τσάρου 
Συμεών κατά τά ετη 918—928 (TOUS κατοίκουε "ύποφόρουε ποιούμενοε" ) 
καί αργότερα στά μέσα περίπου τοΰ 10

ου
αί. οι Ουχ,χ,ροι. Τά παράλια 

έντούτοιε τπε Βοιωτίαε καί τήε Φωκίδαε καί οι πλησιόχωρεε περιοχέε 
οπού δρα ό "Οσιοε Λουκάε γίνονται σημείο συναντήσεωε τών δδών που 
οδηγούν μέσω τοΰ Κορινθιακού Κόλπου πρόε Νότον εφόσον τά πλοία 
αποφεύγουν τόν gupo τήε Πελοποννήσου λό^ω τήε παρουσίαε τών 
Αράβων. 

Άπό τό "Κτηματολόγιο τών Θηβών" καί τό Τυπικόν τήε 
"Άδελφότητοε τήε Παναχ,ίαε τήε Ναυπακτιωτίσσηε" παίρνουμε μιά 
αρκετά σαφή εικόνα %ιά Τ Ι

™ τάξη τών μεγάλων ιδιοκτητών καί τήν 
οικονομική ανάπτυξη.Ή ανάπτυξη τών Θηβών στενά δεμένη μέ τήν 
δημογραφική αύξηση καί τήν επέκταση τών καλλιεργημένων εκτάσεων 
προσκομίζει στην τοπική αριστοκρατία ενα πλεόνασμα, αυξάνονταε τήν 
αγοραστική τηε̂  δυνατόΐητσ, πού επενδύεται στή θηβαϊκή βιοτεχνία 
μετάξηε.Ή ανάπτυξη συνεχίζεται και μετά τίε καταστροφέε πού 
προκάλεσαν οί Νορμανδοί (1147). Νέα πέρίοδοε g Lά τήν περιοχή 
αρχίζει μέ Την παράδοση χωρίε ορουε στον Λατίνο ηγεμόνα Βονιφάτιο 
Μομφερρατικό. 



ΣΩΤΗΡΗΣ ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ 

Η gHOKCTTftCTTagT: T Q U TÉUTTAO'J T D U KCESOAl KOU Τ Γ ί ν Η . Σσ.ΥϋΣΧΤά 0~ΤΓ; 

Κατά τις παλαιότερες και νεώτεοες εργασίες στα κτίρια της 

υονής Σαγματά στη Βοιωτία, περισυνελέγησαν πλήθος γλυπτών μελών 

προερχομένων από το καθολικό της υονής ή πιθανόν και άλλα κτίρια, 

τα οποία είναι αποθηκευμένα επί τόπου. Τα μέλη αυτά είναι εν 

πολλοίς άγνωστα και αδημοσίευτα, αφού παοά την υψηλή τους ποιότητα 

δεν έτυχαν παρά περιορισμένης προσοχής από ποοηγούυενους 

μελετητές. Πρόκειται για 129 τμήματα, τσ περισσότερα από αυτά πολύ 

μικρά και σε κακή κατάσταση διατήρησης, αωού είχαν χρησιυοποιηθεί 

ως οικοδομικό υλικό. Το μεγαλύτερο πλήθος μπορεί να τοποθετηθεί 

στην μεσοΒυζαντινή εποχή, αλλά δεν λείπουν και κομμάτια όψιυης 

αρχαιότητας προερχόμενα πιθανόν από τον αρχαίο ναό, που λέγεται 

ότι υπήρχε στην κορυφή του Σαγματίου όρους, και του οποίου τη θέση 

κατέλαβε η υονή. Υπάρξουν δε ορισμένα μέλη εντοιχισμένα ακόυα 

στους τοίχους του νάρθηκα του καθολικού. 

Κατά την διάρκεια της μελέτης ξεχωρίστηκαν κατ' αρχήν τα 

κομμάτια της ύστερης αρχαιότητας, καθώς και όσα μέλη προέρχονταν 

υεν από το καθολικό, αλλά ανήκαν στον υπόλοιπο γλυπτό του 

διάκοσυα, πχ θυρώματα auan κιονίσκοι παραθύρων κλπ. Με τα 

σπουένοντα έγινε προσπάθεια να αποκατασταθεί το τέμπλο, κατά τπν 

οποία όυως αποκαλύφθηκε ότι τα σωζόμενα υέλη ήταν πολύ περισσότερα 

απο οσα μπορούσαν να συνθέσουν ένα τέμπλο, και συνεπώς είτε είχαν 
μεταφερθεί απο αλλού, πραγυα απίθανο γιατί η μονή Σαγματά δεν 

αποτελούσε υοναστικό κέντρο του μεγέθους του Οσίου Μελετίου, ώστε 

να συγκεντρώνει μέλη διαλελυυένων παραλαυοίων. είτε το πιθανότερο 

ανήκαν σε δύο διαδοχικά τέμπλα της ιδίας μονής. Μάλιστα uç. Βάση 
στυλ ι στ ικά δεδομένα υποοούν να χωοιστούν σε όσα ανήκουν γενικά 

στον 11ο αιώνα ή αοχές 12ου και όσα η μορφολογία τους τα 

κατατάσσει στον όψιμο 12ο αιώνα. 

Στο 12ο Συμπόσιο είχαυε υποστηρίξει ότι το καθολικό 

κατασκευάστηκε σε δύο (βάσεις, η πρώτη ιαεν γύρω στα 1105 και η 

δεύτε'ρη στα τέλη του δωδέκατου αιώνα. Φαίνεται λοιπόν ότι κατά την 

ποώτη ωάση κατασκευής του ναού κατασκευάστηκε το πρώτο τέμπλο, το 

οποίο αντικαταστάθηκε κατά την επέκταση του ναού με δεύτερο 

πολυτελέστερο και υψηλοτάτης τέχνης, ενώ το ποώτο διαλύθηκε και 

χρησιμοποιήθηκε ως οικοδουικό υλικό. Αργότερα καθαιρέθηκε r, 
κσταστοάωηκε και το δεύτερο τέυπλο και τοποθετήθηκε στη θέση του 

ίο σηυερινό ξύλινο, θα γίνει προσπάθεια γραφικής αποκατάστασης των 

δύο μεσοΒυζαντινών-τέυπλων. 



3. 

Παναγιώτης Α. Βοκοτόπουλος 

0 ΓΡΑΠΤΌΣ ΔΙΆΚΟΣΜΟΣ 

ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΗΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΕΩΣ ΣΤΟ ΓΑΛΔΞΕΙΔΙ 

Τ<5 καθολικό της Μονής της Μεταμορφώσεως κοντά στο Γαλα-

ξείδι, κτίσμα του φιλοικοδόμου δεσπότου τη~ς 'Ηπείρου Μιχαήλ του 

Β', είναι γνωστό κυρίως λόγω του αρχιτεκτονικού του τύπου (μονό-

χωρος σταυρεπίστεγος). Διέσωζε ωστόσο καί γραπτό διάκοσμο, πού 

κατεστράφη κατά μέγα μέρος κατά την άτυχη επισκευή του μνημείου, 

μετά άπό σεισμό πού τό ερείπωσε στά τέλη του 19ου αϊ. Τά υπο

λείμματα των τοιχογραφιών αύτων χρονολογήθηκαν λανθασμένα στά 

Χρονικά του 'Αρχαιολογικού Δελτίου, τ. 16, 1960, σ. 16?. Στην 

ανακοίνωση Ô γραπτός διάκοσμος του μνημείου εξετάζεται βάσει οχι 

μόνο των σωζόμενων υπολειμμάτων άλλα καί παλιών φωτογραφιών, καί 

εντάσσεται στην μνημειακή ζο;γραφική του 13ου αί. 



ΙΙΙΙίΑ ΓΑΔΑΙίΕ - ΚΡΙΚΟΥ 

6ΕΒΑ 10ος - 14ος AIQHAÏ. Η ΝΟΜΙΣΜΑΤΙΚΗ ΜΑΡΤΥΡΙΑ 

Τα νομίσματα πον κυκλοφόρησαν στη Θήβα και την περιοχή της 

κατά τον ΙΟο-Ηο αι . παρουσιάζουν ιδιαίτερο ενδιαφέρον, τόσο αϊτό 
, , , , , ( 

άποψη αριθμού τεμαχίων, μεμονωμένα, νομίσματος και "θησαυρΦί", όσο 

και από καθαρά ειδολογική άποψη των ίδιων των νομισμάτων, τα οποία 

απάγονται σε διαφορετική, μεταξύ τους εκδότρια αρχή, ανήκουν σε δια

φορετικό νομισματικό σύστημα εκφράζουν όχι μόνο διαφορετικά αλλά και 

αντίθετα, πολλές φορές μεταξύ τους μηνύματα, ενώ η απόδοση, ειδικά 

ορισμένων κοπών του 13ου αι., παραμένει ακόμα ανοικτή πρόκληση για 

τους μελετητές. Γενικότερα τ-α νομίσματα που βρίσκονται στη Θήβα ανή

κουν σε δόο ευρύτερες κατηγορίες: α)βνςαντινές εκδόσεις και β) κοπές 

διαφορετικής προς το επίσημο βυζαντινό κράτος εκδότριας αρχής π.χ. 

εκδόσεις πον πραγματοποίησαν οι διάφοροι Λατίνοι ηγεμόνες, οι Βενετοί 

κ.λ.π. 

Συγκεκριμένα εντοπίσθηκαν κοπές του Λέοντα ΓΊ" του ΣοφσΟ(886-912} 

"ανώνυμες βυζαντινές φόλλεις" (976-1080)CLASS Α-Ι, εκδόσεις του Νικη

φόρου Γ' Βοτανειάτη (1078-1081), ενώ με τον Αλέξιο Α' Κομνηνό(1081-ΐ118 

και συγκεκριμένα μετά τη νομισματική του μεταρρύθμιση το 1092), εγκαι

νιάζεται στη θήβ« n κυκλοφορία ενός υψηλού αριθμού εκδόσεων των Κομνη

νών και ιδιαίτερα του Μανουήλ Α'. Η απόκριση μάλιστα των δυο θησαυ

ρών - του αδημοσίευ5θυ του" 1992 (Θήβα, οικόπεδο Κατσέλη) και αυτού από 

τις Θεσπιές του 1966 - στα χρόνια της βασιλείας τομ Μανουήλ Α',σχετί

ζεται ασφαλώς με την επιδρομή των Νορμανδών υπό τον Ρογήρο Β' στα 1Η7 

στην περιοχή. 

Ο 13ος καλύπτεται σπό τις ενδιαφέρουσες σχυφωτές από κράμα 

"Λατινικές απομιμήσεις" και "Πιστές απομιμήσεις" (κατ'άλλους "Βουλγαρι
κές"), εκδόσεις που έχουν απασχολήσει πολύ χους ιιοικούς, καβώς 
και από οβολούς και DENIERS TOURNOIS των BZ LA ROCHE και των 
Πρινκήπων της Αχαΐας, των νομισματοκοπείων της βήβας και τι\ς 
Γλαρέντζας. 

Η βενετική παρουσία, αντίβετα απ'ότι αναμενόταν, δεν είναι τόσο 
έντονη στην πόλη (προλ. ωστόσο τον βησαυρό από το Καπαρέλλι του 
1927 με τα 71 Soldini). Αυτή περιορίζεται σε λίγες μεμονωμένες 
κοπές μικρής ανταλλακτικής αξίας, όπως Soldini και Torneeelli, που 
ωστόσο χρονολογούν την κυκλοφορία των βενετικών εκδόσεων στη βήβα, 
μέχρι το τέλος σχεδόν του - 14ου αιώνα μ.Χ. (Andrea Contarini 
1368-1382). 



J . 

J-ΔΕΝΗ ΓΚΙΝΕ-ΤΣΟΟΟΠΟΥΔΟΥ 

"Σχόλια σε μία εικόνα απο ναό του Κάστρου 

της Χωράς Κυθήρων" 

Στα πλαίσια προγράμματος καταγραφής και περισυλλογής εικόνων και 

κειμηλίων απο m v in Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων στα Κύθηρα με σκοπό 

τπ συντήρηση και μελλοντική έκθεση τους στο υπό ίδρυση εδώ και χρόνια 

Μουσείο Χριστιανικής Τέχνης στο νησί. εντοπίσαμε τπν εικόνα που 

παοουσιάζουμε. 

Προέρχεται απο το ναό της Μυρτιδιώτισσας ή Παναγίας της Καστρινής στο 

Κάστρο της Χώρας Κυθήρων. που συγκαταλέγεται μεταξύ των όηυόσιων 

Καθολικών ναών την οωιμη περίοδο τπς οενετοκρατίας σύμφωνα με στοιχεία 

που παρέχονται απο το ιστορικό αρχείο Κυθήρων. 

Οι μεγάλες διαστάσεις της (1.20 μ. υψ. Χ 1,30 μ. πλατ. Χ 0,02 μ.παχ.) και 

λεπτομέρειες της κατασκευής, μας οδηγούν στο συμπέρασμα ότι το έργο ήταν 

ενσωματωυένο σε ιδιότυπη ξύλινη κατασκευή, τύπου προσκυνηταρίου. Απο τους 

παρι στανόμενους ολόσωμους αγίους, που στέκουν εκατέρωθεν οχυρωμένης 

πολιτείας, τοποθετημένης σε δεσπόζουσα θέση στο κέντρο του πίνακα, ο προς 

τα δεξιά ταυτίζεται με τον Άγ.Ροκκο και ο αριστερά με τον προστάτη άγιο 

των Κυθήρων Θεόδωρο. Η απεικόνιση αγίων απο την ορθόδοξη και δυτική 

εικονογραφία,καθώς και η αρκετά πίστη ποος την πραγματικότητα σχεδίαση 

του Κάστρου, που ταυτίζεται με αυτό της Χώρας Κυθήρων, πολιτικο-

διοικητικό.στρατιωτικό κσι πνευματικό κέντρο του νησιού την περίοδο της 

βενετοκρατιας. προσδίδουν ξεχωριστή σημασία απο πολλές απόψεις στην 

ε ικονα. 

Απεικονίσεις του προστάτη αγίου των Κυθήρων απαντώνται απ' το 13ο αι. 

στις τοιχογραφίες του Σπηλαίου της Αγ.Σοφίας Μυλοποταμου, όπου 

εμωανίζεται ολόσωυ,ος αε τη χαρακτηριστική ασκητική μορφή μοναχού να κρατά 

σταυοό στο δεξί χέρι και να δέεται με το αριστερό. Απο το 17ο αι. 

παρατηρείται έξαρσπ της λατρείας του κατ'εξοχήν θαυματουργού και 

θεραπευτκ αγίου,που πρέπει να σχετίζεται υε τους κινδύνους εξάπλωσης 

επιδηυιών και κυρίως της πανώλης, κοινή απειλή για τις νησιωτικές και 

παράλιες περιοχές (Κρήτη.Ιόνια νησιά,λιμάνια με ναυτιλιακή κίνηση). Το 

γεγονός τεκμηριώνεται απο πολλά παραδείγματα απεικόνισης του σε 

τοιχογραφίες και εικόνες, όμως το εικονογραφικό σχήμα απομακρύνεται απο 

το Βυζαντινό πρότυπο. 

Την όψιμη περίοδο της Βενετοκρατίας ο άγιος με ιουσιογνωμικα 

χαοακτηριστικά που επαναλαμβάνοταί σταθερά είναι εύκολα αναγνωρίσιμος 

ακόμη κι αν δεν υπάρχουν επιγραφές. Επί πλέον στα περισσότερα έργα 

προστίθεται το στοιχείο της οχυρωμένης πόλης-Κάστρου. που κρατά στην 

παλάυη του αριστερού χεριού, προερχόμενο υάλλον απο δυτική επίδοαση. 

Κ εικόνα μποοεί να χρονολογηθεί στο α' μισό του 18ο* α ι., εκτελέσθηκε 

σύμφωνα υε το πνεύμα της παραδοσιακής ζωγραφικής με περιορισυένες δυτικές 

επιδράσεις και προοριζόταν πιόανώς για καθολικό κάτοικο του Κάστρου της 

Χώοας. Η παράσταση με τον Άγ. Θεόδωρο σε στάση δέησης προς το δυτικό Άγιο 

Ροκκο. προστάτη των πανωλόβλητων και η εντυπωσιακή, σε γαλάζιο βάθος, 

εμφάνιση της μικρογραφημένης οχυρωμένης πόλης .φορτωμένης με τα εμβλήματα 

της βενετικής εξουσίας, δηλώνει ότι αωετηρία για τη ζωγράφισή της ήταν η 

απειλή της φοβερής αρρώστειας. 

Αν αξιοποιήσουμε την πληροφορία που αντλείται απο έγγραφο του ιστορικού 

αρχείου Κυθήρων και μνημονεύεται σε σχετική μελέτη της κ.Μαλτέζου. ότι 

στα 1744 καταπλέει στο λιυάνι των Κυθήρων μία »ελούκα μεταφέροντας την 

είδηση ότι παρουσιάσθηκε κρούσμα της πανώλης στα Χανιά και φαντασθούμε 

τον πανικό που προκάλεσε στους κατοίκους του Κάστρου δεν 3α ήταν αβάσιμη, 

π εικασία μας για συσχετισμό της εικόνας με το συγκεκριμένο περιστατικό. 

Αξίζει να σημειωθεί ότι στα νεώτερα χρόνια οι κάτοικοι της Χώοας. 

περιβάλλοντας με ορθόδοξο μανδύα το δυτικό Άγιο Ρόκκο και συνεχίζοντας 

τον ιδιαίτερο προς την εικόνα σεβασμό, τη λατρεύουν ως εικόνα των Αγ. 

Θεοδώρων. 
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ΝΙΚΟΣ ΔΕΛΗΝΙΚΟΛΑΣ 

Η εφαρμογή πάτινας στα αρμολογήματα του συγκροτήματος των καθολικών 

του Οσίου Λουκά και στον Ναό των Ταξιαρχών Δεσφίνας. 

Το συγκρότημα των καθολικών της μονής παρουσιάζει με σαφήνεια μια έντονη 

συνδετική και οικοδομική αναζήτηση . Ομως παρά τις διαφοροποιήσεις τών επιλογών 

απο το μικρό στο μεγάλο καθολικό και ως προς τά υλικά και ως προς την στατική σύλληι^ 

του φορέα ,το καθολικό της Παναγίας με το ομοιογενές, ενιαίο πλινθοπερίκλειστο και με 

ι^ευδοκόυφικό διάκοσμο σύστημα δομήσεως καθόρισε κατά πολύ την διαμόρφωση των 

όϋεων του καθολικού του Οσίου Λουκά. 

Κατά την επεξεργασία του κονιάματος των αρμολογημάτων του μεγάλου 
Καθολικού έγινε προσπάθεια να συμπληρωθεί το περίγραμμα τών αποτετμημένων λίθων 
σε δεύτερη χρήση και να αποδοθούν ΐ(ευδοκουφικά με πλαστικά μέσα (εγκοπες , 
χαράγματα) και χρώμα. Η ίδια τεχνική παρουσιάζεται και στο Ναό τών Ταξιαρχών. 

Στο καθολικό της Παναγίας δέν εμφανίζεται αυτή η τεχνική . Παρουσιάζεται , 

ομως,μια απόχρωση ανοιχτής ώχρας στο λευκό αρμολόγημα του πλινθοπερίκλειστου σέ 

ελάχιστες περιοχές πού διατηρήθηκαν ανέπαφες από μεταγενέστερες επεμβάσεις . Θα 

γίνει προσπάθεια να συσχετιστούν οι παρατηρήσεις αυτές με στοιχεία εργαστηριακής 

έρευνας και πειραματικές δοκιμές ανακατασκευής κονιάματος αρμολογήματος του τύπου 

του καθολικού της Παναγίας, με σκοπό να καταλήξουμε σε συμπεράσματα γύρω από την 

χρήση χρωματικής πάτινας και τον τρόπο εφαρμογής της στο συγκεκριμένο μνημείο. 

Πέρα από τήν ερευνητική σκοπιμότητα, η εργασία αυτή επιβάλλεται γιά να μπορέσουμε 

να αποκαταστήσουμε τίς όμ,εις του καθολικού τής Παναγίας τις οποίες σήμερα 

αλλοιώνουν τά κοκκινωπά και τραχεία αρμολογήματα που κατασκευάστηκαν στις αρχές 

του αιώνα. 



7. 

ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΔΗΙ·2ΙΤΡ0ΛΑΔΔΚΣ 

Ο ΐ?Ι..υΓ^Ο_ i-Iüüi- Γυϊ ΑΓΙΟΪ 3ΔΑΙΙΙΛ" STiü» bAATP» fi£JC£i2iIAE 

Ό ερειπωμένος ναός τοϋ Αγίου Βλασίου είναι ένας μικρός βυ'αντινός ναός 

πού βρίσκεται στό χωριό Εαλυρα,βορείως της Καλαμάτας.Ό ναός,τρίκογχος απλής 

•μορφής,έχει μέσες εξωτερικές διαστάσεις t,OC Ι 6,35 μ.,χωρίς την κόγχη του Ί ε -

οοϋ καί τίς δύο πλάγιες κόγχες.Ό τροϋλλος έχει καταπέσει αλλά οι τοίχοι,σέ ο-

οισκένα σημεία,διατηρούνται σε ικανό ΰήος.Τό μικρό μνημείο παρουσιάζει σημαν

τικό ενδιαφέρον δχι τόσο γιά τον αρχιτεκτονικό του τύπο,οσο για τόν κεραμοπλα-

στικό του διάκοσμο,που παρουσιάζει και θέματα που μας είναι άγνωστα απο άλλα 

μεσοί;υ~αντι νά μνημεία. 

ùz γενικές γραμμές τό κάτω μέρος της τοιχοποιίας είναι κοινή αργολιδοδο-

μή μέ άφθονη χρήση πλίνοών,έτσι ώστε σέ ορισμένα σημεία νά δίνεται ή εντύπωση 

cvôc χάλαρου πλινθοπερίκλειστου συστήματος.-τήν συνέχεια υπάρχουν: α)Ιίιά σει-

ca πλινθίνων τετράγωνων πλακών,πλευοάς 30 εκατοστών, β)11ιά σειοά ακανόνιστης 

λιθοόομής, γ)ΐ-ΐά ζώνη άπό τριγωνικές πήλινες πλάκες,εναλλάξ ορΘιες καί ανε

στραμμένες,πού περικλείονται μεταξύ δύο οδοντωτών ταινιών, δ)Ι-ιά σειρά ακανό

νιστης λιδοδομής μέ οριζόντιες στρώσεις πλίνθων, ε)~ειρά τετραγώνων φατνωμάτων 

πού σχηματίζονται άπό πλαίσια πλίνθων,καί όπου εγγράφονται μιά μεγάλη πήλινη 

τετοάγωνη πλάκα τοποθετημένη διαγωνίως,μέ τέσσερεις μικρότερες τριγωνικές πή

λινες πλάκες στίς γωνίες.Οι δύο οδοντωτές ταινίες της τοίτης ζώνης βρίσκονται 

στό ί) ·ος των μονολόβων παραθύρων των πλαγίων κογχών καί τοϋ παραθύρου της κόγ-

ΧΌΐ
 τ
°ΰ Ιεοοϋ,πού πιθανότατα ήταν τρίλοβο μέ ισοϋφεϊς λοβούς. 

:'. ποός τά άνω συνέχεια των κεοαμοπλαστικών αυτών διακοσμήσεων,διατηρήθη

κε μόνον στην νοτιοανατολική γ^νία τοϋ κτίσματος,πού σώζεται μέχρι τό ύ:ιος των 

~ ,Λ
3 μέτρων.Πρόκειται γιά μιά τρίτη οδοντωτή ταινία,μιά δεύτερη ζώνη από τρι

γωνικές πλάκες,εναλλάξ Ό:θιες καί άνεστρα·αμένες,καί τέλος μιά σειρά άπό πήλινα 



ο 
w · 

ημικυκλικά τόξα πού περικλείουν τιηλινες ημικυκλικές πλάκες.-τό κάτω μέρος τή: 

μεσημβρινής κδγ;;ης ξαναβρίσκουμε τήν ^ύνη των πήλινων ημικυκλίων,πο4 όμως αυ

τήν την ορά περικλείουν πήλινες κυκλικές πλάκες. 

- συγκοιση τΰν μορφών τοϋ κεοαμοτ.λαστικοΰ διακόσμου ποός τόν διάκοσμο 

αλλί'.ν μεσο3υ"αντιν£ν μνημείων της ..ελο·. οννήσου καί της ..πειρατικής Ιΐλλάδος, 

επιτρέπει μια κατ:' προσέγγισιν χρονολόγηση τοϋ μνημείου στο τέλος τον Ι' ή χί 

αρχές τοϋ ΙΑ' αιώνα. 
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K Ï K O Z A P A K M K E S 

ΑΠΟ ΤΙΣ Τ01Χ0ΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΠΑΛΙΟΜΟΝΑΣΤΗΡΟΥ 

ΣΤΟΝ ΒΡΟΝΤΑΜΑ ΛΑΚΕΔΑΙΜΟΝΟΣ 

Πο*'!•• "Λίυες τοιχογραφίες TOC Παλιομονάστηρου έχουν δημοσιευθεί. 

Roi σάζονται πολλές. 

Ι ΐ απόσταση L30 ' μ; τα πόδια από το χωριό Βρονταμό Λακεδαίμονος, σε απόκρημνη όχθη του 

Ευρώτα 0ο>'σκετοι το Παλιομονάστηρο. αφίερκομένο στην Πσναγία και στον Αγιο Νικήτα Ο 

ναός έχει κπαθεί μέσα σε σπήλαιο, στο οποίο οι Αιγύπτιοι του Ιμπραήμ έπηξαν με καπνούς το 

!$25 τους Βρον^τομίτες. που ειχον εκεί καταφύγει. 

Το σπήλαιο περιλαμβάνει κτίσματα τρων περιόδων. Στην αρχή οροθέτησαν την εκκλησία με 

δύο ποράλληλους τοίχους και τους διακόσμησαν με τοιχογραφίες. Συγκρίσεις όσων σώζονται 

οδηγούν στο συμπέρασμα πως έγιναν μέσα στην τελευταία εικοσαετία του 12ου αιώνα. 

Σύμφωνο με σωζόμενη επιγραφή, χρονολογημένη από την 1η Ιανουαρίου 1201. τότε 

"οικοδομήθη mi ίστορίνθη ό πάνσεπτος καί θειος ναός". Δηλαδή μέσα στην προηγούμενη 

εκκλησία έκτισαν καμαροσκέπαστους νοΤσκο και πλάγιο νάρθηκα Τοιχογραφίες αυτής ιης 

çnnynr σώζοντα· πολλές. Σ ένα μεταγενέστερο κτιστό προσκυνητάρ του νάρθηκα, προτομή 

rov Χρστου πρέπει να είναι έργο του 14ου αιώνα. 

Αργότερα, "δυτικό" του νάρθηκα προστέθηκε μικρό, νεκρκό. κατάγραφο παρεκκλήσι με 

τοιχογραφίες πιθανότατα του 1566. Μερκές αηο τις τοιχογραφίες νάρθηκα και παρεκκλησίου 

ϊ.τζωγροφπθηκον. "ανακαινίσθηκαν", συμφωνά με επιγραφή, το 1613. 

Κατά την nopsiû της ανακοίνωσης προβάλλονται 17 έγχρωμες και 25 ασπρόμαυρες διαφάνειες 

:.~ο π ; τοιχογραφίες του Ποιλιομονάστηρου. 
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ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ Λ. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗΣ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΕ ΠΑΛΙΕΣ ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΕΣ ΦΑΣΕΙΣ ΤΗΣ ΜΕΓΙΣΤΗΣ ΛΑΪΡΑΣ \10ος-ΐ6ος αι.; . 

TO ΗΓΟΥΜΕΝΕΙΟ-ΣΚΕΥΟΦΥΛΑΚΕΙΟ ΚΑΙ Η » ΚΟΡΔΑ ΤΟΪ ΑΓΙΟΥ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ ». 

Οχ δύο πτέρυγες κατοικίας που βρίσκονται στα ΒΔ και ΝΔ του καθολικού είναι 

κτίρια της πρώιμης τουρκοκρατίας και ενσωματώνουν εκτεταμένα υπολείμματα από ακόμα 

παλιότεοες οικοδομικές φάσεις που φαίνεται ότι φτάνουν ως και τον 10ο αιώνα. 

Μελετώντας τη σημερινή κατάσταση διατήρησης τους γίνεται σαφές ότι στην κύρια 

οικοδομική φάση τους Ο6ος-17ος αι.; τα δύο αυτά κτίρια επεκτείνονταν προς το μέρος 

του καθολικού, και φαίνεται ότι συνδέονταν με την τότε δυτική πλευρά του, πιθανότατα 

μέοω των δύο κωόωνοστασίων που, σύμφωνα με τις πηγές, πλαισίωναν τη δυτική όψη 

του καθολικού. Με αυτό τον τρόπο σχηματιζόταν ένα συνεχές μέτωπο κτιρίων με κατεύ -

6υν<Γ«από βορρά προς νότο που χώριζε την αυλή της μονής στα δυτικά και τα ανατολικά 

του καθολικού, και, σε συνδιασμό με την εγκάρσια θέση του άξονα καθολικού - τράπεζας 

δυμιουργούσε σε κάτοψη μια σταυρική, τρόπον τινά, διάταξη. Το μαρτυρούμενο λοιπόν 

από κάποιες πηγές "σταυροειδές σχήμα" της μονής δεν αποκλείεται να αναφέρεται 

σ'αυτή την χαρακτηριστική διάταξη στο εσωτερικό της αυλής της. 

Παράλληλα, το ΒΔ κτίριο ήταν και τότε ^όπως σήμερα; ένα ανεξάρτητο κλειστό 

συγκρότημα με ιδιαίτερη εσωτερική αυλή. Διάφορες μαρτυρίες τοποθετούν σ' αυτή τη 

θέση το Σκευοφυλάκειο, το Ηγουμενείο και, πιθανότατα, τη Βιβλιοθήκη. Η κτιριακή 

σύνθεση του 16ου αιώνα ενσωματώνει πολύ σημαντικά τμήματα από παλιότερα κτίρια, 

που ανήκουν σε δύο τουλάχιστον οικοδομικές φάσεις. Στη νεώτερη από αυτές ανιχνεύεται 

μια αίθουσα με δύο εισόδους και τρία μεγάλα δίλοβα παράθυρα, μέρος ίσως του βυζαντι

νού ηγουμενείου ή της βιβλιοθήκης, ενώ στον υπερκείμενο της όροφο διατηρούνται 

και υπολείμματα από τοιχογραφικό διάκοσμο. Στην παλαιότερη οικοδομική φάση ανήκει 

ένας μικρός διόροφος όγκος με σαφείς ενδείξεις ύπαρξης ναϋδρίου στον όροφο, ο οποίος 

ενσωματώνεται στις κατασκευές της πτέρυγας σαν ανεξάρτητο σώμα, χωρίς να συνδέεται 

οργανικά μ'αυτές. Ο συνδυασμός των ως τώρα γνωστών δεδομένων μας επιτρέπει να επι

χειρήσουμε την ταύτιση του με το κελλίον στο οποίο έμενε ο Άγιος Αθανάσιος πριν 

από την ίδρυση της μονής. Σε μια τέτοια περίπτωση είναι αξιοσημείωτο ότι το πρωϊμό-

τατο αυτό μικρό ίδρυμα φαίνεται να χαρακτηρίζεται από τη γνωστή γενική διάταξη 

των κελλίων των νεοτέρων χρόνων, δηλαδή ενός "διόροφου" ναϋδρίου με σπίτι προσκολλη

μένο στα δυτικά του. 
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Οι παραπάνω παρατηρήσεις δίνουν μία πρώτη εικόνα των ζητημάτων προς περαιτέρω 

έρευνα (κτιριοόομική και ανασκαφική ; που θέτει το χιλιόχρονο οικοδομικό συγκρότημα 

του περιβόλου της Μεγίστης Λαύρας, τόσο από την άποψη της γενικής του σύνθεσης 

(τουλάχιστον δύο αυλές και ένα τρίτο μικρό , κλειστό συγκρότημα ηγουμενείου - σκευο-

φυλακείου στο σημείο της σύνδεσης τους ), όσο και από την άποψη της αρχιτεκτονικής 

των επί μέρους κτιρίων κατοικίας. Επισημαίνεται για μια ακόμη φορά το απολύτως 

ασυμβίβαστο, της σημασίας αφ'ευός που έχουν τα " δευτερεύοντα " αγιορείτικα κτίρια, 

και των μεθόδων αφ'ετέρου με τις οποίες επισκευάζονται στις μέρες μας, χωρίς κά*ν 

να ερευνώνται. Οι δύο λαυριώτικες κόρδες, ύστερα από τις καταστροφές και τις αλλοιώ

σεις που υπέστησαν τα τελευταία χρόνια άλλες σύγχρονες τους πτέρυγες στις μονές 

Ιταυρονικήτα, Ξενοφώντος και Διονυσίου, απέμειναν σήμερα τα μόνα ίσως κτίρια κατοι

κίας 16ου - 17ου αι. που διατηρούν ακόμα ολοκληρωμένη και σε μεγάλο βαθμό αναλλοίωτη 

την αρχική τους μορφή.-
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ΜΑΡΙΑ ΚΑΖΑΝΑΚΗ - ΛΑΠΠΑ 

ΚΡΗΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΕΦΙΠΠΟΥ 

ΔΡΑΚΟΝΤΟΚΤΟΝΟΥ 

Με την παράσταση του αγίου Γεωργίου έφιππου δρακοντοκτόνου μας είναι γνω

στός ένας μεγάλος αριθμός κρητικών εικόνων που χρονολογούνται από το 15ο έως το 

17ο αιώνα και βρίσκονται σήμερα σε μουσεία και συλλογές στην Ελλάδα, την Ευρώπη 

και την Αμερική. Οι περισσότερες από τις εικόνες αυτές ακολουθούν τον εικονογρα

φικό τύπο που καθιέρωσε στη ζωγραφική των φορητών εικόνων ο ζωγράφος Αγγελος 

Ακοτάντος στο πρώτο μισό του 15ου αιώνα. Ο νεαρός στρατιωτικός άγιος, έφιππος σε 

λευκό άλογο που καλπάζει προς τα δεξιά, βυθίζει το δόρυ του στο στόμα του δράκο

ντα, ενώ το χέρι του Θεού που προβάλλει από τον ουρανό τον ευλογεί. Ο περιορισμός 

της εικονογραφίας στα κύρια στοιχεία της διήγησης του θαύματος τονίζει τον συμβο

λικό χαρακτήρα της παράστασης, το θρίαμβο του καλού πάνω στο κακό που πραγμα

τοποιείται με τη βοήθεια του Θεού. 

Μια άλλη παραλλαγή του εικονογραφικού τύπου του έφιππου δρακοντοκτόνου 

αγίου αντιπροσωπεύει μια μεγάλη εικόνα κρητικού εργαστηρίου του Που αιώνα (δια

στάσεις 1.58X0.94), σήμερα σε αθηναϊκή συλλογή, που θα παρουσιαστεί στην ανακοί

νωση. Στην εικόνα αυτή τονίζεται περισσότερο ο αφηγηματικός χαρακτήρας της σύν

θεσης, καθώς τα δευτερεύοντα επεισόδια της διήγησης αναπτύσσονται γύρω από το κε

ντρικό θέμα. Ο άγιος εικονίζεται εδώ έφιππος σε άλογο που καλπάζει ορμητικά προς 

τα αριστερά. Με το αριστερό χέρι κρατεί τα χαλινάρια του αλόγου προσπαθώντας να 

συγκρατήσει τον καλπασμό του και με μια τολμηρή στροφή του κορμού υψώνει το δεξί 

χέρι καί βυθίζει το δόρυ του στο στόμα του δράκοντα που εικονίζεται στην κάτω δε

ξιά γωνία. Πιο πέρα η βασιλοπούλα ετοιμάζεται να απομακρυνθεί στρέφοντας την κε

φαλή προς το μέρος του θηρίου. Η μορφή του έφιππου αγίου προβάλλεται μπροστά 

από το συνηθισμένο ορεινό τοπίο με τους κωνικούς βράχους. Μακρύτερα, στα δεξιά, 

παριστάνεται τοπίο με πράσινους λόφους και εξοχικά σπίτια και στο βάθος μια πόλη 

με τους τρούλους και τα ψηλά καμπαναριά των εκκλησιών της. Στα αριστερά, σε πλη

σιέστερο επίπεδο, εικονίζεται κάστρο που έχει τη μορφή πύργου των βενετικών οχυ

ρώσεων της Κρήτης του 16ου-17ου αιώνα. Στην ταράτσα του πύργου οι γονείς της βα

σιλοπούλας με την ακολουθία τους, μουσικοί που παίζουν τρομπέτες και στρατιώτες 

που κρατούν σημαίες και δόρατα παρακολουθούν το θαύμα. Δεξιά, πάνω από την κε

φαλή του αγίου, ο Χριστός μέσα σε σύννεφα, συνοδευόμενος από χορό αγγέλων, σκύ

βει και τον ευλογεί. Η παράσταση είναι κάτω από ζωγραφιστό τόξο. Επιγραφή στο 

χρυσό βάθος μέ το όνομα του αγίου: Ο Ari[OC] ΓΕΩΡΠΟ[0]. Στο κάτω μέρος της ει-
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κόνας υπάρχει αφιερωτική επιγραφή: AEHCIC ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΓΕΩΡ

ΓΙΟΥ ΤΟΥ ΚΟΡΝΗΛΙΟΥ. 

Η εικόνα είναι ενδιαφέρουσα γιατί συνδυάζει με αρκετά τολμηρό τρόπο στοι

χεία της παραδοσιακής καί της δυτικής εικονογραφίας μέ στοιχεία της σύγχρονης πρα

γματικότητας. Η σύνθεση ωστόσο, δεν μπορεί να θεωρηθεί επιτυχής παρόλη την επιδε

ξιότητα του ζωγράφου στην απόδοση των επιμέρους θεμάτων και των λεπτομερειών 

της παράστασης. Η ιδιαίτερη σημασία της εικόνας βρίσκεται στο ότι αντανακλά τις 

αισθητικές αντιλήψεις του αφιερωτή της, ο οποίος θα πρέπει να ήταν ένας ορθόδοξος 

αστός του Χάνδακα με μόρφωση και οικονομική άνεση, που παρήγγειλε την μεγάλων 

διαστάσεων αυτή εικόνα του ομώνυμου του αγίου για να την αφιερώσει σε κάποια εκ

κλησία ή για να κοσμήσει το σπίτι του με αυτήν. Χωρίς να αποτολμά το βήμα της με

ταφοράς ενός δυτικού έργου, όπως κάνει ο παραγγελιοδότης της γνωστής εικόνας του 

Μιχαήλ Δαμασκηνού από την Κέρκυρα, ο άνθρωπος αυτός δεν παύει πάντως να είναι 

ανοιχτός στα ρεύματα της εποχής του. Δεν είναι εξάλλου χωρίς σημασία το ότι αυτή η 

παραλλαγή της δρακοντοκτονίας με τον αφηγηματικό χαρακτήρα είναι εκείνη που 

επικρατεί στο 17ο αιώνα, όπως γνωρίζουμε από μια σειρά εικόνες από τις οποίες η 

συγγενέστερη προς την εικόνα της αθηναϊκής συλλογής είναι εκείνη της συλλογής Has 

Neufert στο Μόναχο. Η ισορροπημένη σύνθεση και η ποιότητα της εικόνας του Μονά

χου οδηγούν σε ένα καλό πρότυπο της αφηγηματικής παραλλαγής που θα πρέπει να 

ανάγεται σε πολύ παλιότερη εποχή. 

Το όνομα του αφιερωτή, που στην ιταλική του απόδοση θα ήταν Giorgio ή Zorzi 

Corner είναι βέβαια πολύ κοινό στο Χάνδακα αυτή την εποχή για να προτείνει κανείς 

την ταύτιση του με κάποιο συγκεκριμένο πρόσωπο, θα αποτολμούσα ωστόσο μια έστω 

καί παρακινδυνευμένη υπόθεση, ότι δηλαδή ο αφιερωτής της εικόνας θα μπορούσε να 

ταυτιστεί με τον μηχανικό Zorzi Corner, τον οποίο γνωρίζουμε από τον κώδικα Π Re

gno di Candia της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης (1625), που περιέχει σχέδια των πόλεων και 

των φρουρίων της Κρήτης. Στη περίπτωση αυτή η ακριβής προοπτική απεικόνιση του 

βενετσιάνικου πύργου, όπως παρουσιάζεται στην εικόνα, θα αποτελούσε μια έμμεση 

αναφορά στις ενασχολήσεις του αφιερωτή και μια πολύτιμη ένδειξη για τις αισθητικές 

προτιμήσεις ενός αστού που ζει στο Χάνδακα "στα χρόνια του Χριστού 1600". 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΚΑΒΑΣ 

ΚΡΗΤΙΚΟ ΤΡΙΠΤΥΧΟ ΜΞ ΣΚΗΝΕΣ ΔΩΔΕΚΑΟΡΤΟΥ 

Σε ιδιωτική συλλογή της Αθήνας φυλάσσεται ένα τρίπτυχο με 
πέντε σκηνές Δωδεκαόρτου (μέγιστο ύψος μαζί με το αυτόξυλο 
σκαλιστό πλαίσιο 36,7 εκ., συνολικό πλάτος 48,5 εκ.). 

Στην εσωτερική όψη εικονίζονται π Γέννηση στο κέντρο, ο 
Ευαγγελισμός στο αριστερό φύλλο και η Υπαπαντή στο δεξί. Στην 
πίσω όψη του αριστερού φύλλου παριστάνεται η Βάπτιση και του 
δεξιού η Μεταμόρφωση, η οποία φαίνεται όταν το τρίπτυχο είναι 
κλειστό. Το ξυλόγλυπτο πλαίσιο φέρει φυτική διακόσμηση με 
κουκουνάρι στην επίστεψη. 

Στις παραστάσεις του τριπτύχου ο ζωγράφος διατηρεί τον 
παραδοσιακό τύπο των κρητικών εικόνων του 15ου και 16ου αιώνα, 
χωρίς να επηρεάζεται σε μεγάλο Βαθμό από ιταλικά πρότυπα. Στο 
έργο διαπρέπει η μικρογραφική τέχνη του ζωγράφου με κύρια 
χαρακτηριστικά την ισορροπία των συνθέσεων, τη λαμπρότητα των 
χρωμάτων, καθώς και την επιμέλεια στην απόδοση των λεπτομε
ρειών, κυρίως του τοπίου. 

Η εικονογραφία και η τεχνοτροπία του τριπτύχου οδηγούν 
στην απόδοση του σε κρητικό εργαστήριο της δεύτερης πενηντα-
ετίας του 16ου αιώνα, ίσως στον κύκλο της τέχνης του Γεωργίου 
Κλόντζα. 
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ΠΑΡΗ ΚΑΛΑΜΑΡΑ 

ΕΝΔΥΜΑ:Η ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

ΤΟ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑ ΤΟΥ ΓΛΥΠΤΟΥ ΑΡ. 279 ΤΟΥ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

ΚΩΝ/ΠΟΛΗΣ. 

Στα ττλαίσια αυτής της μελέτης θα χρησιμοποιηθεί η ιδιότητα του εν

δύματος ως κώδικα επικοινωνίας και φορέα μηνύματος τόσο για τους συγ

χρόνους του όσο και για το νεώτερο ερευνητή, προκειμένου να διευκρινι

σθεί η ταυτότητα -συγκεκριμένα, η κοινωνική κατηγορία στην οποία εντάσ

σεται και η χρονική περίοδος στην οποία ανάγεται- της ανάγλυφης στον 

πεσσίσκο αρ. 279 του Αρχαιολογικού Μουσείου της Κων/πολης ανδρικής 

μορφής. 

Απώτερος στόχος είναι η ένταξη του προαναφερθέντος γλυπτού στα 

πλαίσια της βυζαντινής καλλιτεχνικής δημιουργίας από χρονολογικής και 

λειτουργικής άποφης. Σημειώνεται ότι αυτό έχει μέχρι τώρα χρονολογηθεί 

από τον 7ο έως τον 14ο αιώνα και ότι, όσον αφορά τη χρήση του, είναι 

γνωστό μόνο ότι αποτελεί πεσσίσκο φράγματος, χωρίς όμως να διασαφηνί

ζεται ο χαρακτήρας του ευρύτερου αρχιτεκτονήματος στο οποίο ανήκε. 

Κ εξέταση, λοιπόν, ενδυματολογικών στοιχείων όπως 

Ι.η ταυτόχρονη χρήση δύο μακρών χιτώνων 

2.η μορφή του υπερκείμενου, εξωτερικού χιτώνα: η ύπαρξη σχισμής μπρο

στά, στο κέντρο του κάτω τμήματος του, η λαιμόκοψη σχήματος V και, 

τέλος, το λίγο μικρότερο -σε σχέση με τον εσωτερικό- μήκος του 

3.η "εσάρπα-γιακάς με πέτα", που πλαισιώνει τη λαιμόκοψη του εξωτερι

κού χιτώνα και 

4.το ψηλό, κυλινδρικό, με ημισφαιρική άνω απόληξη καπέλο, 

μέσω της αναζήτησης και ανάλυσης εικονογραφικών παραλλήλων, οδηγεί στο 

συμπέρασμα ότι η ανώνυμη, ανδρική μορφή του πεσσίσκου της Πόλης συνδέε

ται με αξιωματούχο της βυζαντινής αυλής, ο οποίος πρέπει να έζησε στον 

11ο ή, το αργότερο, στον 12ο αιώνα. 

Στην ίδια περίοδο πρέπει να αναχθεί και ο πεσσίσκος-υπόβαθρο του 

ανωνύμου πορτραίτου. 



IG. 

ΤΟΥΛΆ Τ. ΚΑΛΑΝΤΖΟΠΟΥΛΟΥ 

ΕΝΑ ΓΕΝΙΚΟ ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΑΣ 

Το Γενικό Ευρετήριο Βυζαντινών Τοιχογραφιών της Ελλάδας, που 

εκπονείται στην Ακαδημία Αθηνών,-παράλληλα με το Corpus των Κυθήρων και 

άλλων περιοχών, συλλέγει στοιχεία γιά όσα μνημεία βρίσκονται σε όλο το 

χώρο της σύγχρονης Ελλάδας και χρονολογούνται από τον 7ο αι. έως και 

τον 15ο αι. Συντάσσεται με πρωτοβουλία και εποπτεία του ακαδημαϊκού κ. 

Μανόλη Χατζηδάκη και είναι ένα πρόγραμμα καταγραφής των σωζόμενων 

το ιχογραφημένων μνημείων. Το Γενικό Ευρετήριο αντλεί τις πληροφορίες 

του από δημοσιευμένα, κυρίως επιστημονικά, κείμενα και όχι από 

επιτόπιες έρευνες των συνεργατών του. 

Εως τώρα, τα αποτελέσματα της έρευνας αυτής είναι τα εξής: Το σύνολο 

ασφαλώς τοιχογραφημένων μνημείων γιά όλη την Ελλάδα είναι έως τώρα 

περίπου 1780. Σε αυτόν τον αριθμό δεν περιλαμβάνονται και 400 

τουλάχιστον μνημεία, που δεν παρουσιάζουν τοιχογραφίες ή δεν 

αναφέρονται, αλλά έχουν κάθε πιθανότητα να ήταν αρχικά τοιχογραφημένα 

(τοίχοι γυμνοί ή σοβαντισμένοι κ.λ.π.). Τα ασφαλώς τοιχογραφημένα 

μνημεία καλύπτουν πάνω από 2200 στρώματα τοιχογραφιών. 

Τα στοιχεία αυτά είναι ενδεικτικά γιά την ανάδειξη μιας περιοχής σε 

πολιτιστικό κέντρο και την ανάλογη δραστηριότητα του πληθυσμού της. Στα 

δελτία του Γενικού Ευρετηρίου δηλώνεται μόνον η κατάσταση του μνημείου 

και των τοιχογραφιών του και η αποδιδόμενη χρονολόγηση, αλλά καμμία 

μνεία δεν γίνεται γιά την καλλιτεχνική ποιότητα και την τεχνοτροπία 

τους. θα αναφερθούν τεχνικά και άλλα προβλήματα, που προκύπτουν κατά 

την έρευνα. 
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Χάρις Α. Καλλιγά 

ΠΛΙΙΓΟΦΟΡΙΕΣ ΓΙΑ ΤΗΝ ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ ΚΑΙ ΤΑ ΚΤΙΣΜΑΤΑ 

ΤΗΣ ΜΟΝΕΜΒΆΣΙΑΣ ΑΠΟ ΈΓΓΡΑΦΑ ΤΗΣ Β1 ΕΝΕΤΟΚΡΑΤΊΑΣ 

Τύ. ίπμυιψα ι;ης D! Ένετό^ρ&τίίίς «αρέχουν άρκοτός πληροφορίες γιά τήν 

ευρύτερη περιοχή, την πόλη καί μεμονωμένα κτίσματα της Μονεμβασίας, οί 

όποιες αφ' ενός βοηθούν νά άποκτήσομε μιά καλλίτερη εικόνα της οργάνωσης 

της πόλης καί των δραστηριοτήτων αυτής της περιόδου, αφ' έτερου δίνουν 

ενδείξεις καί γιά τίς προηγούμενες εποχές. 

Συγκεκριμμένα βμίσκυμε υιήν ευρύτερη περιοχή, πού ήταν στή δικαιοδοσία της 

Μονεμβασίας καί όχι πολύ μακριά της, τοπωνύμια όπως τό Torre di Zacogna ή 

τό Luoco Demonogeani. 

Γιά την ίδια την πόλη, στίς αναφορές γιά τους "Πάνω Περιβόλους", όπως 

αποκαλείται ή Πάνω Πόλη, επανέρχεται καθ' όλη τή διάρκεια της βενετικής 

κυριαρχίας τό θέμα των επισκευών των σπιτιών πού είχαν εγκαταλείψει οί 

Τούρκοι, καί χρησιμοποιήθηκαν ώς καταλύμματα άπό τίς φρουρές, τους 

αξιωματικούς καί ορισμένους αξιωματούχους, όπως ό CamerJengo. Ή πρόθεση 

νά επισκευαστούν τά, περισσότερα άπό 40, σπίτια αυτά υπήρχε από τή στιγμή 

που παηαοούηκε Π ΜονειίΒασία καί τήν ογκ»τέλειψαν υί Τυΰμκ>υι κάΐοικοί της. 

Όμως οί επισκευές δεν φαίνεται νά ολοκληρώθηκαν ώς τό τέλος της 

'Ενετοκρατίας, Ενδιαφέρον παρουσιάζει ή προμήθεια τών Ολικών, πού είναι 

δύσκολη καί γίνεται κυρίως δια' θαλάσσης καί άπό μέρη πού καί παλαιότερα 

προμήθευαν αντίστοιχα υλικά. Γιά παράδειγμα ή ξυλεία έρχεται άπό τήν 

Κρεμαστή, καί φορτώνεται στό Κυπαρίσσι. 

Δυό άλλα έργα απασχολούν τίς αρχές έπί χρόνια, ή κατασκευή τοϋ ανεμόμυλου 

κοντά στην 'Ακρόπολη, πού αποτελούσε επιθυμία τού Grimani καί μπόρεσε νά 

ολοκληρωθεί, άλλα προς τό παρόν είναι άγνωστο αν λειτούργησε, καί ή 
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επισκευή του Torrion da Mar, τοΰ μικρού οχυρού στό ανατολικό άκρο της 

Πάνω Πόλης πού οι Τούρκοι ονόμαζαν "τοΰ Κασσίμ Πασά" καί την ευθύνη της 

άμυνας του οποίου είχαν ol Padri Refoiniaü της SaiiLa Maria del Carmine, τής 

yimbpiv'm, "Aylut, Σοφίας. 

Πολλές Τϊληροφορίε; παρέχονται για τα τείχη, τους πύργους, τα φυλάκια καί τις 

σκοπιές στην Κάτω Πόλη. Έκτος από τους γνωστούς 4 γωνιακούς πύργους, πού 

δφΒραν Ονόματα άγιων, Rantn. Rnrbftffk, Situ Ρυΐυ, Snii Rocco, Santa Anna (μόνο, 

όμως κοντά στον τελευταίο, τόν βορειοδυτικό φαίνεται νά υπήρχε ναός), 

αναφέρονται ή Battcria San Zorzi καί τό Posto c Tnrrinndn di San Maico, ύπως 

καί τό Palafczo γιά τόν Pruvvcditor καί (ξεχωριστό;) γιά τόν Réttor καί τό 

Archivio, πού προς τό παρόν δεν μπορούν νά ταυτιστούν. Επίσης τό Portclio da 

Mar, ή θαλάσσια πύλη, πού κράτησε ως σήμερα τό όνομα αυτό. 

Σημαντικό πρόβλημα δημιουργούσαν τά σπίτια πού ακουμπούσαν στά τείχη, 

καταλαμβάνοντας χώρο αναγκαίο γιά την άμυνα τής πόλης. Τό 1690 προτείνεται 

ή ανταλλαγή των σπιτιών αυτών μέ άλλα πού ανήκαν νωρίτερα σε Τούρκους καί 

υπάρχουν λεπτομερείς κατάλογοι σπιτιών μέ ονόματα παλαιών καί νέων 

ιδιοκτητών , άλλα δεν είναι γνωστό άν ή ανταλλαγή πραγματοποιήθηκε. 

Έξω από τήν δυτική, κύρια πύλη τής Κάτω Πόλης αναφέρεται ή ύπαρξη 

νεκροταφείου. 'Επρόκειτο επίσης νά κατασκευαστεί Ααζαρέττο, πιΟανώτατα στη 

θέση πού διατήρησε τό όνομα αυτό κοντά στή γέφυρα. Ή ίδια ή γέφυρα 

επισκευάστηκε καί βρίσκομε έγγραφα μέ πολλά καί λεπτομερή σχετικά 

στοιχεία. 
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ΛΑΡΙΚΔΙΊΑ ΚΟΙΔΑΚΟΥ 

Κ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΟΙΙΒΑ. ΑΝΑΣΚΑΟΙΚΕΣ ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 

Απο το 19x1 που δίδονται απο τον Κεοαυοπουλο οι πρώτες πληροωορΐες γιο 
ττι λοιστιανικη θήδα ακολου&οϋν δηυοσι ευοε ις ανασκαωων οτο κοχαιολογικο 
ϋελτιο απο αρχαιολόγους ΰουιστορικών και Κλασσικών Αρχαιοτήτων στην 
ΠΛειαωηωιο . που οηως ει να; επο·αενο πολύ λόγο ενοιαψεοονται γιο τα 
Βυζαντινά στρωιαοτα. £το. οι πληοοψοοίε^ ε • να ι ελάχιστες και 
αποσπασματικέ ς. Lev σημειώνεται η θέοη ίων κτιοιων και οε λύγεζ 
περιπτώσεις αποτυπώνονται. 

Το .955 δηυοσιευεται '
r
.o πολύ σηυαντικά για την τοπογραφία των θηρών Βιβλίο 

του Συυεώνογλου iS.SymeonoçIou . The topography of Thebes from the Bronze 
Ace co Moaer.'i Times . Princeton.! οπού για ποώτη ιοοοα παρουσιάζονται 
συγκεντρωυενες α·.·.·:·: :: ανασκαωες της Χριστιανικής σήόας CL χάρτες, ue 
υπομντιαατ loue αυΛ,νοτο τη·-, χρήσης των κτιρίων. 

Απο το ί&σό και έξης η iri Ξωοοειο Βυζαντινών Αρχαιοτήτων εκτελεί 
αποκΛειστικα ο%Ίου\ τις •J.VCOKUUXLÇ των οικοπέδων στη on 6α αρχίζοντας απο τα 
νεώτερα και ψοανοντας εως και το παλαιοχριστιανικά οτρώματα.ύι ανασκαωες 
είναι λιγότερες στην Καδαεια και περισσότερες έξω απ αυτην(μετά την ένταξη 
νέων πεοιοχων στο οχεδιο ). ut εντυπωσιακά αποτελεσαατα εφόσον 
αποδεικνύεται η τεοάστια έκταση της πόλης στην κυρίως Βυζαντινή περίοδο. 
Αποτυπωνοται Ολα το κτίοια και ποοστιάεται η δέση τους. στους χάρτες του 
ώυυεωνογλου. 

Ετσι σηαεοα οι γνώσεις υας για την οχ,υοωση,την εκκλησιαστική αοχιτεκτονική, 

την αστική κατοικία.τα εργαστήρια, τους όρουους.τις ταωες έχουν

ε υπλο υ τ
;
. c τ ε ί ο nua ντ ι κά . 

Ξ'αυτο ουαΒαλλει και η συγκέντρωση . συντησηση και εξέταση των κινητών 

ευοηαατων.πράγμα που έλειπε απο τις παλαιότερες ανασκαωες. φ 

Znuavi ι κοτατη κεοαμε ι κ η, νομισματ ι κοι άησαυοοί . κοσμηαατα . οιετάλλ ι να 

uiκροαντικειυενα και πολλά αλλά 6υοηματα . αποτελούν υάοτυοες της 

μακραίωνης ζωής της Χριστιανικής πόλης των θηδών σε περιόδους ακμής.αλλά 

και ιστορικών περιπετειών. 



Μ. Κορρές 
Πολεοδομικές παρατηρήσεις στη μεσαιωνική Αθήνα. 

Οι γνώσεις μας γύρω από τη μεσαιωνική αθηναϊκή τοπογραφία παραμένουν δυστυχώς 
ανεπαρκείς. Τούτο οφείλεται κυρίως στη σχεδόν πλήρη απουσία τοπογραφικών πληροφοριών 
από τις άλλωστε ανεπαρκείς γραπτές πηγές της μεσαιωνικής ιστορίας της πόλεως. Εξ αιτίας 
αυτής της απαράβλεπτης δυσκολίας η αναπλήρωση του γνωστικού κενού, ή, πιο σωστά, ενός 
μέρους του, είναι δυνατή μόνον με πολύ συστηματικές και εκτεταμένες αρχαιολογικές 
μελέτες. Δυστυχώς, όμως, το ποσοστό του εδάφους της πόλεως στο οποίο έχουν γίνει 
συστηματικές ανασκαφές δεν είναι πολύ μεγαλύτερο από το ποσοστό του ιστορικού χρόνου για 
το οποίο διαθέτουμε άμεσες ιστορικές μαρτυρίες. Είναι επομένως και στην παρούσα 
περίπτωση αναγκαία, όπως άλλωστε και σε τόσες άλλες επιστήμες, η χρήση μεθόδων και 
αντιπροσωπευτικών δειγμάτων για την προσέγγιση του όλου μέσω του μέρους. Τέτοιες 
μέθοδοι, όμως, εμπεριέχουν αναγκαστικώς και ένα ορισμένο ποσοστό πλάνης ή τουλάχιστον 
ατέλειας, γεγονός που καθιστά αναγκαίες και άλλες μελέτες κ,ο.κ. Σπουδαίες συμβολές στην 
τοπογραφία της μεσαιωνικής Αθήνας είναι ασφαλώς τα τοπογραφικά διαγράμματα 
Κλεάνθους και Schaubert, οι μελέτες του Mommsen, οι μεγάλες ανασκαφές της αμερικανικής 
σχολής κλασσικών σπουδών στην περιοχή της αρχαίας αγοράς, οι μελέτες του Τραυλού, της À. 
Franiz κ.α. και οι διάφορες σωστικές ανασκαφές της αρχαιολογικής υπηρεσίας. 

Η έκταση η μορφή και η ηλικία των οχυρώσεων είναι ζητήματα από τα σπουδαιότερα, όπως, 
άλλωστε, οι θέσεις των οδών και η σχέση των προς τις αρχαιότερες ή τις νεώτερες οδούς. 
Μερικές νέες διαπιστώσεις και παρατηρήσεις γύρω από αυτά τα ζητήματα είναι το 
αντικείμενο της σύντομης αυτής ανακοινώσεως, συνοψίζονται δε ως εξής: 

Το λεγόμενο Ριζόκαστρο, στο τμήμα του που συμπίπτει προς τον τοίχο της στοάς του 
Ευμενούς, αποτελείται από τους ακόμη κατά χώραν ορθοστάτες του αρχαίου τοίχου και από 
ένα μεταγενέστερο ανώτερο μέρος κτισμένο με μεγάλους σκληρούς ακτίτες λίθους, παχείς 
ερυθρές οπτοπλίνθους και ασβεστοκονίαμα. Η δομή αυτή προκαλεί εύκολα την εντύπωση ενός 
μεσοβυζαντινού τοίχου ( Τραυλός, Πολεοδομική έξέλιξις των Αθηνών, σ.161 εικ. 105 ). Όλοι 
οι λίθοι είναι κτισμένοι με τις δύο μεγαλύτερες διαστάσεις των οριζοντιωμένες. 
Προσεκτικότερη παρατήρηση, όμως, αποκαλύπτει ότι οι λίθοι αυτοί προερχόμενοι προφανώς 
από τη διάλυση ενός αρχαιότερου τοίχου που ήταν κτισμένος κατά το λεγόμενο ψευδισόδομο 
σύστημα, είναι άλλοι μεν πρώην χαμηλοί διάτονοι με κατεργασμένες όλες τις επιφάνειες, 
άλλοι δε πρώην όρθιοι δρομικοί με αφημένη ακατέργαστη την αρχικώς αθέατη οπίσθια 
επιφάνεια των. Επιμήκεις τραπεζοειδείς εντορμίες στην αρχική άνω έδρα κάθ' ενός 
εξυπηρετούσαν κάποτε τη μεταξύ των οριζόντια σύνδεση με ισχυρούς ξύλινους 
πελεκόσχημους συνδέσμους, τόσον κατά μήκος όσον και εγκαρσίως ( σχ. Ι ). Η νέα πρύμνης ή 
υπτία τοποθέτηση των πρώην ορθίων λίθων έφερε σε οριζόντια θέση τις οπίσθιες 
ακατέργαστες επιφάνειες των και επέβαλε την προσθήκη των πλίνθων χάριν εξομαλύνσεως 
( σχ. II ). Στο δυτικό άκρον της στοάς σώζεται ακόμη μεγάλο μέρος ενός κτίσματος, μάλλον 
νυμφαίου, της ύστατης αρχαιότητος, το οποίο είναι δομημένο με μεγάλους κατεργασμένους 
ορθογώνιους λίθους προερχόμενους προφανώς από άλλα αρχαιότερα κτήρια ( Αρχ.Δελτ. 35, 
1980.Χρον. σ.18 ). Το κτίσμα αυτό αναγνωρίζεται ως νεώτερο του τείχους, όχι μόνον επειδή 
προσκολλάται σ' αυτό, αλλά πολύ περισσότερο επειδή οι λίθοι των κατωτέρων στρώσεων του 
έχουν παραχθεί με νέα λάξευση από τους λίθους του τείχους ( σχ. III ). Με τη νέα λάξευση 
αποτμήθηκε κυρίως η αρχική ακανόνιστη επιφάνεια και έγινε δυνατή η νέα τοποθέτηση- η 
τρίτη κατά σειράν χρήση- χωρίς ανάγκη παρεμβολής πλίνθων. Όμως οι λοιπές επιφάνειες με 
την ακόμη παλαιότερη λάξευση, οι χαρακτηριστικές αρχικές εντορμίες ξύλινων συνδέσμων, 
ορατές και πάλιν λόγω της ύπτιας τοποθετήσεως και μειωμένες κατά το μήκος λόγω της νέας 
κατεργασίας των λίθων1, αποδεικνύουν πολύ εύκολα τη χρονική σχέση του νυμφαίου προς το 
τείχος. Κατόπιν αυτών το ίδιο το τείχος πρέπει να χρονολογηθεί στους χρόνους των 
βαρβαρικών επιδρομών, των Ερούλων ή ίσως των Βησιγότθων. Το Ριζόκαστρο αυτό, 
εκτεινόμενο ως την δυτική πλευρά του αρχαίου θεάτρου, επεκτάθηκε προς τα ανατολικά με την 
προσθήκη ενός οχυρού περιβόλου που έφθανε ως την ανατολική πλευρά του Ωδείου του 
Περικλέους. Η προσθήκη αυτή χρονολογήθηκε εσχάτως ( ΔΧΑΕ, ΙΔ 1987-1988, σ.344-350 ) 
στον 13ο Αι. Στην ανατολική πλευρά αυτού του νέου περιβόλου θα είχε διαμορφωθεί και μια 
πύλη εκεί όπου αυτός έτμησε μια ήδη υφιστάμενη οδό, η οποία συνέδεε το Κάστρο με τα 
ανατολικά μέρη, φθάνοντας μέχρι τα Μεσόγεια. Η θέση αυτής της οδού συμπίπτει προς τις 
σημερινές οδούς θέσπιδος και ΚυδαΟηναίων. Η ηλικία της οδού έγινε δυνατόν να ελεγχθεί 
κατά τη διάρκεια σκαφικίόν εργασιών το 1980-1982 ( Αρχ. Δελτ. 35, 1980, Χρον. σ, 24 
,37,1982,Χρον. σ.9) Σε μέσο βάθος ~2μ. βρέθηκαν λείψανα υστερορρωμαϊκών και 
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παλαιοχριστιανικών κτισμάτων, αλλά όχι και παλαιότερα τμήματα της ίδιας της οδού. II 
παρουσία των βυζαντινών ναών της Σωτείρας Λυκοδήμου και της Σωτείρας του Κοττάκη επί 
της οδού και περίπου στην παρούσα στάθμη της, προδίδει την σπουδαιότητα που είχε η οδός 
αυτή από τη μεοοβυζαντινή εποχή και μετά και μαρτυρεί μια νέα βυζαντινή ακμή στην 
ανατολική πλευρά της Αθήνας. Αντιθέτως, η διαδρομή της οδού επάνω από ισοπεδωμένα 
αρχαία και παλαιοχριστιανικά τμήματα της πόλεως προϋποθέτει μια προηγούμενη ερήμωση 
αυτής της περιοχής. Ανάλογες διαπιστώσεις που έγιναν κατά μήκος της οδοί) Αδριανού και 
μερικών άλλιον μικρότερων οδών επιτρέπουν το συμπέρασμα ότι η γενικιός αποδεκτή αρχή 
της διατηρήσεις των αρχαίων οδών, αμετάβλητων από την αρχαιότηια ως σήμερα, πρέπει να 
έχει και αυτή τις εξαιρέσεις της. Μια πολύ ενδιαφέρουσα περίπτωση διατηρήαειος της πορείας 
αρχαίας οδού αμετάβλητης, αποτελεί η οδός Τριπόδων. Π οδός αυτή αναπτύχθηκε ιδιαιτέρως 
κατά την κλασσική εποχή. Το μεγάλο πλάτος της και ο χώρος που κατελάμβαναν τα ίδια τα 
χορηγικά μνημεία, είναι μεγέθη τα οποία προϋποθέτουν την προηγούμενη ύπαρξη μιας 
πλατειάς άκτιοτης ζώνης, Ισως κατά μήκος ενός αρχαιότερου περιβόλου. 

Μετά τις (βαρβαρικές επιδρομές και την συνακόλουθη καταστροφή και χρησιμοποίηση των 
χορηγικών μνημείων ως πηγή έτοιμων δομικιόν υλικών, κατοικίες κατέλαβαν τις θέσεις των 
μνημείων καθώς και μεγάλο μέρος του αρχικού πλάτους της οδού. Ν ίδια η οδός με πλάτος 
μειωμένο στο ήμισυ του αρχικού διατηρήθηκε κατά το μεγαλύτερο μέρος του μήκους της 
αμετάβλητη ως σήμερα. Φυσικά δεν είναι δυνατόν να υποστηριχθεί ότι η κατάργηση ενός 
μέρους της στα βορειοανατολικά προϋποθέτει επίσης μια προηγούμενη ερήμωση εκείνης ειδικά 
της περιοχής, επειδή εκεί η διατήρηση της πόλεως ήταν συνεχής. Επομένως η ερμηνεία των 
φαινομένων αυτού του είδους μπορεί να είναι κατά περίπτωση διαφορετική. 

Ή τεχνική αυτή λεπτομέρεια δεν έγινε αντιληπτή καιά τΐ| ούνιαξη μιας νεώτερης μελέτης ( ΔΧΛΙ·, τ.ΙΛ, 1987-
1988, σ.355κ.ε ) με αποτέλεομα την αποδοχή μεν της νέας χρονολογήσεως rop ΙΊζοκάοτρου στην ύστατη 
αρχαιότητα, αλλά και τη ούγχυαη του νυμφαίου προς το Ριζόκαοτρο και τέλος τη γνώμη ότι το τείχος κατά 
μήκος της οτοάς δεν είναι το'ίδιο το αρχαίο Ριζόκαοτρο, αλλά απλιός μια μεσαιωνική ανακατασκευή τοιι 

Ι ΙΓ 



Θεόδωρος Γ. Κουκούλης 

Παλαιοχριστιανικά, Βυζαντινά Μέθανα: θέσι Προφήτης Ηλίας. 

Οι αρχαιολογικές γνώσεις μας για την χερσόνησο των Μεθάνων 
κατά την Παλαιοχριστιανική καΐ Βυζαντινή εποχή περιορίζονται σε 
σύντομες εκθέσεις στους τόμους των Χρονικών του 'Αρχαιολογικού 
Δελτίου, σέ ελάχιστες νύξεις ξένων περιηγητών τοϋ 19ου αι. καΐ σέ 
σποραδικές αναφορές για βυζαντινές εκκλησίες άπό νεώτερους 
μελετητές, δπως Α.Κ. 'Ορλάνδος, Π. Βοκοτόπουλος, κ.'άλ. 

Στά πλαίσια της οργανωμένης επιφανειακής έρευνας της 
Χερσονήσου, υπό τήν διεύθυνσι τών Δρων-C.Mee καΐ Η. Forbes τού 
Πανεπιστημίου τοϋ Liverpool καί υπό τόν γράφοντα ειδικά γιά τήν 
μεσαιωνική καί νεώτερη περίοδο (5ος-1δος αι.), εντοπίσθηκαν 
μεταξύ τών υπερεκατόν νέων αρχαιολογικών θέσεων καί πολλές 
Ύστερορωμαϊκής-Παλαιοχριστιανικής καθώς καί βυζαντινής εποχής. 

θ'ι θέσεις πού ανάγονται μέ βεβαιότητα στην πρώτα αναφερόμενη 
περίοδο αριθμούν τΙς 33. Χαρακτηριστικό τους γνώρισμα εΤναι <5τι 
οΐ πιό αξιόλογες βρίσκονται σέ παράλιες περιοχές. Ιδιαίτερη 
σημασία στον κατάλογο των θέσεων κατέχουν τά αρχαία Μέθανα, 
σημερινό Παλαιόκαστρο, στην περιοχή του οποίου σώζονται ερείπια 
τριών παλαιοχριστιανικών βασιλικών. Τμήμα μιδς ακόμη βασιλικής 
της 'ίδιας περιόδου σώζεται στην παραλία του Αγίου Νικολάου στό 
βόρειο μέρος της Χερσονήσου. 

Η ακμή τών Μεθάνων φαίνεται οτι δέν κράτησε πολύ καί 
πιθανότατα λόγω τών αραβικών επιδρομών μετά τόν 7ο αί. οί 
παράλιες θέσεις εγκαταλείφθηκαν μέ αποτέλεσμα ό πληθυσμός νά βρή 
καταφύγιο σέ δύσβατες καί ορεινές περιοχές ή νά εγκατάλειψη 
ολοκληρωτικά τήν περιοχή. Σποραδικά 'ίχνη ανθρώπινης 
δραστηριότητας μετά τους λεγόμενους "Σκοτεινούς Α'ιώνες" 
παρουσιάζοντας άπό τόν 10ο αϊ. περίπου. Από τίς 23 βυζαντινές 
θέσεις πού εντοπίσθηκαν, οί περισσότερες εξακολουθούν νά 
βρίσκονται σέ περιοχές μακρυά από τά παράλια. Ol νέες θέσεις 
είναι ή ναοί ε'ίτε μεμονωμένα κοσμικά κτήρια ε'ίτε χώροι όπου 
υπάρχει διάσπαρτη κεραμεική·. 

Σημαντική είναι η βυζαντινή θέσι Προφήτης Ηλίας στό ομώνυμο 
βουνό (υψόμετρο 712 ) πάνω άπό τόν σύγχρονο οικισμό Κουνουπίτσα. 
Στην κορυφή σώζονται ελάχιστα 'ίχνη οχυρωματικού τοίχου, 4 
σκαλοπάτια σκαλισμένα στό σκληρό 'έδαφος, 3 μεγάλες δεξαμενές 
ορθογωνίου σχήματος, ή μεγαλύτερη άπό τίς οποίες "έχει έξωτ. διαστ. 
7,ΘΟΧ4,35μ. , ενώ στην γύρω άπό τίς δεξαμενές περιοχή βρίσκονται 
2 ακόμη τετράγωνες δεξαμενές μικρότερων διαστάσεων. Επίσης 
υπάρχουν τουλάχιστον άλλες 6 στέρνες κωδωνοειδοϋς σχήματος καί 
Ίχνη τοίχων 1Θ μονόχωρων κτισμάτων εγκατεσπαρμένων στό μικρό 
πλάτωμα της κορυφής. Τέλος, σώζεταςμία μικρή μονόχωρη εκκλησία 
(έξωτ. διαστ. 4,06X4,47 μ.χωρίς τήν αψίδα) ή οποία ανακαινίσθηκε 
τό 1Θ92. 

Ελάχιστα κεραμεικά όστρακα βρέθηκαν. Τά περισσότερα είναι 
άδιάγνωστα. Μόνον 3 είναι δυνατόν νά χρονολογηθούν πιθανότατα 
στον 'ύστερο 12ο καί στον 13ο αι., ενώ 1 Ισως νά ανήκει στον θο αϊ', 
(πρβλ. J. W. Hayes, Excavations at Sarachane in -Istanbul, Vol. 2, 
The Pottery, ομάδα οστράκων 35, άρ.14 σ. 112, εικ. 176. 

Γιά ποιους όμως λόγους επελέγη γιά έγκατάστασι αυτή η απόμερη 
περιοχή; Πότε εγκαταλείφθηκε καί γιατί; 

Συμπερασματικά μπορούμε νά ποϋμε 'ότι προφανώς επρόκειτο γιά 
'ένα 'ύστατο καταφύγιο τοϋ ντόπιου πληθυσμού σέ επικίνδυνες 
περιστάσεις, τό οποΤο 'όμως ουδέποτε κατοικήθηκε μόνιμα καί γιά 
μεγάλο χρονικό διάστημα.-
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ΑΣΠΑΣΙΑ ΚΟΥΡΕΝΤΑ - ΡΑΠΤΑΚΗ 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΕ ΟΟΚΙΔΑ. Η ΠΕΡΙΠΤΩΣΗ ΤΗΣ ΑΝΤΙΚΥΡΑΣ 

Την τελευταία δωδεκαετία σε αρκετές περιοχές τηε Φωκίδος 
εντοπίστηκαν άγνωστα μέχρι σημερο παλαιοχριστιανικά uvnutio. 
Οι πληροφορίες uaç για την περιοδε αυτή των πρώτων χριστιανικών 
αιώνων στα γεωγραφικό >·ωοο που εκτείνεται δυτικά της Μ.ϋο.ίιουκα και 
μέχρι τη Ναύπακτο- χωοο που ποέπει να δεωρησουμε σαν το κωοο ~τ:; 
παλαιοχριστιανικής Φωκίδας, έχουν πλουτισθεί . κυρίως με τις εοευνες 
της: 1ης Εωορεϊας Bus .Αρχ/τω·* cnv, Αυιπσσα. στην Kippe, οτο Διστομο, 
οττιν «vTiKuûc, στην Παράλια Σεργιού/Λΐς και οτο Κλτιμο Ευπαλιου. 
Στην κμωισσα αποκαλυώδηκε το κεντρικό τμήμα τρικλιτης ιϊασιλικ?ϊς. 
καδως και πρσσκτίσμοτα ττ;ς, υε ωη'ώΐδωτο δαπεάα του 5 U.A. αι. 
Στην rtapa/via της Κιοοας υ·: μικρή αποοταση απο το Μεσαιωνικό Πύργο 
&ρέδηκε το κεντρικό τρίκλιτης δαοιλικης.με Βαπτιστηριο και ψηφιδωτό 
δάπεδο των αρχών του 5θυ μ.Χ. αι. 
Στο Ζίίοτομο (Apvcia- Αμ6ροσσο; σωστική ανασκαφή αποκάλυψε στους 
νοτίους πρόποδες τοι. λόωου 'Κάστοο

1
 to δυτικό τμήμα τρικλιτής 

Βασιλικής με ναρδηκα και προσκτισμστα.Το κεντρικό κλιτοί κοσμείται 
υε ψηφιδωτό δάπεδο των μέσων του 5ου μ.Χ. αι. 
Στον οικισμό Κλήμο του Ευπαλίου ΐωρίδος εντοπίστηκε 
πάλα ι οχρ ι στ ι αν ι κΤ) βασιλική με ψηωιδωτο δάπεδο. 
Το μνηυειο αν και δεν έχει ερευνηθεί ακόμη φαίνεται οτι σώζεται οε 
μεγάλη έκταση. 
Στην παοαλία Σεργούλας κοντά στην Ερατεινή εντοπίστηκα\ δευελιο 
υοτεροοωυαiKOu - παλαιοχριστιανικού κτιρίου. Ιδιαίτερο ενδιαωερον 
παρουσιάζουν κλίβανοι κεραμεικου Εργαστηρίου, η ανασκαφή των οποίων 
δο δώσει πληροφορίες και μισ τόπι κη εργαστηριακή δραστηριότητα. 
Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η περίπτωση της Αντίκυρας όπου 
έκτος απο την ύπαρξη της πεντακλιτης Βασιλικής, οι έρευνες των 
τελευταίων ετών αποκάλυψαν έναν ακμάζοντα παλαιοχριστιανικό οικισμό 
ο οποίος αναπτύχθηκε στην ίδια δέση με τον αρχαίο οικισμό της 

Αντίκυρας. 
Συγκεκριμένα στη δεστι 'Παλάτια" αποκαλύφθηκαν ο;κι ες υε ευρύχωρα 
δωμάτια και εοωτεοικες αυλές., 
·'. οικισυος της Αντίκυρας δημιουογει τις προϋποθέσεις για σημαντική 
συμβολή στην εοευνο των παλαιοχριστιανικών οικισμών που όπως είναι 
γνωστό δε\ έχουν ερευνηδει ακομτ, ικανοποιητικά. 
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ΧΛΡΛ ΚΩΝΣΤΛΝΤΙΝΙΔΗ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓ.ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΟΝΑ ΣΤΑ ΒΕΛΑΝΙΔΙΑ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ ΛΙΜΗΡΛΣ 

Στην ανακοίνωση παρουσιάζονται οί τοιχογραφίες πού 
διασώζονται στην όψίδο του * Α γ. Πανί ελεήμονα στο χο>ριό 
Βελανίδια της επαρχίας 'Επιδαύρου Λίμπρας και Εξετάζεται 
διεξοδικά ή παράσταση τοϋ Μελισμοϋ. 

""0 ευχαριστιακός Χριστός εικονίζεται ώς Ουύμενος-
μελιζόμενος, νεκρός, στην ηλικία του ώριμου. "Η μορφή 
αυτή αποτελεί δημιούργημα της εποχής των Παλαιολόγων. Μέ 
παρόμοιο τρόπο παρουσιάζεται ή παράσταση στό ναό των ~Λγ. 
Θεοδώρων Καφιόνας(1264-70), στό Χρυσόστομο Γερακιοϋ (1300). 
στον -Αγ.'Ανδρέα Κάτω Καστανιάς(1375-1400), σι ή Χει μάτιασα 
Φλόκας(άρχες 15ου αι.) καί στον *Αγ.Γεώργιο του Μαλέα 
(αρχές 15ου αϊ.). Πιθανότατα είκονιζότσν καί στίς 
μισοκαταστραμμένες παραστάσεις, όπως στό Άσκηταριό της 
Μονεμβασίας(1275-1300). στύν "Αγ.Κωνσταντίνο ατά Βελανίδια 
(τέλος 13ου at.) καί στύν "Αγ.Γεώργιο Μολάων(άρχες 15ου 
αι.). 

'Από τά σωζόμενα μνημεία εξάγεται Οτι, ή κατάσταση του 
ευχαριστιακού Χριστού Ουόμενου-μελιζόμενου, νεκρού στην 
ηλικία τού ώριμου, αποτελεί Ιδίωμα της περιοχής Λακωνίας. 

Δηλωτικό της κατάστασης αυτής τού ευχαριστιακού 
Χριστού, αποτελεί ή τρυπημένη δεξιά πλευρά του, άπό τήν 
οποία αναβλύζουν αίμα καί νερό, πού σέ ορισμένες περιπτώσεις 
περισυλλέγονται μέσα στό ποτήρι ο. πού βρίσκεται δίπλα. 

Τό δογματικό υπόβαθρο της παράστασης καθορίζεται άπό 
τό κείμενο καί τό τυπικό τής θείας λειτουργίας κα9ώς καί 
τά κείμενα άπό τήν Ιερά παράδοση. "Η μορφή τοϋ νεκρού 
Ουόμενου-μελιζόμενου ευχαριστιακού Χριστού μεταφέρει σέ 
εικόνα στιγμές τής θείας λειτουργίας, όπως τό τυπικό τής 
ετοιμασίας τών τιμίων δώρων καί τής κοινωνίας των πιστών. 
Τά δύο αυτά τυπικά, πού σχετίζονται μέ τό μυστήριο τής 
3είας Ευχαριστίας, τελούνται στην ορθόδοξη εκκλησία 
διαφορετικά άπό τή λατινική. 

-Η δμπνευση τής νέας δυναμικής μορφής τοϋ 
ευχαριστιακού Χριστού καί ή προσπάθεια τής απόλυτης ταύτισης 
κειμένων, τυπικού καί εΙκόνας εντάσσονται μέσα στό 
ανανεωτικό καί 'έντονα ρεαλιστικό πνεύμα τής εποχής τών 
Παλαιολόγων. 
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ΑΝΝΑ ΛΑΜΠΡΑΚΗ 

ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΤΩΝ ΜΑΡΜΑΡΩΝ ΣΤΑ ΔΑΠΕΔΑ ΤΟΥ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑΤΟΣ 

ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΛΟΥΚΑ ΦΩΚΙΔΟΣ. 

Στο περσυνό 12ο Συμπόσιο είχαμε παρουσιάσει τα μάρμαρα του δαπέδου του σημερινού 

Καθολικού του Οσιου Λουκά. Πριν προχωρήσουμε σ' εκείνα του ναού της Παναγίας θα 

θυμήσουμε, με λίγα λόγια όσα είχαμε πει. 

Φορτισμένα με συμβολική σημασία, τα χρωματιστά πετρώματα χρησιμοποιήθηκαν πολύ κατά την 

παλαιοχριστιανική και τη βυζαντινή περίοδο, συχνά σε δεύτερη χρήση, προερχόμενα από ρωμαϊκά 

κτίσματα. Η αναγνώριση των πετρωμάτων αυτών μας πληροφορεί για την τεχνολογία της εποχής, τη 

σημασία του κτηρίου και τις σχέσεις μεταξύ περιοχών. 

Τα μάρμαρα που αναγνωρίζονται στα δάπεδα του συγκροτήματος του Οσίου Λουκά Φωκίδος είναι 

τα εξής: 

1. Λευκά, από την Κάρυστο, α. εκείνο με ευθύγραμμα νεφώματα ή νερά γαλαζωπά που μοιάζει με 

προκοννήσιο, 

2. Λευκό με νεφώματα ή ευθύγραμμες ανοιχτόχρωμες ραβδώσεις α. πράσινες ή β. Ωχρα, 

3. Το γνωστό πράσινο Καρύστου (τσιπολίνο), 

4. Το πράσινο Λαρίσης (λατυποπαγές), 

5 . 0 πράσινος Κροκεάτης (ανδεσίτης), 

6. Το κοκκινόχρωμο Ερέτριας (fior di pesco), 

7. Το κοκκινωπό της Χίου (porta santa), 

8. Η ποικιλόχρωμη σκυρία λίθος (κροκαλοπαγές). 

Στο ναό της Παναγίας γίνεται σημαντική χρήση διακοσμητικών τμημάτων, ταινιών κυρίως, από opus 

sectile. Παρ'όλο όμως που υπάρχει πληθώρα ψηφίδων παρατηρείται κάποιος περιορισμός στα 

χρώματα και στις ποιότητες των πετρωμάτων. Ενώ δηλαδή στο Καθολικό είχαμε την ποικιλία 

πετρωμάτων που αναφέραμε ήδη, εδώ λείπουν τα δύο τελευταία είδη (Χίου και Σκύρου) και ο 

κροκεάτης λίθος εμφανίζεται ελάχιστα. 

Η έλλειψη αυτή του Κροκεάτη λίθου αναπληρώνεται με διαλεγμένες λατύπες σκούρου πράσινου 

χρώματος που προέρχονται από το θεσσαλικό λατυποπαγές πέτρωμα. 

Επίσης σε ελάχιστα σημεία παρατηρείται χρήση του, μη αναγνωρισμένης προελεύσεως, κόκκινου 

πετρώματος τύπου πορφυρίτη. 

Και εδώ, στο ναό της Παναγίας γίνεται χρήση μαρμάρινων λευκών καρυστίων πλακών με νεφώματα 

αλλά αισθητά μικρότερες από αυτές του Καθολικού. 



26. 

Ως προς τη χρήση των λίθων αξιοσημείωτο είναι ένα ψηφιδωτό στο οποίο γίνεται κάποιο παιχνίδι με 

δυο άσπρα μάρμαρα διαφορετικής ποιότητας και προέλευσης, τοποθετημένα δίπλα-δίπλα. Το ένα 

από αυτά είναι πέτρωμα άγνωστης προέλευσης, πυκνό με πολύ μικρούς κρυστάλλους, αδιαφανές, 

το οποίο δεν μαρμαίρει και η μουντή του όψη θυμίζει λευκό ελεφαντόδοντο το άλλο είναι, κατά 

πάσα πιθανότητα, λευκό Καρύστου. 

Εντύπωση προκαλεί ο τύπος των opus sectile, που κυριαρχεί. Είναι το ψηφιδωτό το καμωμένο με 

μικρές σχετικά ψηφίδες, το οποίο μοιάζει πολύ με τα αντίστοιχα ρωμαϊκά, ενώ βλέπουμε και 

περιορισμένα σε μέγεθος και αριθμό τμήματα φτιαγμένα με μεγαλύτερα κομμάτια μαρμάρου, του 

χαρακτηριστικού τύπου της παλαιοχριστιανικής περιόδου. Τα τμήματα αυτά είναι δουλεμένα 

προσεχτικά και οι συνδυσμοί τους είναι απλούστατοι και καμμιά φορά μουντοί. 

Εδώ σταματάμε για φέτος. Ας συνοψίσουμε όμως 

Στο κτηριακό συγκρότημα του Οσίου Λουκά,δίπλα στα ρωμαϊκού τύπου opus sectile, τα καμωμένα 

με μικρές ψηφίδες, ποικιλία χρωμάτων, σχεδίων και συνδυασμών που χαρακτηρίζονται από τα 

ευθύγραμμα σχήματα των ψηφίδων, στο ναό της Παναγίας μονάχα, παρατηρούνται ορισμένες 

"συμπληρώσεις" με μικρά τμήματα δουλεμένα με διαφορετική τεχνική και αισθητική. Είναι αυτά που 

θυμίζουν "Χριστιανικά " διακοσμητικά γεωμετρικά τμήματα. Είναι φτιαγμένα με μεγαλύτερα 

κομμάτια μαρμάρων, μερικά με καμπυλόγραμμα σχήματα, καλοδουλεμένα και καλοσυνταιριαγμένα, 

με φτωχά όμως χρώματα, μουντά και ελάχιστη ποικιλία μαρμάρων. Οι συμπληρώσεις αυτές, από την 

τοποθέτησης τους και το τρόπο που έχουν δουλευτεί φαίνεται να είναι σύγχρονες με την όλη 

κατασκευή του δαπέδου, απλά, όπως έλειπαν κομμάτια συμπληρώθηκαν με τον τρόπο της εποχής 

τους. 

Ακόμα παρατηρούμε πως στα πλάγια του Καθολικού, στο Ιερό, στον χώρο " Λ ", καθώς και στο ναό 

της Παναγίας έχουμε τις ίδιες ποιότητες μαρμάρων και το ίδιο είδος διακοσμητικών, ρωμαϊκού 

τύπου, opus sectile. Ομως, μονάχα στον κεντρικό χώρο του Καθολικού υπάρχουν μεγάλες 

ορθογώνιες μαρμάρινες, λευκές (ή υπόλευκες) πλάκες. Σε τι οφείλεται αυτό, σε αλλαγή της 

αισθητικής ή σε χρονική διαφορά κατασκευής του δαπέδου ; 
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Ασπασία Λούβη - Κίζη 

Απεικονίσεις της Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής τεχνολογίας 

Στον Μαρκιανό κώδικα 533 περιέχεται υπόμνημα του καρδιναλίου Βησσαρίωνος 

στον Κωνσταντίνο Παλαιολόγο, χρονολογημένο μεταξύ 1443 και 1446, με 

παραινέσεις. 

Η ουσιαστική συμβουλή του είναι να εκσυγχρονισθεί η τεχνολογία στο Βυζάντιο 

προκειμένου να αντιμετωπισθούν τα σοβαρά προβλήματα της αυτοκρατορίας. Ο 

Βησσαρίων τελειώνει το δραματικό αυτό κείμενο ικετεύοντας τον αυτοκράτορα: 

"....εκλεξάμενος νέους εις Ιταλίαν, πέμψω των τεχνών μαθησομένους, (...) 

μηχανικήν, σιδηροποιητικήν, οπλοποιητικήν και ναυπηγικήν, ως αναγκαίους τε και 

χρησίμους τοις εύ ζήν εθέλουσιν (...) μεταγαγείν δυνηθήση και διαδώσεις τοις 

ημετέροις...'. 

Από το κείμενο αυτό καθίσταται πρόδηλη η έλλειψη των εκσυγχρονισμένων 

τεχνολογικών γνώσεων του 15ου αι. στο Βυζάντιο, εκφράζεται όμως και η 

συνειδητοποίηση της σημασίας τους, τουλάχιστον από τον Βησσαρίωνα. Η 

διαπίστωση αυτή δεν σημαίνει οτι ο μακραίωνος βυζαντινός πολιτισμός δεν 

στηρίχθηκε στην τεχνολογία, διότι οι κατασκευές και τα χειροτεχνήματα που 

διασώθηκαν μαρτυρούν το αντίθετο. 

Τα κείμενα αναφέρονται έμμεσα στην τεχνολογική υποδομή, απουσιάζουν 

όμως, σχεδόν παντελώς, συγκεκριμένες πληροφορίες για την τεχνολογία, τα 

εργαλεία, την τεχνογνωσία και την οργάνωση των εργαστηρίων. Η βασική αιτία 

της άγνοιας μας θα πρέπει να αναζητηθεί όχι μόνον στην σαρωτική καταστροφή 

και αλλοίωση των βυζαντινών πόλεων, αλλά κυρίως στον τρόπο με τον οποίο 

διενεργείτο μέχρι μόλις πριν από λίγες δεκαετίες η ανασκαφική έρευνα, που 

οδήγησε στην εξαφάνιση πολυάριθμων τεκμηρίων. 

Η ένδεια των σχετικών γνώσεων για τη βυζαντινή περίοδο μας οδήγησε σε 

αναζήτηση πληροφοριών από τον τομέα της τέχνης. Πρέπει να τονισθεί από την 

αρχή οτι πρόκειται για μια πηγή πεπερασμένων δυνατοτήτων, αν συγκριθεί με την 

τέχνη του δυτικού μεσαίωνα. Η προσεκτική όμως ανάγνωση τμήματος της 

βυζαντινής εικονογραφίας παρέχει πολύ χρήσιμες πληροφορίες για την 

τεχνολογία. 

Από παραστάσεις της Σταύρωσης, των μαρτυρίων Αγίων, της κατασκευής της 

Κιβωτού και του πύργου της Βαβέλ ή και άλλων δευτερευόντων θεμάτων 

καταγράφηκε πλήθος πληροφοριών για τα είδη των εργαλείων, των μηχανισμών, 

των κατασκευών, ακόμη και της μορφής του "αρχιτέκτονος", που κρατώντας μία 



ράβδο διευθύνει το έργο. Οι περισσότερες πληροφορίες αφορούν την οικοδομική 

και αποδεικνύουν την διαχρονία της τεχνολογίας από τα παλαιοχριστιανικά χρόνια 

μέχρι τον 19ο αι. 

Για την ναυπηγική τέχνη οι πληροφορίες προέρχονται κυρίως από απεικονίσεις 

της κατασκευής της Κιβωτού του Νώε. Διάφορες φάσεις κτισίματος πλοίων έχουν 

αποτυπωθεί σε παραστάσεις παλαιοχριστιανικών, βυζαντινών και μεταβυζαντινών 

χρόνων. Τα εργαλεία στα χέρια των καραβομαραγκών των πρώτων χριστιανικών 

χρόνων είναι τα ίδια με των παραδοσιακών μαστόρων της εποχής μας. 

Στο χώρο της υφαντικής και της παραγωγής του μεταξιού, που υπήρξε 

σοβαρότατος οικονομικός παράγων στην ιστορία της αυτοκρατορίας, οι 

πληροφορίες είναι επίσης δύσκολα αναγνώσιμες, αλλά πολύτιμες. Δεν υπάρχουν 

βεβαίως απεικονίσεις της κατεργασίας του κουκουλιού και του μεταξιού που ήταν 

επαγγελματικό μυστικό στο Βυζάντιο. Υπάρχουν όμως παραστάσεις ύφανσης και 

κατεργασίας της κλωστής, που γίνονται πολύ διαφωτιστικές, ιδίως αν 

παραλληλισθούν με τις πληροφορίες του "Trattato dell' arte de la setta", 

φλωρεντινού χειρογράφου του 14ου αι. Το χειρόγραφο αυτό, λόγω της εποχής, 

της προέλευσης και του θέματος του, θα μπορούσε να συμπληρώσει την εικόνα για 

την κατεργασία του βυζαντινού μεταξιού στα εργαστήρια της 

Κωνσταντινούπολης, της Θήβας της Τραπεζούντας και του Μωριά. 

Μετά τον 14ο αι. είναι προφανές οτι η Δύση ακολουθεί τη δική της εξελικτική 

πορεία και στον τομέα της τεχνολογίας, όσο προφανές είναι οτι η μεσαιωνική 

τεχνολογία στον ελλαδικό χώρο δεν άλλαξε μέχρι πρόσφατα, παραμένοντας 

στάσιμη μέσα στα πλαίσια της αργόσυρτης προβιομηχανικής κοινωνίας. 

Η ανάγνωση των βυζαντινών παραστάσεων μέσα από το πρίσμα των εμπειριών 

της παραδοσιακής τεχνολογίας, μας δίνει τη δυνατότητα της αποκάλυψης μιας 

κρυφής πτυχής της καθημερινής ζωής και της τεχνολογίας στο βυζάντιο. Καθιστά 

όμως εκ παραλλήλου απαραίτητη την καταγραφή της νεώτερης αντίστοιχης 

παράδοσης, γιατί σε λίγο οι πληροφορίες αυτές δεν θα είναι πλέον ούτε 

διαθέσιμες, ούτε αναγνώσιμες. 



ΣΤΑΥΡΟΣ Β. ΜΑΜΑΛΟΥΚΟΣ 

ΜΙΑ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΤΙΤΟΡΙΚΗ ΕΠΙΓΡΑΦΗ ΑΠΟ ΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ 

Εκατέρωβεν της νότιας αύρας του ναού του Αγίου Βαρνάβα, που 
βρίσκεται οε μικρή απόσταση στα ανατολικά του χωριού Λούρος του 
Νομού Πρεβέζης, είναι εντοιχισμένες δύο κτιτορικές επιγραφές. Οι 
επιγραφές δεν έχουν δημοσιευδεί πλήρως, έχουν όμως παρουσιασδεί 
παλαιότερα από τον αρχιμανδρίτη Φιλάρετο Βιτάλη (ΘΗΕ, τ.3, 629) 
και πρόσφατα από τον Δ. Κωνστάντιο (ΑΔ, 39 (1984), 200 και πι ν. 
90). Η επιγραφή που βρίσκεται στα δεξιά του εισερχομένου 
αναφέρεται στην οικοδόμηση του σημερινού ναού που έγινε το 1833. 
Το κείμενο της άλλης επιγραφής έχει ως εξής : 

1 + ZHTEIC ΜΑΘΕΙΝ ΑΝΘΡΩΠΕ TIC ΟΝΠΕΡ ΒΛΕΠΕΙΟ 

ΟΕΠΤΟΝ ΔΟΜΟΝ ΤΕΤΕΥΧΕΝ ΕΞ ΑΥΤΩΝ ΒΑΘΡΩΝ 

KQNCTANTINOC ΜΑΓΙΣΤΡΟΟ Ο MANIAKHC 

ΕΧΩΝ ΟΥΝΕΡΓΟΝ ΤΗΝ ΓΟΝΩΝ ΞΥΝΩΡΙΔΑ 

ΤΟΝ ΒΑΡΝΑΒΑΝ TE ΤΗΣ MONHC ΤΟΝ ΠΡΟΟΤΑΤΗΝ 

ΕΤΟΥΣ ftXNZ + 

Η επιγραφή είναι χαραγμένη σε πλάκα από λευκό μάρμαρο 
διαστάσεων περίπου 1.25 χ 0.45 μ. Τα γράμματα είναι εσώγλυφα και 
έχουν χαραχδεί χωρίς ιδιαίτερη επιμέλεια. Σε νεώτατη εποχή τα 
γράμματα έχουν τονισαεί με μαύρο χρώμα. Η επιγραφή έχει έξι 
στίχους, από τους οποίους οι τέσσερεις πρώτοι χωρίζονται μεταξύ 
τους με οριζόντιες γραμμές. Στον έκτο στίχο υπάρχει η χρονολογία 

6657 από κτίσεως Κόσμου, δηλαδή 1149 από Χριστού. Πιδανώς εξ 
αιτίας της κάπως αμελούς χαράξεώς του και του χρωματισμού του το 
πρώτο στοιχείο της χρονολογίας διαβάστηκε Α από τον Φιλάρετο 
Βιτάλη και από τον Δ. Κωνστάντιο. Το κείμενο της επιγραφής είναι 
συνταγμένο σε λόγιο ύφος σε πέντε δωδεκασύλλαβους στίχους. Από 
αυτό προκύπτει ότι το 1149 ο άγνωστος από άλλες πηγές μάγιστρος 
Κωνσταντίνος Μανιακής με τη βοήδεια των γονέων του οικοδόμησε εκ 
δεμελίων ένα ναό, πιδανότατα το καδολικό, μιας προϋπάρχουσας (;) 
μονής του Αγίου Βαρνάβα. Η σπάνια αφιέρωση του ναού, που 
αναφέρεται ρητά στην επιγραφή του 1833 και που επιβίωσε ως 
σήμερα, καδιστά σχεδόν βέβαιο ότι η επιγραφή δεν μεταφέρδηκε από 
αλλού αλλά ότι ο ναός του 12ου αιώνα βρισκόταν στη δέση του 
σημερινού. Δεν αποκλείεται μάλιστα λείψανα του να σώζονται κάτω 
από την παχειά επίχωση που καλύπτει την περιοχή. 

1 
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Θάλεια Σ. Μαντοπούλου - Παναγιωτοπούλου 

ΝΕΟΤΕΡΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΝΑΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΡΑΝΟΥ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ (1863) -

ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ Σ' ΕΝΑ ΘΕΜΑ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΤΥΠΟΛΟΠΑΣ 

Στη σειρά των μητροπολιτικών ναών της Θεσσαλονίκης μια σύντομη χρονικά (1890-1914) 

θέση, κατέχει ο ναός του Αγίου Νικολάου Τρανού, που κάηκε από την πυρκάιά του 1917. Ο Αγιος 

Νικόλαος, που βρισκόταν στην πλατεία Δικαστηρίων, στην ανατολική πλευρά της Ρωμαϊκής Αγοράς, 

κτίστηκε στα 1863 και σύμφωνα με γραπτές μαρτυρίες ήταν ο μεγαλύτερος και ωραιότερος των 

χριστιανικών ναών της εποχής του. 

Ο Άγιος Νικόλαος, γνωστός από φωτογραφίες (μερικές δημοσιευόμενες για πρώτη φορά) και 

ανασκαφική έρευνα, ήταν μια επιβληπκή τρίκλιτη βασιλική, πλάτους 15,50μ και μήκους περίπου 

35,50μ. Τα κλίτη χωρίζονταν με δύο κιονοστοιχίες των έξι, πιθανότατα, κιόνων. Το ιερό περιλάμβανε 

μια μεγάλη επτάπλευρη κεντρική αψίδα, μια ευρύχωρη αψίδα του διακονικού και μιά μικρότερη της 

πρόθεσης. Ο ναός περιβαλλόταν στις τρεις πλευρές από πιόσχημη στοά με μακριά σκέλη, η οποία 

στηριζόταν στη δυτική μεν πλευρά μάλλον σε κίονες με άνισα μεταξόνια, ενώ στις πλάγιες σε 

εξαγωνικούς πεσσούς με ίσα μεταξόνια, όλους γεφυρωμένους με ημικυκλικά τόξα. Πάνω από τη στοά 

ήταν τοποθετημένος γυναικωνίτης, που πιθανότατα παρακολουθούσε το σχήμα και το μέγεθος της. 

Φαίνεται μάλιστα ότι πάνω στους πλάγιους τοίχους πατούσαν δύο δευτερεύουσες τοξοστοιχίες, που 

διαχώριζαν το ναό από το γυναικωνίτη, στον οποίο ανέβαζαν δύο κλιμακοστάσια τοποθετημένα 

εξωτερικά, εφαπτομενικά στις πλάγιες όψεις. Η δυτική όψη πλαισιώνονταν από δύο καμπαναριά με 

τετραγωνική βάση και κρεμμυδοειδείς στέγες. Όλα τα ανοίγματα ήταν τοξωτά. Στο αέτωμα της 

δυτικής και της ανατολικής όψης υπήρχε ένας ενδιαφέρων συνδυασμός τριών φεγγιτών, ενός 

ραδινού τετράφυλλου και δύο αχλαδόσχημων. 

Οι όψεις του ναού οργανώνονταν με κλασικιστικά πρότυπα με τη βοήθεια οριζόντιων γείσων και 

κατακόρυφων ψευδοπαραστάδων και κοσμούνταν με αναγεννησιακά χαρακτηριστικά. Οι τοίχοι ήταν 

κτισμένοι με εναλλασσόμενη τοιχοποιία από ντόπιες σχιστόπλακες και πλίνθους τοποθετημένους σε 

ζώνες και καλύπτονταν με επίχρισμα, πάνω στο οποίο δημιουργούνταν τα μορφολογικά 

χαρακτηριστικά. Η εσωτερική διακόσμηση έμοιαζε με αυτήν του Αγίου Μηνά Θεσσαλονίκης. 

Ο Άγιος Νικόλαος Τρανός συγγενεύει μορφολογικά και τυπολογικά με τον Άγιο Μηνά της 

Θεσσαλονίκης (1852). Οι δύο ναοί ανήκουν σ* έναν ενδιαφέροντα τύπο τρίκλιτης μεταβυζαντινής 

βασιλικής, στον οποίο επιχειρούμε μια σύντομη προσέγγιση. 

Ανάλογα με την τοποθέτηση του γυναικωνίτη και της ανοιχτής στοάς μπορούμε να διακρίνουμε 

δύο τύπους τρίκλιτης μεταβυζαντινής βασιλικής. Στον πρώτο ο γυναικωνίτης, ευθύγραμμος ή 

πιόσχημος, χωροθετείται μέσα στον πυρήνα του ναού και έχει συνήθως μορφή εσωτερικού εξώστη. Η 

στοά, όταν υπάρχει, στεγάζεται με ξεχωριστή στέγη σε χαμηλότερο ύψος από αυτήν του υπόλοιπου 
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ναού. Στον δεύτερο (στον οποίο κατατάσσεται ο Άγιος Νικόλαος) η στοά - πάντα τοξωτή -

ενσωματώνεται οργανικά στο κτίριο και πάνω από αυτήν τοποθετείται ο γυναικωνίτης. Έτσι ο 

εσωτερικός χώρος αναδεικνύεται, ανάδειξη που συμπληρώνεται τις περισσότερες φορές και από 

πλούσια εσωτερική διακόσμηση. Η στέγη είναι τώρα ενιαία για το σύνολο. 

Ο αρχιτεκτονικός αυτός τύπος διαδίδεται σ' όλο τον ελλαδικό κόσμο από τα τέλη του 18ου 

αιώνα και κυρίως κατά τον 19ο, δίνοντας τα πιό λαμπρά μνημεία της εποχής. Υπάρχουν πολλές 

παραλλαγές του σε συνδυασμό με τα τοπικά κάθε φορά χαρακτηριστικά. Μια κύρια διαφοροποίηση 

προκύπτει από τον τρόπο στέγασης στη δυτική πλευρά του κτιρίου. Η στοά και ο υπερκείμενος της 

γυναικωνίτης στεγάζονται είτε με ενιαία πάντα, τρίκλινη ή πολυκλινή στέγη, αποδίδοντας την 

αντίστοιχη όψη ως ορθογώνιο παραλληλόγραμμο, είτε με συνέχιση της δίκλινους στέγης του 

υπόλοιπου ναού και τη δημιουργία αετώματος, κολοβού αρχικά και κανονικού τριγωνικού αργότερα 

κάτω από την επίδραση του Νεοκλασικισμού. 

Οι παραλλαγές εξαρτώνται από το πλάτος της στοάς (ίσο με ένα ή περισσότερα μεταξόνια), 

το σχήμα της (στη δυπκή μόνο πλευρά ή πιόσχημη, με ποικιλία στα μήκη των σκελών)· τη θέση των 

κλιμακοστασίων για την άνοδο στο γυναικωνίτη- την ύπαρξη ή όχι κωδωνοστασίων, τη θέση και τον 

αριθμό τους· τον αριθμό και το είδος των υποστυλωμάτων (πεσσοί ή κίονες) και το είδος των τόξων 

(απλά ημικυκλικά ή οξυκόρυφα). Σε πολλές περιπτώσεις η ποικιλία των μεταξονίων κάνει ιδιαίτερα 

ενδιαφέρουσα τη στοά, η οροφή της οποίας μπορεί να είναι απλή επίπεδη ή να σχηματίζεται με 

σταυροθόλια. Μορφολογικά οι παραλλαγές συνιστώνται στην απορρόφηση κλασικιστικών στοιχείων ή 

όχι, ενώ άλλες οφείλονται στα υλικά κατασκευής. Χαρακτηριστικό στοιχείο είναι οι φεγγίτες ποικίλων 

διακοσμητικών σχημάτων, που κοσμούν τα αετώματα, δίνοντας προσωπικό τόνο σε κάθε εκκλησία. 

Η τοξωτή στοά με τον υπερκείμενο γυναικωνίτη γίνεται στοιχείο αγαπητό, που διαμορφώνει το 

δυτικό άκρο όχι μόνο τρίκλιτων βασιλικών αλλά και σταυροειδών με τρούλο ναών. Παράλληλα πολλές 

προγενέστερες μεταβυζαντινές βασιλικές διευρύνονται γύρω στα μέσα του 19ου αιώνα, αποκτώντας 

το μόνο όμως στη δυτική πλευρά. 

Η καταγωγή του τύπου, που είναι επηρεασμένος από παλαιοχρισπανικά πρότυπα, προς το 

παρόν δεν μπορεί να απαντηθεί με σιγουριά. Η θεώρηση του πατριαρχικού ναού του Αγίου Γεωργίου 

στην Κωνσταντινούπολη ως προτύπου προσκρούει στο γεγονός ότι αυτός έχει δύο κύριες 

οικοδομικές φάσεις (1720 οικοδόμιση -1836 ευρεία ανακαίνιση), όχι επαρκώς μελετημένες. 

Η διάδοση του τύπου φαίνεται ότι συμβαδίζει με τη βελτίωση της οικονομικής κατάστασης των 

χρισπανών με τη συνθήκη του Κιουτσούκ Καϊναρτζή (1774) και την ανάπτυξη της εκκλησιαστικής 

οικοδομικής δραστηριότητας. Στη Μακεδονία απαντάται ιδίως από τα μέσα του 19ου αιώνα και μετά, 

γεγονός που αναμφίβολα πρέπει να συνδεθεί με τα διατάγματα Χάπ Σερίφ (1839) και Χάτι Χουμαγιούν 

(1856). Σταδιακά οι μεταβυζαντινοί ναοί εγκαταλείπουν τον κλειστό τους χαρακτήρα και ανοίγονται 

προς το περιβάλλον. Η οργανική ενσωμάτωση ημιυπαίθριου χώρου, και η αύξηση του αριθμού και των 

διαστάσεων των ανοιγμάτων, είναι η απάντηση τους στις καινούργιες συνθήκες. Χαρακτηριστική είναι 

και η προσαρμογή των υπαρχόντων μεταβυζαντινών ναών στο νέο φιλελεύθερο κλίμα. 



ΕΔΞΙίΚ ΜΑΙΙΠΛΕΣΣΟΥ 

MSSOBYZANTIIIE ΓΛΥΠΤΙΚΗ STKN ΒΟΙΩΤΙΑ 

Ηε αωορμη ττιν εκόεση Βυζ. γλυπτών στην αναστηλωμένη Τοαπεζα της 

Κ.Οσ.Λουκά που εγκαινιασδπκε στις 2? Μάιου 1992. ν. γενικωτεοτι 

άεωρηαη της μεσοΒυζαντιντϊς γλυπτικής στη Βοιωτία έγινε επιτακτική. 

Ίην αφετποίο γ; αυτή ττ, άεωοησπ αποτέλεσε π υελετη κυρίως των γλυπτών 

της Ηονης Οο.Ζνουκά·. 

Εκτος απο τα γλυπτά αρχιτεκτονικά μέλη ι κιονόκρανα, οωοακια. τέμπλα, 

επιθήματα, γειοα κοομητες κλπ).που είναι ενσωματωμένα στα δύο Καοολικά, 

σττιν Κουπτη. το Κωόωνοστασιο κλπ στην Τοαπεζα της Ηονης έχουν 

συγκεντρωδεί και παρουσιάζονται συμπληρωμένα και αποκατεστημένα κατά το 

δυνατόν τα εςπς: 

1 ιϊϊοοοκυνηταριο και δωράκια απο το ααομαοινο τεαΠΛΟ της α 

ωαπη·-: του ναού της Πανάγιας με κουωικικτι διακόσμηση και συμπΛεκομενο 

pouso και κύκλους μέσα οτους οποίους οοδακες iiO μ.Χ. αι. ι. 

2)6ωοακια και αποκατεστημένο ποοσκυνηταρι του τέμπλου της 

i ωασης της Πανάγιας χρονολογείται στον ι2ον αι. αε διακοομηση. 

3)Επιοτύ/.ια,κοσμητες διαωοοοι.κιονόκρανα.επιδηματα κλπ 

αοχιιέκτον ικα μέλη που άνηκαν οτο ΚΟ5ΟΛΙΚΟ του Οσ.Αουκα.καάως και σε 

ύ.Λλα άγνωστα ο εμυς μεχοι στιγυτις ποοοκτισυατα της Ηονης χοονοΛογουμενα 

απο τον iu.ii.i2 αι. μ.λ. 

4ιΤεμΠΛ.ΰ.Πϊ.υιί;υϋωμα. κιονόκρανα, επιαηματα και κυ/ν/·.ιδαντας απο 

τον οκταγωνικό ναο xr\c Αντίκυρας ι που ανεσκααπι στο χωαο οπού 

κατασκευάσθηκε το εργοστάσιο της Αλουαιναςι και το οποίο δεωοειται 

μετόχι της Κ.θα.Λουκά και ουγχοονο προς το Μεγάλο Κοδολικο. 

Ηε τπν εμπειρία της εογασιας. αυτής έγινε προσπαδεια της προσέγγισης των 

κέντρων της so ιωτι ας οπού υπάρχουν γλυπτά της περιόδου αυτής όπως στο 

ναο του Αγ.Νικολάου στα Κάμπια (iiou αι.) στο ναο της Σκοιπους >&75/4 

u.V.. ι στη Μονή Σαγαατα. ι .ί.2ος αι.Ί στη Η.θα.Μελέτιου ii2 οι . ι και σε 

διαοοοες άλλες πεοιοχες της Βοιωτίας ιΆντίκυοα:( ιδιαίτερα δε στπν ΠΟΛΤΙ 

των οηέων. 

Η γνώση μας για τη όυζαντινη γλυπτική στην πόλη των όπόων είναι 

αποσπασματική και τυχαίο και ανιχνεύεται μονό υιεοω των γλυπτών που έχουν 

περισυλλέγει και ωοΛασοονται στο ποοαυΛίο του Μουσείου <?ηόων. τα 

περισσότερα οε κακές ουνάτ.κες.Ποοχειοπ έρευνα στα ευοηματσ του Μουσείου 

σπ&ων.στπν οποία πο/.υ ευγενικά το επιστηυονικο προσωπικό του Μουσείου 

ε^οηδησε.δε ν διαωωτιαε για τπν προέλευση των γλυπτών .Ξςακολουδε i. Λοιπόν 

ι/α είναι πολύτιμος Βοηδος για την με/νεττι τους π όπμοσιευοη του 

κ.ΟυΛανδοου στο ΑΒΜΞ.καδως και του Γ.Σωτήριου στην Α.Ξ 24 γιο τα γλυπτά 

του Αγ.Γοπγοοιου θποων ;6". μ.Χ.).Οι σωστικές αναοκαιοές που γίνονται 

•-'ϋοτνιματ·. κα απο την ΐτι Βωοοεια Βυζ.Αρχ/των στην πολπ των fertsw\ απο το 

_.̂ όύ. παο ΟΛΟ που αποκαΛυψαν και αποκαλύπτουν σημαντικά κτίρια 

κα> εξαιρετικής τέχνης κινητά ευρήματα ικεοαμικα.μεταλλινα.κοσατιματσ 

ΚΛΠΙ . δυστυχώς tu, τωοα δεν εωεοαν οε φως πάρα σε ελάχιστες περιπτώσεις 

έργα γλυπτικής όπως τμήμα επιστηλίου απο την οδο Κάδμου και Δράκου. 

Ζυντοαα θίγονται εόω δέματα της ρυζαντινης γλυπτικής και παρουσιάζονται 

δείγματα πολύ εκλεπτισμενης και προηγμένης τέχνης που επιβεβαιώνει τη 

αεγαΛη και πολύπλευρη ανάπτυξη και ακμή της Βοιωτίας στη υεοοδυζαντινη 

πεοιοδο. 
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ΕΥΘΥΜΙΟΣ Ι . ΜΛ5ΠΤΟΚΡ.2:ΤΛΕ 

Ο ΜΗΤΡΟΙΙΟΛΙΤΙΚΟΣ ΠλΟΤ. 'J'SJiî ΛΙ I'M ΤΙΙΣΣΛΡΛΚΟΗΤΛ ΓΛΓΙΎΓΡΠ ΤΛΥ. ΤΟ ΧΓΤΣΣΟΝ 

Κατά μαρτυρίαν Ευρωπαίου τ α ξ ε ι δ ι ό π ο υ , μετά τήν 3.G. 1704, ό Έ π ί σ κ ο ς δολώνων 

δ ιέμεναν ε ί ς τό Χρισσόν καί ύ μητροπολιτ ικός ναός ?ίτο προσφάτου κατασκευές . Νεόδ

μητος σημαίνε ι ό τ ι ε ί χ ε ν άνεγερθή" πρό ενός ή" δύο ετών καί ο τ ι ή ο ίκοδόμησις δ ι α ρ -

κέσασα εν il δυο έ τη ήρχισε κερί τό 17G0. Λιά τήν έκδοσιν τη"ς Αδείας Οά παρήλθε 

XpoviicAv διάστημα ενός ή δύο ετών, μετά τήν εγ',ιατάστασιν τοο 'Επισκόπου ε ί ς τό 

Χρισσόν, κερ ί τ·3 1775. Είναι λοικόν ό δ ιάδοχος τοο Ή λ ο θ έ ο υ (Χσ.ριτοπούλου) . Πε

τά τό 1770 Λ ε π ι σ κ ο π ι κ ό ς θρόνος Οά έχήρευε . Ca έχειροτονήΟη ô νέος 'Επίσκοπος 

μεϊ.ά τό 1771, 1772 καί εγκατεστάΟη αρχικώς ε ί ς τήν ίίδρπ.ν τή*ς Ε π ι σ κ ο π έ ς . 

'Ολίγον άργότερον άλλος ταΓειδιώτης επαναλαμβάνει ό τ ι ή συνήθης δδρα τή"ς ' Ε 

πισκοπής ήτο τό Χρισσόν καί προσθέτει ό τ ι ή μητρόπολις τιμώμενη ε ί ς μνήμην των 

Α γ ί ω ν Τεσσαράκοντα κεΙΓται ε ί ς άπόστασιν τι.νά άπό τοο χωρίου παρά κρημνόν. 

Ή π ε ρ ί π ο υ Οέσις τοο vaoö δ ιασώςεται ως τοπωνύμιον " Σ τ ' ς "Λη Σ α ρ ά ν τ ' ς " έπί 

τοο χερσονησίΠόντος λόφου τή"ς ακροπόλεως τή"ς Κρίσσης. 'Λκριβέστερον ονομάζεται 

" Σ τ ' ς "Λη Σ α ρ ά ν τ ' ς " καί ô γνωστός ως "Τή"ς Α γ α θ ή ς τό πήδημα" άπορρώ^ βράχος τής 

παρά τήν κοιλάδα του" Πλείστου- κρημνώδους ν ο τ ί α ς πλευράς τοο λόφου. Ό βράχος 

"Της 'ΛγαΟίϊς τό πήδημα" βοηΟεί; ε ί ς τόν έντοπισμόν τοΟ vaoö. 

"Λποφις τοο vaoö άπό ΠΛ είκονίΓ.εται άπό γνωστόν Γ,ωγράφον τό 1805 ε ί ς π ί ν α κ α 

τοο Κρισσαίου π ε δ ί ο υ καί coö Κρισσαίου )ΐόλπου. 

<ί·έρει ô ναός ύιΙ<ηλόν κ υ λ ι ν δ ρ ι κ ό ν τροολλον διαπερόμενον άπό τεσσάρας φωτιστικάς 

θ υ ρ ί δ α ς . Μικρότερος παρόμοιος τροολλος ανήκει πιθανώς ε ί ς παρεκκλήσιον. Καί o t 

δύο τροολλοι καλύπτονται άπό Γ.υλίνας κωνικός στέγας κεραμοσκεπεΕς. 

Τά ε ρ ε ί π ι α τοο vaoö διασωςόμενα ε ί ς χαμηλόν ϋψος υπεράνω των θεμελίων μετά 

τήν αποκάλυψη των δ ι ά των ανασκαφών τοο π ρ ο ϊ σ τ ο ρ ι κ ο ο ο ί κ ι σ μ ο ο άπό τήν Γαλλικήν 

'Λρχαιολογικήν Σχολήν έκαλύφΟησαν êv μέρει έκ νέου κατά λαΟρανασκαφάς. 

"Ο ναός τών "Λγίων Τεσσαράκοντα μνημονεύεται συχνά άπό τ α ξ ε ι δ ι ώ τ α ς ε π ι σ κ ε π τ ό 

μενους τήν έκείΓ άρχαϊκήν έπιγραφήν καί τό άνάγλυφον κιθαρωδοο. 

Ό Επίσκοπος 'Ησαΐας χ ε ι ρ ο τ ο ν η θ ε ί ς τό 1018 μετέφερε τήν αδραν μονίμως ε ί ς 

τά Σάλωνα καί ύ ναός ε ί ς άπόστασιν 0 ως 1 5 ' περίπου άπό τοο χωρίου έπαυσε νά 

λε ιτουργε ί : ως μ η τ ρ ό π ο λ ι ς . Ol κ ά τ ο ι κ ο ι δ ι ά τόν έκκλησιασμόν έπροτίμων τους ή μ ι ε -

ρειπωμένους ναούς τοο χωρίου. "Ώστε άργότερον αναφέρεται <5τι έχρησιμοποιεΙΓτο ως 

π ο ι μ ν ι ο σ τ ά σ ι ο ν . Ca κατέρρευσε κατά τόν σεισμόν τοο 1870. 

Ό 'Επίσκοπος ήτο προφανώς Βορειοηπειρώτης καί η"το ε ύ π α ί δ ε υ τ ο ς . Ε ί ς έ π ι σ τ ο -

λήν τ ο υ , άπό 10 .9 .1010, υπογράφει μέ π ε ρ ί τ ε χ ν ο ν μονοκονδυλιάν ώς "Σόλωνος" καί 

δΐ'Λ Ô3C "Σόλωνος καί ΧρισσοΟ". 

Περί τό ή πρό τοΟ 1015 τόν δ ι ε δ έ χ θ η ό Ί ω α ν ν ί τ η ς ' Ι ω α κ ε ί μ Σάλιος αποθανών 

έ£ α σ θ ε ν ε ί α ς ε ί ς Λεβάδειαν. 
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ΑΦΕΝΤΡΑ Γ. ΜΟΥΤΖΑΛΗ 
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ΣΤΗΝ ΠΑΤΡΑ THE ΠΡΩΤΟΒΥΖΑΝΤΙΝΗΕ ΠΕΡΙΟΔΟΥ 

ο Χριστιανισμός εδραιώθηκε ως υπέρβαση της παλιάς ελληνορ-

ρωμαϊκής ειδωλολατρείας. Πάνω σε ιερά "αποδαιμονισμένα" και καθα

γιασμένα από την παγανιστική αρχαιότητα ριζώνει η Χριστιανική 

θρησκεία. Ακόμη και μετά την πτώση του Βυζαντίου το παγανιστικό 

υπόστρωμα της χριστιανικής θρησκείας παραμένει συχνά αμετάβλητο 

στις λαϊκές δοξασίες, τεκμηριώνοντας έτσι την αντοχή των παραδόσε. 

Το αστικό και το αγροτικό τοπίο την εποχή της μετάβασης από την 

ειδωλολατρεία στον χριστιανισμό σηματοδοτείται και προσδιορίζεται 

από τους χώρους λατρείας, που εκφράζουν με τη μετατροπή τους, τον 

ιδεολογικό ιιετασχηματισμό της κοινωνίας. 

Ετην πόλη των Πατρών, στην παράκτια ζώνη, όπου ο ναός του Αγίου 

Ανδρέα, βρισκόταν τον καιρό του Παυσανία, κοντά στο άλσος, η μαντικ 

πηγή και ένα ιερό της Δήμητρας προστάτριας της σποράς, της συγκο

μιδής και των πολιτικών θεσμίων των Αχαιών. Το αγίασμα, γνωστό ως 

llüD2&§i î2y_èï^2y_è^§2S9"» ταυτίζεται με την αρχαία μαντική πηγή. 

Ετην Άνω πόλη, νοτίως του κάστρου-ακρόπολπ, προς Α. της αρχαίας 

αγοράς (;) στη θέση περίπου του ναού του Παντοκοάτορος και της 

ομώνυμης πλατείας, βρισκόταν ο ναός του Ολυμπίου Διός και κατά τη 

Ρωμαιοκραιία ναός τύπου Καπιτωλίου. 

Τη θέση του Ιερού του Διός πήρε, πιθανώτατα, ο χριστιανικός 

ναός του Παντοκοάτορος, που δεσπόζει στο χώρο και στην περίοδο της 

Τουρκοκρατίας μετατράπηκε σε μεγάλο τέμενος, το γνωστό "κουρσούν" 

(«μολυβδοσκέπαστο) τζαμί, παραμένοντας έτσι, διαχρονικό Ιερό σημεί 

αναφοράς της πόλης.-
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χ.ΜΠΑΚΙΡΤΖΉΣ 

ΣΤΡΑΤΙΩΤΙΚΟΙ ΑΓΙΟΙ Η ΠΟΡΤΡΑΙΤΑ ΜΕΛΩΝ ΤΚΣ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑΣ ΤΟΥ 

ΑΛΕΞΙΟΥ Α' ΚΟΜΝΗΝΟΥ; 

Στις Ιδιαιτερότητες τοΟ είκονογραφικοΟ προγράμματος τής Κοσμο-

σώτειρας συμπεριλαμβάνονται καί τέσσερις στρατιωτικές μορφές, πού 

άνά ζεύγη απεικονίζονται ανάμεσα στά τοξωτά παράθυρα τοΟ βορείου 

καί νοτίου τοίχου τής εκκλησίας.Τίς μορφές αυτές έταύτισαν ol με

λετητές μέ στρατιωτικούς αγίους: άγιος Δημήτριος καί άγιος Θεόδω

ρος 6 Τήρων στή βόρεια πλευρά, άγιος Θεόδωρος δ Στρατηλάτης καί 

άγιος Μερκούριος στή νότια, μολονότι εϋναι οφθαλμοφανές δτι ot 

μορφές αυτές, έχοντας ορισμένα προσωπικά χαρακτηριστικά, μόνον 

γενικά ομοιάζουν μέ τους προτεινόμενους αγίους. Τίς αμφιβολίες 

ενισχύει καί ή απουσία τών έπιγοαφών. 

Οι δυσκολίες στην ταύτιση τών μορφών, σέ συσχετισμό μέ τό μέ

γεθος καί τή θέση τους μέσα στην εκκλησία, επιτρέπουν νά δώσουμε 

σέ αυτές μιαν άλλη ερμηνεία: Οί τρεις άπό τίς τέσσερις παρουσιά

ζουν εκπληκτική ομοιότητα μέ γνωστά πορτραίτα μελών της οικογένειας 

του 'Αλεξίου Α' Κομνηνού, συγγενών τοΟ κτήτορος τής Κοσμοσωτείρας. 

"0 "άγιος Θεόδωρος δ Τήρων" έχει δλα τά φυσιογνωμιστικά χαρακτηρι

στικά τοΟ 'Αλεξίου Α*. Ό απέναντι σέ αυτόν "άγιος Θεόδωρος δ Στρα

τηλάτης" έχει τά χαρακτηριστικά τοϋ υιού τοΟ 'Αλεξίου, 'Ιωάννη Β'. 

Δίπλα σέ αυτόν δ "άγιος Μερκούριος" δέν μπορεί νά είναι άλλος άπό 

τόν δεύτερο υιό τού 'Αλεξίου καί κτήτορα της Κοσμοσωτείρας Ίσαάκιο. 

*0 δίπλα στον 'Αλέξιο καί απέναντι άπό τόν Ίσαάκιο νεαρός καί αγέ

νειος στρατιώτης, "άγιος Δημήτριος", Ισως είναι ό τρίτος υιός τοΟ 

'Αλεξίου 'Ανδρόνικος. 



ΙΛχράλαμπ^ς ΐίπούοας 

ûî COJ παλαιότερες δημοσιεύσεις γ ιά τό καθολικό της Iljvffo της 

Ζωοδόχου Πηγής κοντά στά χωριό Πύλη (τέως ΔερΡενοσάλεσι) εΓναι α

νεπαρκείς . Ό 'Ορλάνδος (Λ3ΙΙί, /.', 1335) έΤέλαδε τόν νάρθηκα (ή λ ι 

νή) ως νεωτερική ανακατασκευή και άοησε άνεΓέταστα τυπολογικά καί 

μορρ^λογικά ζητήματα, θέματα γλυπτών, κ . τ . λ . 'II δεύτερη δημοσίευ

ση (AILAL, C, 1D77-73) περιορίσθηκε στην χρονολόγηση τοϋ νάρθηκος 

καί στον τυπολογικά του σχολιασμό. 'II καταστροοή τοϋ κυρίως ν ο υ 

και οι αλλοιώσεις πού έγιναν τό 133C δέν δυιαιολογοΰν τήν αποσιώ

πηση τής Επιστημονικής του ά ^ ί α ς . 

Τά κάτω μέρη των τοίχων τοϋ έρειπωμέν3υ καθολικοϋ καί τά ύνΠ 

των κιόνων του (πού διέσωσε ό 'Ορλάνδος) επιτρέπουν τβ βοήθεια 

χαράΠεως τριγωνισμοϋ τήν κατά προσέγγιση αναπαράσταση της κατά 

μήκος τομής του. Ιτόν νάρθηκα (ή λιτή) τά ανακατασκευασμένα στοι-

χε ϊα ε ίναι περιορισμένα και οι αναπαραστάσεις τόσο στην τομή '·σ~ 

κα£ στην πράσογη εΓναι ασφαλείς, άν καί παραμένει άγνωστα κατά 

πόσον Ι βαρύς κατά τόν άΟονα πυλώνας ύπερυψίϊνόταν (ή επρόκειτο 

νά υπερυψωθεί) σέ κωδωνοστάσιο. Ό μορφολογικός σχολιασμός τής 

λ ι τ ή ς , έργου τοϋ τέλους τοϋ 22ου αιώνος, παρουσιάζει επίσης ση

μαντικό ένδιαρέρον. 

Σχεδόν ασφαλείς αναπαραστάσεις μπορούν νά γίνουν καί των coo 

παρεκκλησίου πού σώζονται σέ έ ο ε ί π ι α στην ν ό τ ι α πλευρά τοϋ καθ:— 

λικοϋ. Στό μεγαλύτερο (ευρύτερα γνωστό άπό τήν ψευδοσαρκοοάγο τήν 

οποία διασώζει κατά χώραν) ή τετράγωνη χάραξη τοϋ μεσαίου τμήμα

τος δημιουργεί τήν βεβαιότητα τής ύπάρΓεως άλλοτε έκεϊ έν!>ς μ ι 

κρού τρούλλου. "ά συνεχόμενο δεύτερο παρεκκλήσιο, κάπως μεταγενέ

στερο, ήταν μάλλον καμαροσκεπές. Γιά τά βόρεια παρεκκλήσια δέν 

ε ί ν α ι δυνατόν νά γ ί ν ; υ ν υποθέσεις. 

Τά γλυπτά τής 'Ιονής τής Ζωοδόχου Πηγής ε ίναι διάσπαρτα σήμερα 

στον ερειπιώνα. 'Ορισμένα άπό αυτά ανήκουν στον κατεστραμμένο κυ

ρίως ναό (τά ιωνικά κιονόκρανα μέ τά συμουή επιθήματα, ίσως πα

λαιοχριστ ιανικά s p o l i a , θραύσματα των θυρωμάτων, δύο κυβικά μικρά 

κιονόκρανα άγνωστου χρήσε «Γ., ενα στενό θωράκιο μέ ταιν ιωτίύς κύ

κλους και ρόδακες). Στον 12ο αίωνα ανήκουν τρία θραύσματα άπό έ-

πιστύλιο τέμπλου (;) τό ένα μέ γρύπα καί τά δύο μέ αετούς, άριστης 

τέχνης. 'Αποτελεί πρόβλημα ποια ήταν ή θέση ενός τέμπλου, αυτής 

της εποχής. 



Ζ τήν μονή υπάρχουν καί άλλα γλυπτά άΓια λόγου, »ό πυκνό κόσμη

μα πού περιβάλλει τόν όίσκ^ ενός ηλιακού" ημερολογίου άποτελεΓ έν-

οειξη δραστηριότητος ακόμα αργότερε., κατά τήν Παλαιολόγεια περίοαο. 

Î 'J καθολικό ".ης Εωοόόχου Πηγής παρουσίαζε πολλές ομοιότητες μέ 

έ κ ε ί ν ) της ΙΙονής τοϋ Όσιου Ιίελετίου: ΤΙΙταν τύπου συνθέτου τετρα-

κιονϊου σταυροειδούς έγγεγοαμμένου μέ τρούλλο καί ε ϊ χ ε νάοθηκα ô 

οποίος κατεόαιοίσθηκε τόν 12ο aicöva γ ι ά νά αντικατασταθεί μέ μιά 

ευρύχωρη λ ι τ ή . ICai στά £ύο μνημεία ήλ£αν νά προστεθούν, στην νΐ>τια 

πλευρά, ό.πό £να τρουλλαϊο παρεκκλήσιο, ταοικοΰ χαρακτηρος. Υλικά 

άπ' τ'· Côto λατομεί- (^ακονισκήρη) χρησιμοποιήθηκαν καί στά £ύο 

μνημεία. 

' εν ισχύεται έτσι ή άπονη του 'Ορλάνδου ότι τό εξεταζόμενο βοι-

ι~ικό μοναστήρι ε ίχε άμεση σχέση μέ τάν "Οσιο !%λάτιο, καθώς καί 

ή υπόθεση τού Iwasr ότι αυτό ταυτίζεται μέ τήν μονή της Θεομήτορος 

ή οποία, "κατά τόν " ϋ ί ο , : , ιδρύθηκε άπό τόν "Οσιο. 'Π ονομασία £οο-

όόχος Πηγή ε ίναι προςανίς νεότερη, άλλα ή άοιέρωση τή"ς μονής στην 

θεοτόκο αποτελεί σημαντική ένδειξη προς τήν C6ia κατεύθυνση. 



38. 

"Ερση Μπρούσκαρη 

Ή παλαιοχριστιανική βασιλική τών Δωροθέου, Ευτυχίου καί πρεσβυτέρου 

ΦωτεινοΟ στην Καρδάμαινα της Κω: πρώτη παρουσίαση. 

Τό καλοκαίρι τοΟ 1992 μιά σωστική ανασκαφή πού διενήργησε ή 4η 'Εφο

ρεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων Δωδεκανήσου στά οικόπεδα Σαρρή-Φαράντου, 

Διακοπαναγιώτου καί Λαμπάδη στην Καρδάμαινα τής Κω, έφερε στό φως μιά 

τρίκλιτη παλαιοχριστιανική βασιλική, μέ αίθριο, νάρθηκα, βαπτιστήριο 

καί κάποια προσκτίσματα (συνολ.διαστ.*.0 Χ 45μ.). 

Τό κεντρικό κλίτος πού απολήγει σέ αψίδα πού προεξέχει τοϋ ορθογω

νίου τής βασιλικής, έχει πλάτος υπερδιπλάσιο τοΟ πλάτους των πλαγίων 

κλιτών, άπό τά όποια χωριζόταν μέ κιονοστοιχία. Οί κίονες πατοΟσαν σέ 

χαμηλές ορθογώνιες πλίνθους, τά δέ μεταξύ των πλίνθων διαστήματα είναι 

κλεισμένα μέ χαμηλό τοϊχο.Ό τοίχος τοϋ τέμπλου βαίνει άπό τη βόρεια 

μέχρι τή νότια κιονοστοιχία. Στό Ιερό σώζεται μόνον ή θέση της Αγίας 

Τράπεζας καί ή πρώτη βαθμίδα τοΟ συνθρόνου. 

Τό βαπτιστήριο βρίσκεται στην προς ανατολάς προέκταση τοΟ νοτίου κλί

τους. "Εχει σχήμα ορθογώνιο μέ απόληξη σέ ημικυκλική αψίδα στά ανατολι

κά, περιέχει δέ δύο κολυμρήθρες, μία γιά παιδιά καί μία γιά ενηλίκους, 

σέ σχήμα σταυροΟ εγγεγραμμένου σέ κύκλο. 

Κατά μήκος τής βόρειας πλευράς της εκκλησίας υπάρχουν πέντε προσκτί

σματα. 'Ενδείξεις υπάρχουν ότι τό πρώτο άπό τά ανατολικά πρόσκτισμα χρη

σίμευε ως πρόθεση, τό δεύτερο ως διακονικό, τό τρίτο ότι ήταν αποθη

κευτικός χώρος, ένώ τών υπολοίπων ή χρήση είναι προς τό παρόν ασαφής. 

"Εξω άπό τή βασιλική, στά βορειοανατολικά της, βρέθηκαν τρεις παιδι

κές ταφές, ένώ μιά τέταρτη ταφή ενηλίκων βρέθηκε μέσα στην εκκλησία, 

ακριβώς στά δυτικά τοϋ τοίχου τοϋ τέμπλου. 

Τό μεγαλύτερο μέρος τών δαπέδων τής βασιλικής φέρει ψηφιδωτή διακό

σμηση κυρίως γεωμετρική, ή οποία διατηρείται σέ καλή κατάσταση στό νάρ

θηκα, στό νότιο καί βόρειο κλίτος καθώς καί στό ιερό. Δύο ψηφιδωτές επι

γραφές μδς δίνουν τά ονόματα τών ψηφωτών-δωρητών Δωροθέου καί Ευτυχίου, 

καθώς καί τό όνομα τοο δωρητοΟ τοΟ νοτίου κλίτους πρεσβυτέρου ΦωτεινοΟ. 

Τά ψηφιδωτά παρουσιάζουν ομοιότητες μέ τά ψηφιδωτά άλλων βασιλικών τής 

Κω, όπως τοο Αγίου Παύλου στό Ζηπάρι, τοϋ Καπαμδ κλπ. καί εντάσσονται 

γενικά στην τεχνοτροπία τοϋ λεγομένου "εργαστηρίου τής Κώ". 
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Μέ βάση τά ψηφιδωτά καί τά κινητά ευρήματα φαίνεται δτι ή βασιλική 

κτίστηκε γύρω στό 500μ.Χ., ή δε ζωή της διήρκεσε τουλάχιστον μέχρι τό 

όώΙμ.Χ., σύμφωνα μέ νόμισμα του 'Ηρακλείου πού ρρέθηκε στό στρώμα κατα

στροφής πού τήν κάλυπτε. Είναι πιθανόν δτι ή βασιλική καταστράφηκε άπό 

πυρκαΐ'ά, ίχνη της οποίας διακρίνονται σαφώς στό νάρθηκα, στό δυτικό 

τμήμα τοΰ νοτίου κλίτους καί στή νότια στοά τοϋ αιθρίου.Ή βασιλική 

δέν επισκευάσθηκε ποτέ πιά καί στή συνέχεια λιθολογήθηκε. 

Σχετικά μέ τήν περιοχή της Καρδάμαινας θά ήθελα νά προσθέσω τά 

έξης: 

Τρεις ακόμη βασιλικές, της 'Αγίας Θεότητας, της 'Αγίας Βαρβάρας καί 

τής Άράγκης έχουν εντοπισθεί στην ίδια περιοχή ήδη άπό τά τέλη τοϋ 

περασμένου αιώνα, καμμία όμως δέν έχει ανασκαφεί συστηματικά. 

Άπό αυτές ή βασιλική τής'Αγίας Θεότητας βρίσκεται στό δυτικό άκρο 

τοϋ σημερινού χωριού, 300μ. άπό τή θάλασσα καί στους πρόποδες τής αρ

χαίας ακρόπολης, ήταν δέ στό άκρον ενός παλαιοχριστιανικού οίκισμοΰ. 

Γύρω άπό τή δεύτερη βασιλική,τής 'Αγίας 3αρβάρας, πού βρίσκεται πάνω 

στή θάλασσα, *.,5χλμ. ανατολικά τοΰ χωριοϋ, σώζονται επίσης υπολείμματα 

τοίχων κατά μήκος τής παραλίας πού ανήκουν μάλλον σέ περισσότερους τοϋ 

ενός οικισμούς. Γιά τή βασιλική στή θέση 'Αράγκη (1.,5χλμ. δυτικά τοΰ 

χωριοϋ) ελάχιστα είναι γνωστά. 500μ. δυτικά της παρατηροΰνται τά λεί

ψανα καμινιοϋ στην παραλία. Κοντά στην 'Αράγκη ωστόσο ρρίσκεται καί 

ένας οχυρωμένος οικισμός πάνω σέ απόκρημνο λόφο, πού σήμερα ονομάζεται 

Έβριόκαστρο. Άπό τήν κεραμεική καί τά νομίσματα πού περισυνελέχθησαν 

επιφανειακά στό Έβριόκαστρο, προκύπτει ότι δ οικισμός ήταν σέ ακμή 

δλο τύν 6ο καί τό πρώτο μισό τοΰ 7ου αιώνα, ήταν δηλαδή σύγχρονος μέ 

τή βασιλική τοϋ ϊ>ωτεινοΰ. Τέλος ή βασιλική τοΰ πρεσβυτέρου Φωτεινοΰ 

απέχει περίπου 100μ. άπό τή θάλασσα, φαίνεται δέ δτι βρισκόταν έκτος 

οίκισμοΰ. Στά νοτιοανατολικά της είχε βρεθεί σέ παλιότερη ανασκαφή 

ένα ακόμη βαπτιστήριο καί λείψανα μικροΰ αψιδωτού κτίσματος. 

Είναι λοιπόν φανερό δτι ή εύφορη περιοχή τής Καρδάμαινας κατοικήθη

κε πυκνά καθ'δλη τήν παλαιοχριστιανική εποχή, τόσο στό παράλιο τμήμα 

της δσο καί στό εσωτερικό της.Ό σεισμός του 554 πού τόσο παραστατικά 

περιγράφει δ Αγααίας δέν φαίνεται νά επηρέασε ιδιαίτερα τή ζωή τής 

περιοχής πού συνεχίστηκε τουλάχιστον μέχρι τά μέσα τοΰ 7ου αιώνα καί 

τίς Αραβικές επιδρομές. 
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ΠΑΥΛΟΣ Μ.ΜΥΛΩΝΑΣ 

ΝΕυΤΕΡΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟΝ ΕΠΙΛΕΓΟΜΕΝΟ "ΠΥΡΓΟ ΤΟΥ ΛΟΓΟΘΕΤΗ" ΣΤΗΝ ΣΑΜΟ. 

Στό περυσινό (12ο) Συμπόσιο της Χ.Α.Ε. παρουσιάσαμε μιά πρύτη καταγραφή των ελά

χιστων ιστορικών πληροφοριών πού μπορέσαμε νά συλλέξωμε καί μιά γενική περιγραφή της 

δομής του μνημείου. 

Κατά τό θέρος τοϋ 1992 οι έπί τόπου έρευνες απέδωσαν τις έξης πρόσθετες επιση

μάνσεις: 

1.- Ή λεπτομερής εξέταση της τοιχοποιίας, απεκάλυψε κατακόρυφους αρμούς κατά 

μήκος των τοίχων, πού θά πρέπει νά σημαίνουν διαφορετικές φάσεις καί διαφορετικούς 

χρόνους εφαρμογής. Έ ν τούτοις οι τοιχοποιίες αυτές ακολουθούν τό ίδιο σύστημα που 

περιγράφαμε κατά τό 12ο Συμπόσιο, δηλαδή "μέ σχεδόν τετραγωνισμένους αργούς ύπόλευκους 

λίθους, ανάμεικτους μέ κατεργασμένους πωρόλιθους καί πλήρωση τών κατακόρυφων αρμών 

μέ επάλληλα οριζόντια τεμάχια τούβλων ή πλακοειδών λίθων". 'Αξιοσημείωτο είναι ότι τό 

ίδιο σύστημα εφαρμόζεται σέ δλες τις τοιχοποιίες τοϋ ΠΥΡΓΟΥ ΛΟΓΟΘΕΤΗ αλλά καί τοϋ 

ΚΑΣΤΡΟΥ ΤΗΓΑΝΙΟΥ, δπως επίσης καί σέ σύγχρονες τοιχοποιίες σπιτιών της Σάμου πού δέ 

φαίνεται νά χτίστηκαν παλαιότερα από τόν 19ο αιώνα. 

2.- Κέ τήν βοήθεια τοϋ εργοδηγού κ. Κώστα Δαδάρου δ όποιος είχε συμμετάσχει στις 

εργασίες στερεώσεως, επισημάνθηκαν οι περιοχές επεμβάσεων τής 'Υπηρεσίας κατά τήν 

περίοδο τών επισκευών (Α.Δ. ΧΡ0ΝΙΚΑ,1971), οι-οποίες είναι έκτεταμμένες, περιορίζονται 

δμως κυρίως στον ανώτατο όροφο. Είναι σημαντικό ότι οι γωνίες τοΰ κτηρίου, πού κατα

λήγουν προς τά άνω στά πυροβολεία, δπως καί τά τελευταία, δέν είχαν ανάγκη στερεώσεως 

καί έχουν παραμείνει όπως ήταν. 

3.- Στον .πρώτο όροφο, στην εσωτερική παρειά τοΰ ανατολικού τοίχου, πού έχει 

έπενδυθή εξωτερικά ·μέ νέο τοίχο πάχους 70 έκ. υπάρχει χάραγμα ονόματος, πού παρατή

ρησε πρώτη ή κα Μαρία Βιγλάκη^. Τό όνομα είναι Μ Α Ν & Η Λ, δπου τό γράμμα Α είναι 

ρομβοειδές, ό δέ φθόγγος ΟΥ γράφεται μέ τό Υ υπερκείμενο τοϋ 0 : ο\ Κατά τόν καθηγητή 

Ν. Μουτσόπουλο (Morphologie des inscriptions, etc. p.57) τό ρομβοειδές (TA, avec 
2 

Tangle vers le bas) δέν παρατηρείται μετά τήν αρχή τοϋ 11ου αι. . Η επιγραφή αύτη 

θά μπορούσε νά χρονολογήσει ενδεχομένως τόν εσωτερικό πυρήνα τοϋ βόρειου ημίσεως 

κτηρίου. 

4.- Μέ σχετική άδεια τής υπηρεσίας , ελήφθησαν δείγματα ενσωματωμένης δομικής 

ξυλείας, από διάφορα σημεία τοϋ μνημείου, τά όποια εστάλησαν στό εργαστήριο Δενδρο-

χρονολόγησης χού Πανεπιστημίου Cornell. Δυστυχώς τά δείγματα ήταν όλα κορμοί ή κλάδοι 

νεαρών δένδρων μέ λιγώτερους τών 100 δακτυλίων,"μέ αποτέλεσμα νά μήν είναι δυνατή ή 

χρονολόγηση μέ αυτήν τήν μέθοδο. 
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5.- Στην ανατολική πτέρυγα του Κάστρου Τηγανίου, υπεράνω της φωλεός πυροβόλου 

πού βλέπει προς βορράν, υπάρχει εντοιχισμένη μαρμάρινη πλάκα μέ τουρκική επιγραφή. 
5 

Φωτογραφία πού εστάλη στον τουρκολόγο καθηγητή κο 'Ιωάννη 'Αλεξανδρόπουλο , απέδωσε 

τό έξης αποτέλεσμα: Ή επιγραφή καταγράφει μιά χρονολογία πού θά μπορούσε νά άναγνω-

σθή ως 1550 ή 1647 ή 1744 ή 1841. Ή μέν τελειταία θά πρέπει νά άποκλεισθή διότι ή 

Σάμος είχε άνακυρυχθη ώς ηγεμονία, επίσης και ή προτελειταία διότι κατά τά μέσα τοϋ 

18ου αι. ή 'Οθωμανική Αυτοκρατορία ήταν κυρίως απασχολημένη στά Βόρεια βαλκανικά 

σύνορα της, ενώ δεν είχε ανησυχίες στό Αιγαίο. Ή δεύτερη'χρονολογία του 1647 θά 

μπορούσε νά έχει σχέη μέ τήν κήρυξη πολέμου κατά τό 1644, εναντίον τής Βενετίας γιά 

τήν κατάκτηση της Κρήτης, πού συνετελέσθη τό 1669. Τέλος ή πρώτη πιθανή' χρονολογία 

του 1550, θά μπορούσε νά έχει κάποια Οχέση μέ τά αναφερόμενα στον τούρκο ναύαρχο 

Piri Reis, γιά ανέγερση και κατεδάφηση φρουρίου στό-νότιο μέρος τής Σάμου. 

Οι ανωτέρω παρατηρήσεις, αν και ενδιαφέρουσες δέν προσφέρουν οριστικές απαντή

σεις. Ή έρευνα συνεχίζεται. 

1.- Τοπική έφορος, τήν όποια ευχαριστώ θερμώς γιά τήν έν γένει αμέριστη βοήθεια της 

κατά τις έπί τόπου εργασίες μας. 

2.- Τήν βιβλιογραφική επισήμανση οφείλω στον συνάδελφο καθ. κ. Γ. Δημητροκάλλη 

3.- Γιά τήν όποια άδεια ευχαριστώ θερώς τήν έφορο κα Φωτεινή Ζαφειροπούλου. 

4.- Τήν όποια παρετήρησε ή κα Α. Καραγεώργου. 

5.- Τόν όποιο θερμά ευχαριστώ και από τήν θέση αυτή. 



42. 

ΑΣΠΑΣΙΑ ΝΤΙΝΑ 

ΝΕΩΤΕΡΕΣ ΕΡΕΥΝΕΣ ΣΤΗ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΠΟΛΗ ΤΩΝ Φ6ΙΩΤΙΔΩΗ ΘΗΒΩΝ 

Στο χβ,οο των Φθιωτίόων 6η3ων - σημερινής Νέας Αγχιάλου του ίίομού Μαγνησίας ουνεχί-

ζονται απδ την 7η Ειροοεία Βυζαντινών Αοχαιοτήταν οι σιτικές και επείγουσες ανασκαφι

κές έοευνες, οτις περιπτώσεις «ου αποκαλύπτονται αρχαία κατά την εκτέλεση εογαοιών εί

τε σε ιδιωτικά οικδττΕόα για οικοδόμηση είτε οε κοινδχοηοτους χάρους για τηνεκτέλεση 

Κοινοτικών ή Δημοσίων Έργων. Σε περιπτώσεις όμως ÏÏOU τα ευρήματα κοίνονται οημαντικά 

και επομένης διατηρητέα, οι σωστικές ανασκα3ές εξελίσσονται σε συστηματικές. 

Τα αποτελέσματα των πιδ πάνω ανασκαφών είναι τα εξής : 

ΟΧΥΡΩΣΗ. Αποκαλύφθηκαν σποραδικά και άλλα τμήματα της οχύρωσης της αιχαίας πόλης τον 

Φθιωτίδων Θη3ύν, που 3οη3οΰν στον ακοι3έστερο καθοοιομδ της ποοείας και της έκτασης του. 

Το τείχος πεοιέ3αλε το 3δοειο μισδ, ττεοίπου, του λόφου της Ομηρικής Πυοάσου, το λιμάνι 

καΓ μεγάλη έκταση της αρχαίας πδλης. Διακρίνεται σε χεοσαίο, απδ κοινή τοιχοποιία, πλά

τους 1.90H. και θαλάσσιο από ισχυρή τοιχοποιία με μεγάλους πελεκημένους δόμους, πλάτους 

2.70μ. Ένα μεγάλο τμήμα απδ το θαλάσσιο τείχος αποκαλύφθηκε κατά μήκος της ακτής, νό

τια της 3ασιλικής Επισκόπου Ελπιδίου. Το μήκος της οχυοωσης ήταν 2.900μ. περίπου. Η άμυ

να της οχύρωσης αυτής ενισχυόταν απδ τετράγωνους πύργους. Μέχρι τάρα έχουν προσόιοοιστεί 

τα εοείπια εννέα πύργων. Το εμ3αδδν της περιτειχισμένης πδλης ήταν 250.000μ". Μεγάλο 

όμως μέοος της πόλης εκτεινόταν και έξω απδ τα τείχη. 

ΚΤΗΡΙΑ ΔΗΜΟΣΙΑ. Κτήοιο που σχετίζεται με το ουγκοδτημα των Βασιλικών του Αρχιεοέως Πέ

τρου αποκαλύφθηκε στα 3οοειοδυτικά του. Έχει τουλάχιστον 3 οικοδομικές περιόδους. Η 

σπουδαιότητα του αποδεικνύεται και απδ τα κινητά ευρήματα: σπαοάγματα τοιχογραφιών , 

μαομάοινη τράπεζα, νομίσματα, μικροτεχνήματα (χάλκινος σταυρός, χάλκινο σταθμίο, ευλο

γία πήλινη, σφραγίδα πήλινη και λυχνάρια από τα οποία ξεχωρίζει λυχνάοι του 5ου-5ου αι. 

μ.Χ. με τον Ήλιο στο δίοκο - Κορινθιακού εργαστηρίου). 

Επίσης 3δοεια του προηγουμένου αποκαλύφθηκε κτήριο το οποίο μπορεί να θεωρηθεί ότι ανή

κει σε ίδρυμα εκκλησιαστικό (φτωχοκομείο). 

ΛΟΥΤΡΟ ΔΥΤΙΚΑ ΤΗΣ ΒΑΣΙΛΙΚΗΣ ΑΓΙΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ (αίθουσα φυχροο). Στα 3ορειοδυτικά της Βα

σιλικής Αγίου Δημητρίου αποκαλύφθηκε η αίθουσα του FRI3ITARIUM του λουτρού που είχε έλ

θει σε φως με τις ανασκαφές των αειμνήστων Γεωργίου Σωτηρίου και Παύλου Ααζαοίδη. 

Το κτίσμα αυτό εξωτερικά είναι οκτάπλευοο και εσωτερικά σε κάθε μία πλευρά σχηματίζεται 

μία τετράγωνη κόγχη. Οι διαστάσεις του είναι: εξωτερικά 5.20μ. και εσωτερικά 3.1 Ou. 

Μεταξύ δύο κογχύν υπάρχει συμπαγής τοιχοποιία σε σχήμα τριγωνικό, η προς τα μέσα κορυφή 

της οποίας διαμορφώνεται σε αμ3λεία γωνία. Οι πεσσοί αυτοί σχηματίζουν έτσι S στηρίγματα 

στα οποία θα πατούσε ημισφαιρικός θόλος διαμέτρου 6.50μ. Στις τετράγωνες κόγχες σώζονται 

ίχνη πιθανόν καθισμάτων. Το πάτωμα ήταν στρωμένο με μαομάοινες πλάκες σε σχήμα οοθογω-



νιου παραλληλογοάμμου με τον κατά μήκος άζονα Α-Δ. Στη οτροσπαυτή έχει γίνει ;<οήαη και 

τεμαχίων θωρακίων. Σήμεοα σώζεται το υπδστοωμα των πλακύν. Στο κτήοιο ανοίγονται τοείς 

θδοες οτις αντίστοιχες τοείς κόγχες του νότιου μιοού, η μεσαία των οποίων επικοινωνεί 

μέοα από μικοό ôiauéoipua με το CALDARIü.M του λουτοου. Ανατολικά του FRI2Ii»ARI!JM ακο-

καλό'ί9ηκαν και άλλα τμήματα των αγωγών από οτοογγυλούς πήλινους οωλήνες καθώς και κτι

στούς σκευασμένους με πλάκες ίου έ'?εοναν το νεοδ απδ το κεντοικδ υόοαγωγείο ίου 3οί-

σκεται στο λόφο, δυτικά του λδ,ρου της αοχαίας Πυοάοου και τροφοδοτούσε το υπόκαυστο αυ

τό, το 3απτιστήοιο και τη κοήνη στο αίθριο τπς .Βασιλικής του Αγίου Δημητρίου 

ΚΤΗΡΙΟ ΜΞ ΨΗΦΙΔΩΤΑ. Στη 3οοειοανατολικη καμπή του τείχους, νοτιοανατολικά της 3ασι λ ι-

κής του Επισκόπου Ελπιδίου κοντά στη θάλασσα, επισημάνθηκαν και εοευνήθηκαν σε μικοή 

δυως έκταση: ας>ίδα, λείψανα τοίχων και ^ηιιιδωτά δάπεδα που ανήκουν σε παλαιοχριστιανικό 

κτήοιο πολύ σημαντικό και ίσως εκκλησιαστικής χοήσης. Το κτήοιο αντιπροσωπεύει δοο οικο

δομικές πεοιδόους. TG πατώματα των κτηοίων και των δύο περιόδων ήταν στρωμένα με φηφί-

όωτά με γεωμετοικδ διάκοσμο: τοίγωνα, πλοχμοί, πελτδυοο'ΰα κοσμήματα, στο κέντρο των 

οποίων ο κδμ3ος του Σολομωντος. 

ΚΤΗΡΙΑ ΜΗ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΑ. Ένας μεγάλος αοιθμδς κτηοίων μη εκκλησιαστικών αποκαλύφθηκε 

εντδς και εκτός των τειχών της αοχαίας πόλης. 

ΡΥΜΟΤΟΜΙΚΑ - ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΚΑ. Εοευνήθηκαν, ευκαιοιακά, πολλά στοιχεία που βοηθούν στην απο

κατάσταση με πολλή πιθανότητα του ουμοτομικοΰ σχεδίου και την πολεοδομική συγκοδτηση 

της αοχαίας πόλης των Φθιωτίδων 6η3ων, όπως : δοδμοι, αγωγοί αποχετευτικοί και ύδρευσης, 

δεξαμενές, κιονοστοιχίες, στοές κ.λ.π. 

ΤΑΦΟΙ. Εκατοντάδες τάφοι εντδς και εκτδς των τειχών της αρχαίας πόλης ήλθαν στο φως 

όπως: κι3ωτιδσχημοι πλακοοκεπείς, >>ακκοειδείς, καμαοοσκέπαστοι, δίδυμοι, θαλαμοειδείς 

με αοκοοδλια, καλυ3ίτες, ταξικά αγγεία - εκχυτρισμοί, σαοκο?άγοι κ.λ.π. 

Σημειώνεται ιδιαίτεοα ο σημαντικός αοιθμδς επιτυμ3ίων στηλών.ενεπίγραφων. 

Μεγάλος είναι ο αριθμός των ευρημάτων που πεοι συλλέχτηκαν κατά τις πιό πάνω ανα

σκαφές και ανήκουν σ'όλα τα είδη της τέχνης : γλυπτική, κεραμεική, ζωγοαοική, μικοο-

τεχνία, χουσοχοϊκή. 
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ΚΩΣΤΑΣ Ε. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΣΥΝΘΕΣΗ ΤΩΝ ΣΤΑΥΡΕΠΙΣΤΕΓΩΝ ΝΑΩΝ 

Σ' έναν αριθμό εκκλησιαστικών βυζαντινών μνημείων που ανήκουν στον τύπο των 

σταυροειδών εγγεγραμμένων ναών, όπως είναι γνωστό, ο καθηγ. Ν. Μουτσόπουλος 

διαπίστωσε την ύπαρξη αρμονικών χαράξεων στα καθ' ύψος επί μέρους τεκτονικά στοιχεία. 

Οι αρμονικές μάλιστα αυτές σχέσεις επιβεβαιώνονται συνεχώς σε βυζαντινά και 

μεταβυζαντινά μνημεία του ιδίου τύπου, και από άλλους ερευνητές. 

Από τη θεωρία αυτή των χαράξεων συγκρατούμε την λογική που τις γέννησε και 

συγκεκριμένα την προσπάθεια των αρχιτεκτόνων της εποχής να βρουν ένα αρμονικό, αλλά 

και παράλληλα ασφαλή τρόπο αρχιτεκτονικής συνθέσεως των μνημείων, αυτού του τύπου. 

Οι αρχιτέκτονες αντιμετώπιζαν με αυτόν τον τρόπο το καίρεο πρόβλημα της 

Αρχιτεκτονικής που είναι η τρίτη διάσταση, δηλαδή η προσπάθεια του μετασχηματισμού σε 

τρισδιάστατο χώρο των λειτουργικών, συνθετικών και κατασκευαστικών αναζητήσεων. Η 

εμπειρία και η λογική της χαράξεως των σταυροειδών εγγεγραμμένων ναών πιστεύουμε ότι 

εφαρμόστηκε και στον τύπο των σταυρεπιστέγων. Αν και τα μνημεία αυτού του τύπου δεν 

παρουσιάζουν την συνθετική και κατασκευαστική πολυπλοκότητα των σταυροειδών 

εγγεγραμμένων ναών και θεωρούνται συνθετικά εύκολα, ωστόσο οι αρχιτέκτονες συνέχισαν 

να δείχνουν την ίδια ευαισθησία και αγωνία για το αισθητικό αποτέλεσμα του εσωτερικού 

χώρου και γενικά της όλης ογκοπλαστικής διαρθρώσεως του ναού. Έτσι μολονότι το 

συνθετικό ενδιαφέρον ήταν περιορισμένο στους σταυρεπιστέγους ναούς, οι αρχιτέκτονες 

δεν έπαυσαν να αναζητούν την καθ' ύψος αρμονική σχέση των δύο καθέτως τεμνομένων 

καμάρων, της αξονικής και της υψηλώτερης εγκάρσιας. 

Η αρχιτεκτονική σύνθεση του σταυρεπιστέγου ναού, στην οποία κυρίαρχο ρόλο παίζει 

η προσπάθεια αναζητήσεως της αρμονικής σχέσεως ανάμεσα στις δύο καμάρες, έδινε 

στους αρχιτέκτονες τη σιγουριά του άρτιου αισθητικά εσωτερικού χώρου, αποτέλεσμα που 

επηρέαζε θετικά και των εξωτερική μορφή των ναών του τύπου αυτού και επιβεβαίωνε την 
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βαθειά ευαισθησία, τις απεριόριστες αναζητήσεις και τους προβληματισμούς ακόμη και σε 

μνημεία που εκ πρώτης όψεως φαίνονται απλά. 

Η αρχιτεκτονική σύνθεση του σταυρεπιστέγου ναού ξεκινούσε με την επιλογή μιας 

διαστάσεως, ο προσδιορισμός της οποίας είχε άμεση σχέση με την εγκάρσια τομή του ναού. 

Η επιλεγμένη αυτή διάσταση αποτελούσε πάντοτε την πλευρά ενός τετραγώνου. Η 

επιλογή του τετραγώνου είναι πράξη ευφυής και εκφράζει το αίσθημα βαθειάς γνώσεως του 

προβλήματος της αρχιτεκτονικής συνθέσεως, γιατί το τετράγωνο είναι το σχήμα μιας 

διαστάσεως. Το τετράγωνο ταυτισμένο πάντοτε με την εγκάρσια τομή του ναού αποτελούσε 

το κλειδί, για την αφετηρία του προσδιορισμού της αξονικής και στη συνέχεια της εγκάρσιας 

καμάρας, μόνο που σε ορισμένα μνημεία παρατηρείται το αντίθετο, δηλαδή πρώτα 

προσδιορίζεται η εγκάρσια και στη συνέχεια η αξονική καμάρα. 

Έχοντας πλήρη επίγνωση του γεγονότος ότι αρχιτεκτονική σημαίνει κατά κύριο 

λόγο χώρος, ο βυζαντινός αρχιτέκτων συνέχιζε να προσπαθεί να εκφράσει τον συμβολικό 

χώρο του ναού, με τη χρήση του μηχανισμού των αρμονικών χαράξεων και στους 

σταυρεπιστέγους ναούς. 
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ICAKEII-; ΠΑΠΑΓΓΕΛΟΣ 

ΟΙ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ TQK ΟΙΔΟΣΟΦΩΙΪ ΣΤΚΝ ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΣΙΑΤΙΣΤΕΣ ΚΑΙ 

ΣΤΟ 3ΑΤΟΠΕΔΙ 

Ή συνολική θεώρηση των παραστάσεων (τιλοσόφων σε εκκλησι

αστικούς χώοους καί μνημεία της Ελλάδος εγει άντιιιετωπισθη υέ-

χρι στιγιίης uovov άπό τ ί ς δύο ιιελέτες του Κ. Σπετσιέρη (1963 καί 

1975) οι όποΐε ; δυως δέν είναι πλήρεις οδτε ώς προς τον ^ριθιιό 

των παρουσιαζοαένων μνηιιείων, ούτε ώς προς τήν καθόλου άντιαετώ-

πιση του ενδιαφέροντος αυτού θέιαατος. 

Μέ την ανακοίνωση θά παρουσιασθούν δύο ακόμη ζωγραφικές 

συνθέσεις μέ φιλοσόφους, οι οποίες Φαίνεται νά είναι άγνωστες 

στην σχετική" Βιβλιογραφία. 

Άπδ τήν Σιάτιστα γνωρίζουμε την παράσταση των σιλοσδφων 

στίς τοιχογραφίες του ναού του προφήτη Ηλία (1744). 'Υπάρχει 

διαως ανάλογη παράσταση καί στον ναό της αγίας Παρασκευής. Είναι 

ενταγμένη στην τοιχογραφία της Ρίζας του Ί ε σ σ α ί , έργο του 1679, 

η οποία αναπτύσσεται στην ΝΔ γωνία καί στό αντίστοιχο φουρνικδ 

του γυναικωνίτη. Τδ σκοτεινό της γωνίας καί η επικαλύπτουσα κσ-

πνιά, φαίνεται δτι δέν επέτρεψαν μέχρι τώρα τόν εντοπισμό της. 

Ci εικονιζόμενοι Φιλόσοφοι επονομάζονται "σοφοί" καί είναι κατά 

σειράν οι, Πλούτρχος, Αριστοτέλης, Σόλων, Θουκυδίδης, Πλάτων 

καί "Σιβήλα". Τόσον Ό αριθμός καί τά εΐκονιζδιιενα πρδσοοπα, δσο 

καί τό περιεγόιιενο των είληταρίων δείχνουν δ'τι δ ζωγράφος του 

Ι'διου θέματος στδν Ιΐροφήτη Ηλία θά πρέπει νά επηρεάσθηκε άπό 

τήν σύνθεση της Αγίας Παρασκευής. 

Άπό τδ Άγιον "Ορος γνωρίζουμε τους Φιλοσόφους της Τρά

πεζας της Μεγίστης Λαύρας (15^5-1541) καί του νάρθηκα της Γΐορ-

ταίτισσας των Ιβήρων (1683). "Εχουμε επίσης πληροφορίες δτι ε ι 

κονίζονταν καί στην Τράπεζα του Σταυρονικήτα (1546), αλλά εκεί 

είναι πλέον κατεστραμμένες. Σήμερα παρουσιάζουν μία νέα σύνθεση 
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f οποία ιιάλιστα εινσι κσί η νεώτερη γνωστή σε εκκλησιαστικό χωοο. 

Στδ προστώο της κεντοικης εισόδου της υονης Βατοπεδίου εικονίζον

ται οι , Αριστοτέλης, Απολλώνιος, Σοφοκλής, βούλης, "Σεβίλσ" και 

Πλάτων. "Ολοι εέρουν τό επίθετο "οοοός". 

Κ σύνθεση στην οποία εντάσσονται οι σοφοί, ε*ργο του άγιο-

ρείτου Νικηφόρου, του 185S, είναι έ'νας ύμνος πρδς τήν Θεοτόκο, 

στον Εύαγγελισαό της οποίας είναι σοιερωιιένη η Μονή. Τά ειλητάρια 

των σοΦων έχουν καί εδώ τ ί ς ουνήθεις ρήσεις αέ τ ί ς όποιες "προοι

ωνίζεται" ή έλευση του Χρίστου. Οι οιλόσοσ-οι της Εατοπεδίου ανή

κουν στην λιγότερο συνηθισμένη εικονογραφική σύνθεση η οποία δέν 

τους εντάσσει στην Ρίζα του Ί ε σ σ α ί . 

Μέ τ ί ς δύο πρωτοεμφανιζόιιενες συνθέσεις δ χρονολογικός κα

τάλογος των γνωστών πλέον παραστάσεων φιλοσόφων σέ εκκλησιαστικές 

τοιχογραφίες του ελλαδικού χώρου διαμορφώνεται ως έξης: 

Ι . "Αγιος Γεώργιος Βιάν νου Κρήτης. I4CI. (Ρ.Ι.) 

2. Μεγίστη Λαύρα. 1535-1541. ( Ρ . Ι . ) 

3. Μονή Σταυρονικήτα. 1546. ( Ρ . Ι . ) 

4. Μονή των Φιλανθρωπηνών. 156L. 

5. "Αγιος Νικόλαος ϊσσριτσάνης. 1614. ( Ρ . Ι . ) 

6. 'Άγιος Δημήτριος Χρυσάφων Λακωνίας. 1641. ( Ρ . Ι . ) 

7. Μονή Γόλας Λακωνίας. 1673. ( Ρ . Ι . ) 

8. Αγία Παρασκευή Σιατίστης. 1679. ( Ρ . Ι . ) 

9. Μονή 'Ιβήρων. 1683. 

10. Προφήτης Ηλίας Σιατίστης. 1741. ( Ρ . Ι . ) 

1 1 . Μονή Εελλάς. 1745. ( Ρ . Ι . ) 

12. "Αγιος Γεώργιος Νεγάδων Ζαγορίου. 1792. 

13. Μονή Εατοπεδίου. 1858. 

(Ρ.Ι .=οΐ Φιλόσοφοι ενταγμένοι στην Ρίζα του Ί ε σ σ α ί . "Οπου 

δέν σημειώνεται σημαίνει ότι δέν εντάσσονται στην Ρ . Ι . ) . 



48. 

ΤΙΤΟΣ ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ 

Μία αυτοκρατορική εικόνα στο Μέγα Σπήλαιο. 

Το 1918 ο Γ.Σωτηοίου δημοσίευσε μία εικόνα από το Μέγα Σπήλαιο που καταστρά

φηκε λίγο αργότερα στην πυρκαϊά του 1934. Η εικόνα παρίστανε την Θεοτόκο έν-

θρονη ί̂ εφοκρατούσα και αριστερά της παιδική μορφή με αριστοκρατική ενδυμα

σία σε στάση δέησης. Ο Σωτηρίου ταύτισε το εικονιζόμενο πρόσωπο με κάποιον 

από τους γυιούς του Δημητρίου Παλαιολόγου και χρονολόγησε την εικόνα λίγο πριν 

το 1450. Ολόκληρο το βάθος της εικόνας, πάνω από το κεφάλι της δεομένης μορφής, 

καλύπτεται από τρεις επιγραφές. Η πρώτη επιγραφή αναφέρεται στη Θεοτόκο: 

Μ(ήττι)9 Θ(εο)ν τι Σπηλαιώησσα. Η δεύτερη επιγραφή αναφέρεται στη ταυτότητα 

τουδεομένου προσώπου: Ιωάννης Δούκας Άγγε/^ς Παλαιο'ώγος Ταονλ Λάσκα

ρης Τορήτζνς Φι^νθρώπιος, ό Άσάνης [ ]πς ϋψφ&ΐάτϊ)ςκ(αί) φΰχ>χρίστον δε-

σποίνης αύτοκρατορίσσης [ ). Από την επιγραφή αυτή είχαν καταστραφεί οι λέ

ξεις που δήλωναν τη σχέση του δεομένου προσώπου με την αυτοκράτειρα και το 

όνομα της τελa'ταίας. Η τρίτη επιγραφή, που είναι έμμετρη, αναφέρεται στον πρό

ωρο θάνατο της δεομένης μορφής και ήταν γραμμένη αρχικά στο πλαίσιο της εικό

νας. Η μεταγραφή της στο εσωτερικό της εικόνας έγινε πριν το 1840 από τον ζω

γράφο Κ.Φανέλλη. Την έμμετρη επιγραφή προσπάθησε να αποκαταστήσει ο Κ. 

Οικονόμου στο Προσκυνητάριο του Μεγάλου Σπηλαίου που επιμελήθηκε το 1840. 

Σιιμφωνα με την ανάγνωση της επιγραφής που αναφέρεται στην ταυτότητα 

του δεομένου προσώπου από τον Νεκτάριο, πατριάρχη Ιεροσολύμων (1602-1676), η 

οποία περιέχεται στο χφ. 441, φ. 140, του Μετοχίου του Παναγίου Τάφου, η αυτο

κράτειρα που αναφέρεται στην επιγραφή είναι η Ειρήνη Ασανίνα Καντακουζηνή -

κόρη του Ανδρόνικου Παλαιολόγου Ασάν και γυναίκα του αυτοκράτορα Ιωάννη ς ' 

Καντακουζηνού- και ο Ιωάννης Ασάν είναι ανηψιός της. Η ταύτιση της αυτοκρά

τειρας και ο προσδιορισμός του βαθμού συγγενείας της με τον Ιωάννη, οδηγούν στη 

χρονολόγηση της εικόνας λίγο μετά τα μέσα του Μου αιώνα. Ο Ιωάννης Ασάν μπο

ρεί να ταυτιστεί με τον υπ ' αριθμόν 91366 Ασάν, του Prosopographisches Lexikon 

der Palaiologenzeit, γυιό του Μανουήλ Κομνηνού Ραούλ Ασάν και της Αννας Κο-

μνηνής Δούκαινας Παλαιολογίνας κόρης του Θεόδωρου Συναδηνού. Η λεπτομερής 

περιγραφή της εικόνας από έναν ανώνυμο λόγιο το 1765, σε συνδυασμό με δύο ση

μειώματα που στάλθηκαν πριν το 1840 από τη Μονή του Μεγάλου Σπηλαίου στον 

Κ. Οικονόμου, αποδεικνύουν ότι η έμμετρη επιγραφή αλλοιώθηκε από τον 

τελευταίο, ενώ η πρώτη επιγραφή Μ(ήτη)ρ Θ(εο)ν η Σπηλαιώησσα αποτελεί 

προσθήκη του Κ. Φανέλλη. 



49. 

Λ'ϋ-ΌΔΠ',Ι JlA£AiUÎ 

Λ ΛΓΙΑ AHAA'ÎWLC 2ΤΛ ιννΑϋίΐΛ ».rk VU'lia'·. ^ΛΖΣΟΝΟΖ 

Ό ναός της Αγίας Άναλήφεως είναι καθολικό μονής αφιερωμένης στην Κοί

μηση της Θεοτόκου πού βρίσκεται στά Καλύβια Αναλήψεως,17 χιλιόμετρα νοτιοδυ

τικές τηΥ, Ελάσσονος.Συμφωνά με ιστορικές μαρτυρίες ή μονή άνί|κε άλλοτε στην 

'Επισκοπή Δομενίκου καί Ελάσσονος.Τό 1928 υπήχθη στην δικαιοδοσία τοϋ Μητρο

πολίτου 'Ελάσσονος,καί άπό τό I9J'! είναι μετόχι της 'υλυμπιώτισσας. 

Ό ναός είναι τρίκογχος σταυροειδής εγγεγραμμένος τη"ς παραλλαγής των συν

θέτων τετρσχιονίων,μέ μέσες εξωτερικές διαστάσεις 7,20 Χ 13,90 μ.,χωρίς τους 

πλαγίους χορούς καί τόν δεύτερο νάρθηκα.Ό τρουλλος είναι οκταγωνικός.*Η κόγχη 

τοϋ ίεροϋ εσωτερικά είναι τμη"μα κύκλου μικρότερο τοϋ ημικυκλίου.καί εξωτερικά 

κάτω πεντάπλευρη καί προς τά επάνω τετράπλευρη.Τά κογχάρια προθέσεως καί δια

κονικού",ημικυκλικής καί όρθογωνικης διατομής αντιστοίχως,εγγράφονται στό πά

χος τοϋ ανατολικού τοίχου.Τό κυρίως ιερό καλύπτεται με τυφλό ημισφαιρικό τρουλ-

λο,καί τά παραβήματα μέ ήμικυλίνδρους καθέτους προς τόν κατά μη*κος αζονα τοο 

ναοο.Οί χώροι πού δημιουργούνται από τους επιμήκεις πεσσούς πού χωρίζουν τό 

ιερό από τόν κυρίως ναό,καλύπτονται μέ ημικυλίνδρους παραλλήλους προς τόν κατά 

μήκος αζονα. Ή κάλυψη των γωνιαίων διαμερισμάτων γίνεται μέ σταυροΟόλια. Ο 

νάρθηκας καλύπτεται μέ ήμικυλίνδρους παραλλήλους προς τόν κατά μήκος άξονα του 

ναου.Ό τοίχος πού κάποτε χώριζε τόν νάρθηκα από τόν ναό έχει κατεδαφισθώ,καί 

αντικαταστάθηκε από ζεΟγος κιόνων,έτσι ώστε ο ι ναός νά δίνει σήμερα τήν εντύπω

ση σταυροειδούς εγγεγραμμένου μέ επιμήκη τήν δυτική κεραία.Τό σύνολο των ήμικυ-

λίνδρων,ο ημισφαιρικός τροϋλλος του ίερου,καί οι πλάγιοι χοροί καλύπτονται μέ 

ενιαία δίρριχτη στέγη,από τήν οποία αναδύεται ο κεντρικός τρουλλος. 

Ζχά δυτικά υπάρχει καί δεύτερος μεταγενέστερος νάρθηκας σχήματος κεφα

λαίου Γ καί αγίασμα,μέσων εξωτερικών διαστάσεων h,23 Χ Ί,5
υ
 μ.,στήν νότια πλευ

ρά του οποίου υπάρχει,εξωτερικώς,ημικυκλική κόγχη διαμέτρου '5,75 μ·Τδ άγιασμα 



έχει σήμεοα διαμοοιοωΟη ce παρεκκλήσι. 

Ό ναός είναι, κατάγρα :ος καί το ξυλόγλυπτο τέμπλο του ανάγεται στον Ι.; 

αίώνα.~υμ;·ωνα με επιγοα^η που βρίσκεται στον νότιο τοίχο του οίακονικου,η αν 

γεοση τοϋ ναοΰ έγινε τον 12' αιώνα. 

Τό μνημείο,άπό κάθε απθ"η αξιόλογο,ειυαι ενα από τά λίγα μνημεία με τοο 

λο που μεχοι σήμερα έχουν εντοπισθώ στην μεταβυζαντινή αρχιτεκτονική της Θεσ

σαλίας/ '^να εξαιρετικά ένδιαοερον μορφολογικό στοιχείο αποτελεί ο κοσμήτης 

στην βάση τοΰ τύμπανου τοΰ τρουλλου έσωτεοικως άπό διπλή οδοντωτή ταινία,πού 

προφανώς έγινε οχι μόνον γιά λόγους έ· ελκυστικούς,άλλα καί αισθητικούς. 



51. 

ΠΛΑΤΩΝ ΠΕΤΡΙΔΗΣ 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΚΕΡΑΜΕΙΚΗ ΑΠΟ ΤΟΤΣ ΔΕΛΦΟΪΣ 

Η κεραμεική που παρουσιάζεται προέρχεται από πρόσφατε? ανασκαφέ? 

τη? Γαλλική? Αρχαιολογική? Σχολή? στου? Δελφού? και συγκεκριμένα στη 

Ρωμαϊκή Αγορά και στη Νοτιοανατολική Έπαυλη (στα νότια του περιβόλου του 

ιερού). 

Αρχίζοντα? την παρουσίαση από μια ιδιαίτερη κατηγορία κεραμεικών, τα 

λυχνάρια, πρέπει να τονιστεί ότι κυρίαρχη θέση κατέχουν τα αττικά προϊόντα 

του 3ου και 4ου αι. Απ' αυτά αξίζει να γίνει λόγο? για ένα που φέρει 

προτομή γυναίκα? που κρατά διπλό πέλεκυ, δύο με ζωόμορφε? παραοτάσει? 

και ένα που κοσμείται με ρόδακα. Τα βορειοαφρικανικού τύπου λυχνάρια είναι 

όλα απομιμήσει?, έχουν βρεθεί άλλωστε και πήλινε? μήτρε? αυτού του τύπου 

στου? Δελφού?. Υπάρχει τέλο? και μία κατηγορία λυχναριών, σχετικά μεγάλων 

σε μέγεθο? αλλά όχι πολύ φροντισμένη? κατασκευή?, που θεωρώ με κάθε 

επιφύλαξη εντόπια. 

Η καλή? ποιότητο? εισηγμένη ερυθροβαφή? κεραμεική εκπροσωπείται από 

σημαντικό αριθμό οστράκων και αγγείων από τα οποία διάλεξα να παρουσιάσω 

τέσσερα πινάκια από τη Β. Αφρική (African Red Slip Ware). To πρώτο, του 4ου 

αι., από τη Ρωμαϊκή Αγορά, φέρει ανάγλυφη παράσταση αγριογούρουνου. Τα 

υπόλοιπα προέρχονται από τη Νοτιοανατολική Έπαυλη και χρονολογούνται στο 

β ' μισό του 6ου αι. Τα δύο από αυτά φέρουν στο κέντρο εμπίεστη 

παράσταση, το ένα παγανιστική και το άλλο χριστιανική (Βάκχου με πάνθηρα 

και αγίου που κρατά σταυρό, αντίστοιχα). 

Στα ευρήματα συγκαταλέγεται και μία ομάδα ανοιχτών αγγείων του 6ου 

αι. με γραπτή διακόσμηση κλαδιών του τύπου "Κεντρική? Ελλάδο?", ενώ έχουν 

βρεθεί και άλλα από τον ίδιο πηλό, αλλά ακόσμητα. 

Στην λεγόμενη χρηστική κεραμεική ανήκουν αγγεία διαφόρων σχημάτων 

και χρήσεων (οινοχόε?, κύπελλα, πινάκια, μαγειρικά σκεύη κ.ά.), ακόσμητα ή με 

διακόσμηση (εγχάρακτη, αυλακωτή, ρέοντο? χρώματο?). Όσο για του? αμφορεί?, 

ιδιαίτερη μνεία αξίζει να γίνει για μία κατηγορία με ελαφρά διογκωμένο προ? 

τα κάτω λαιμό και αυλάκωση στο χείλο?. 

Παρουσιάζονται τέλο? κάποια αντικείμενα ενδιαφέροντα από κεραμολογική 

άποψη (βάσει? ψησίματο?, παραμορφωμένα στο ψήσιμο αγγεία). 



52. 

ΚΑΡΙΑ ΣΙΓΑΛΑ 

Η Παναγιά η Εννιατιεοίτισσα ή Οδηνήτοια στη Χάλκη τικ Δωδεκανήσου 

Στη Χάλκη, ίο μικρό νησί της Δωδεκανήσου στα Β.Δ. της Ρόδου, σώζονται μερικά 

πολύ αξιόλογα τοιχογραφημένα μνημεία της Μεσοβυζαντινής και Υστεροβυζαντινής 

περιόδου, αν και τα περισσότερα, δυστυχώς, βρίσκονται σε ερειπιώδη ή μισοερειπιώδη 

κατάσταση. 

Απ' αυτά το μόνο γνωστό είναι ο Αγιος Ζαχαρίας στο Φοινίκι, που δημοσιεύτηκε 

πρόσφατα στις μελέτες του Α.Δ. {Κατσιώτη, Α. Οι τοιχογραφίες του Αγ. Ζαχαρία στο 

Φοινίκι της Χάλκης, Α.Δ. 40 (1985), Μελέτες, σελ. 229-24%. 

Η παρουσίαση της Παναγιάς της Εννιαμερίτισσας - παρότι η μελέτη του μνημείου δεν 

έχει ολοκληρωθεί - αποτελεί μία ακόμη μαρτυρία του τοιχογραφικου πλούτου του ακριτικού 

αυτού νησιού. 

Η Εννιαμερίτισσα παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον, γιατί διασώζει το σύνολο του 

τοιχογραφικου διακόσμου της, σε καλή μάλιστα κατάσταση, καθώς και ακέραια την 

κτητορική επιγραφή που τη χρονολογεί με ασφάλεϊα στο β' μισό του Μου αιώνα. 

Προσφέρει επομένως πολύτιμο υλικό για συγκρίσεις, αν ληφθεί υπόψη ότι οι 

χρονολογημένες μ' επιγραφή εκκλησίες της Δωδεκανήσου είναι ελάχιστες και σώζονται 

αποσπασματικά. 

0 ναός είναι αφιερωμένος στην Παναγία Οδηγήτρια, όπως αναφέρει η κτητορική 

επιγραφή κι επιβεβαιώνει η παράσταση στην κόγχη του επωνύμου αγίου. Επίσης, μία 

μεγαλειώδης παράσταση της Παναγίας Ενθρονης Βρεφοκρατούσας ανάμεσα σε σεβίζοντες 

αρχαγγέλους επιγράφεται ** Μή(τη)ρ θ(εο)ύ η Οδηή(τρια) " και εικονίζεται στο νότιο τοίχο 

του κυρίως ναού, δίπλα στο τέμπλο, θέση που κατέχει συχνά ο επώνυμος άγιος. 

Από αρχιτεκτονική άποψη είναι ένα μονόχωρο καμαροσκέπαστο εκκλησάκι με μεγάλη 

ημικυκλική αψίδα και μεταγενέστερο νάρθηκα. Αξιοσημείωτο χαρακτηριστικό αποτελούν 

τέσσερεις κιονίσκοι κατά μήκος της κορυφής της καμάρας εξωτερικά, στοιχείο που φαίνεται 

να είναι ιδιαίτερα αγαπητό στα Δωδεκάνησα. 



Η επιγραφή μάς δίνει τα ονόματα των πέντε χορηγών ( ενός ιερωμένου, δύο μοναχών 

γυναικών και δύο λαϊκών ανδρών ) και την ακριβή χρονολογία αποπεράτωσης της 

ιοιχογράφησης, Αυγούστου ΙΑ' 6.875 (= 1367). Αποτελεί επίσης, μαζί με τις επιγραφές 

στις παραστάσεις, γλωσσική μαρτυρία για τη διάλεκτο του νησιού το 14ο αιώνα. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα αναπτύσσεται σε τρείς ζώνες. Στην επάνω απεικονίζονται 

επτά σκηνές του Δωδεκαόρτου ( Ευαγγελισμός, Γέννηση, Υπαπαντή, Κοίμηση Θεοτόκου, 

Βάπτιση, Σταύρωση, Εις Αδου Κάθοδος ) και Προφήτες. Η μεσαία αποτελείται από 

στηθάρια συμπλεκόμενα μεταξύ τους, που περιέχουν προτομές μετωπικών μαρτύρων. Στην 

κάτω ζώνη εικονίζονται όρθιες μορφές ( συλλειτουργούντων ιεραρχών και διακόνου στο 

ιερό, αγίων στον κυρίως ναό ) και η Ενθρονη Οδηγήτρια. Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας, 

αντί για το συνηθισμένο για τα Δωδεκάνησα στη θέση αυτή θέμα της Δέησης, εικονίζεται 

η Βλαχερνίτισσα. Η Δέηση έχει απεικονισθεί αμέσως mo πάνω, στο μέτωπο της αψίδας. 

Το μνημείο, συντηρητικό στο σύνολο του και απλοϊκό, αποτελεί παρόλ' αυτά πολύτιμη 

μαρτυρία για την ιστορία των νησιών της Δωδεκανήσου στην περίοδο της Ιπποτοκρατίας. 



54. 

ANNA-ΜΑΡΙΑ ΣΙΜΑΤΟΥ, ΡΟΖΑΛΙΑ ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΠΟΥΛΟΥ 

ΑΓΙΟΣ ΘΩΜΑΣ ΤΑΝΑΓΡΑΣ 

Ο ναός του Αγ.Θωμά είναι κτισμένος κοντά στην γέφυρα του Ασωπού, απο όπου περνά ο 

δρόμος που οδηγεί απο την Εθνική οδό Αθηνών -Λαμίας προς το χωριό Αγ.Θωμάς ή Λιάτανη. 

Προς τα δυτικά υψώνεται ο λόφος της αρχαίας Τανάγρας και το μνημείο είναι τοποθετημένο 

σε υπερυψωμένο περίβολο, σε δεσπόζουσα θέση στην πεδιάδα της Ασωπίας. 

Η ιδιομορφία του μνημείου έγκειται στο οτι σήμερα εξωτερικά παρουσιάζει κυβική μορφή 

με σχεδόν επίπεδη στέγη και μικρό προεξέχοντα τρούλλο. Η μορφή αυτή αποτελεί το κάτω 

μέρος γκρεμισμένου σήμερα πύργου, στον οποίο είχε ενσωματωθεί ο προϋπάρχων ναός. Η 

αρχική μορφή του ναού υποδηλώνεται απο τα ίχνη των στεγών , εμφανή κυρίως στην δυτική 

και ανατολική πλευρά, τα οποία και παρέχουν την δυνατότητα μιας ασφαλούς γραφικής 

αποκατάστασης της. 

Ο ναός ανήκει στους σταυροειδείς εγγεγραμμένους απλούς δικιόνιους με τρούλλο, με 

ευρύτερη χρονολόγηση στον 12ο αιώνα , ο οποίος πιθανότατα κατασκευάστηκε στη θέση 

παλαιοχριστιανικού. Η κάτοψη του είναι σχεδόν τετραγωνική (7.88Χ7.76μ) και η στέγαση των 

ανατολικών διαμερισμάτων γίνεται με ημικυλινδρικούς θόλους, ενω των δυτικών με 

χαμηλωμένα φουρνικά. 

Ο χώρος του ιερού περιλαμβάνει τρείς προεξέχουσες ημιεξαγωνικές κόγχες, εκ των οποίων 

η μεσαία φωτίζεται με δίλοβο παράθυρο με μαρμάρινο κιονίσκο, ενω οι άλλες δύο με 

μικρότερα μονόλοβα παράθυρα. Η κεντρική είσοδος του ναού , σήμερα μεταποιημένη, 

διαμορφωνόταν με πεταλόμορφο τόξο, ενω στην βόρεια και νότια πλευρά ανοίγεται απο ένα 

μεγάλο τοξωτό παράθυρο με τούβλινο πλαίσιο. Εξωτερικά , αριστερά της εισόδου βρίσκεται 

εντοιχισμένη αρχαία διδιάλεκτη επιγραφή χαραγμένη σε μαύρο μάρμαρο, με την υπογραφή 

ΚΑΦΙΣΙΑΣ ΕΠΟΕΙΣΕ. Στη νότια πλευρά εμφανίζεται, κλεισμένο σήμερα, δίλοβο πώρινο 

παράθυρο τοποθετημένο σε μεγάλο ύψος. Το μεσοβυζαντινό τέμπλο έχει αντικατασταθεί με 

κτιστό εποχής Τουρκοκρατίας, με τοιχογραφίες των αρχών του αιώνα οι οποίες είναι και οι 

μοναδικές του ναού. Τμήματα του αρχικού τέμπλου (κιονίσκοι, κοσμήτης) σώζονταν 

διάσπαρτα μέχρι πρότινος στον χώρο του ναού και του προαυλίου. Εξωτερικά, στη δυτική 

πλευρά του ναού και σε όλο το μήκος του, οριοθετείται απο μεγάλους λίθους, η βάση ενός 

χώρου εν είδει νάρθηκα με τρία ανοίγματα. 

Η τοιχοποιία του ναού είναι μικτή με χρήση κανονικών σπολίων στη βάση και τις γωνίες, 

και πλινθοπερίκλειστο σύστημα δομής , χαρακτηριστικό της μεσοβυζαντινής περιόδου , απο 
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κει και πάνω. Ημικατεργασμένοι λίθοι τοποθετούνται σε οριζόντιες σειρές με κατακόρυφους 

αρμούς που γεμίζονται με κατακόρυφα τούβλα, κουφικά με μορφή ελληνικών γραμμάτων και 

ψευδοκουφικές διακοσμήσεις. Μεγαλύτερη επιμέλεια δόμησης εμφανίζεται στις κόγχες της 

ανατολικής πλευράς με λαξευτές ισοϋψείς πέτρες και συμμετρική τοποθέτηση κουφικών. 

Στον περιφραγμένο περίβολο του ναού διακρίνονται διάσπαρτα πολλά αρχαία μέλη 

,προφανώς ναού, και σκουρόχρωμες επιτύμβιες στήλες απο τιτανόλιθο. Στα βορειοδυτικά 

σώζεται θολοσκεπές ταφικό μνημείο με ενσωματωμένα σπόλια. 

Η ενσωμάτωση του ναού μέσα σε ένα ψηλότερο κτίσμα που λειτουργούσε πιθανότατα σαν 

χωροδεσποτικός πύργος, έγινε στη διάρκεια της Φραγκοκρατίας (14ος), με σκοπό την 

επιτήρηση των καλλιεργησίμων εκτάσεων σην πεδιάδα του Ασωπού, οπού υπήρχαν και άλλοι 

παρόμοιοι. Σε αυτή τη φάση υπέστη σημαντικότατες αλλαγές στο εσωτερικό του, χωρίς όμως 

κατά πάσα πιθανότητα να αλλάξει η χρήση του ιερού του τουλάχιστον, ως παρεκκλησίου. Με 

αυτή τη μορφή εντοπίζεται και απο τον Leake στις αρχές του 19ου αιώνα, απο τον οποίο όμως 

αναφέρεται ως φράγκικος πύργος που είχε μετατραπεί σε εκκλησία. 

Γενικά, οι περισσότερες αναφορές στο μνημείο γίνονται σε σχέση με τον γειτονικό Ασωπό 

και με τα σπόλια που βρίσκονται ενσωματωμένα σε αυτό, και ειδικά με την προαναφερθείσα 

ενεπίγραφη πλάκα, η οποία συγκέντρωσε το ενδιαφέρον των αρχαιολατρών περιηγητών του 

19ου αιώνα. 

Μέχρι το 1900 περίπου όπως αναφέρει ο Baedeker, το μνημείο διατηρούσε την μορφή 

πύργου, ενω τη σημερινή του μορφή πρέπει να απέκτησε μεταξύ 1900 και 1930, όταν 

αφαιρέθηκε σημαντικό τμήμα του με σκοπό το υλικό της κατεδάφισης να χρησιμοποιηθεί για 

την κατασκευή του δρόμου που οδηγούσε στο χωριό. Απο τότε έχει υποστεί πολλές επισκευές 

σε μια προσπάθεια ευπρεπισμού, αλλά και κλοπές. 

Τυπολογικά χαρακτηριστικά στοιχεία του Αγ.Θωμά είναι η ανισοσταθμία στη στέγαση 

μεταξύ των ανατολικών και δυτικών διαμερισμάτων εξαιτίας των φουρνικών που στεγάζουν 

τα τελευταία, οι κουφικές διακοσμήσεις, τα δίλοβα παράθυρα με τα πώρινα πλαίσια , το 

πεταλόμορφο τόξο της εισόδου, το δίλοβο παράθυρο του ιερού. 

Το μνημείο σε αποκατεστημένη μορφή , μετά την αφαίρεση των συμπληρωμάτων στις όψεις 

και αποκατάσταση της αρχικής μορφής του τρούλλου, έδειχνε μια επιμελημένη και πλούσια 

κατασκευή για ταφικό ή μη παρεκκλήσιο της μεσοβυζαντινής περιόδου. 

Απο τα επιμέρους στοιχεία του χρονολογείται στα μέσα του 12ου αιώνα και σχετίζεται με 

επαρχιακά μνημεία της ίδιας εποχής, ελλαδικού τύπου με κάποιες όμως ιδιαίτερες προθέσεις 

στον εσωτερικό κυρίως χώρο, και πρέπει να ενταχθεί σε μια περίοδο συνέχειας της 

οικοδομικής δραστηριότητας των αρχών του αιώνα στην περιοχή της Θήβας. 
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ΑΓΓΕΛΙΚΗ ΣΤΑΥΡΟΠΟΥΛΟΥ 

Ή Εύρεση και η Ύψωση του Τιμίου Σταυρού στο τρίπτυχο του 

Κλόντζα 

Στο άρθρο αυτό μελετάται το θέμα της Εύρεσης και της Ύψωσης του 
Τιμίου Σταυρού όπως εικονίζονται από τον κρητικό ζωγράφο Γεώργιο Κλόντζα 
στο κενίρικό φύλλο του γνωστού τριπτύχου της Πάτμου. Αρχικά ερευνάται η 
εικονογραφία των θεμάτων και στη συνέχεια επιχειρείται ο εντοπισμός των 
προτύπων του ευρηματικού και εκλεκτικού αυτού ζωγράφου. 

Η σκηνή της Εύρεσης του Τιμίου Σταυρού, θέμα εντελώς σπάνιο, εικονίζεται στο 
τςίπτυχο αυτό μαζί με άλλα δευτερεύοντα αφηγηματικά επεισόδια που δεν έχουν 
προηγούμενο στο ρεπερτόριο της βυζαντινής ζωγραφικής. Στη σκηνή της Ύψωσης 
ο ζωγράφος υιοθετεί το εικονογραφικό σχήμα της σπάνιας αυτής βυζαντινής 
παράστασης, αλλά καινοτομεί εικονογραφώντας την ιστορική στιγμή της πρώτης 
Ύψωσης, που έγινε από τον 'ßnltfitax, Μακάριο παρουσία της Αγίας Ελένης, 
και όχι την ετήσια τελετή της Ύψωσης του Σταυρού. Ο εικονογραφικός αυτός 
συμφυρμός αποτελεί ένα "νεωτερικό" σχήμα. Τα πρότυπα του ανάγονται κυρίως 
στην ιταλική αναγεννησιακή ζωγραφική όπου η εικαστική απόδοση του κύκλου 
του Σταυρού γνώρισε ιδιαίτερη ανάπτυξη χάρη στη δημοφιλή Legeadz Aurez του 
Jacobus Vorragiiie. 



ΙΩΑΝΝΑ ΣΤΟΥΦΚ - ΠΟΥΛΗΜΕΝΟΥ 

ΑΙΣΘΗΤΙΚΕΣ ΑΝΤΙΛΗΨΕΙΣ ΤΩΝ ΚΑΠΠΑΔΟΚΩΝ ΠΑΤΕΡΩΝ 

(Μ. Βασίλειος/ Γρηγόριος ο Θεολόγος, Γρηγόριος ο Νύσσης) 

Εντύπωση προκαλεί το γεγονός ότι η αισθητική ερμηνεία της βυζαντι

νής τέχνης επιχειρήθηκε, κατά καιρούς, χωρίς τη συστηματική εντρύφηση 

στο έργο των Πατέρων της Ανατολικής Εκκλησίας. Η μελέτη του έργου των 

τριών σπουδαιότερων εκπροσώπων της Καππαδοκικής θεολογίας -του Μ.Βασι

λείου, του Γρηγορίου Θεολόγου και του Γρηγορίου Νύσσης- προσφέρει αξιό

λογο υλικό για τη στοιχειοθέτηση της βυζαντινής αισθητικής και μάλιστα 

στις στιγμές της γενέσεως της (4ος-5ος αι.) 

Οι αισθητικές αντιλήψεις των Καππαδοκών θα μπορούσαν να συνοψισθούν 

στις εξής: 

1.- Η ζωγραφική και η γλυπτική είναι τέχνες μιμητικές. 

2.- Οι κλασσικές αισθητικές αρχές της αρμονίας, συμμετρίας και τά

ξεως γίνονται αποδεκτές, αφού και από τους τρεις Πατέρες, σύμφωνα με 

την κλασσική παράδοση, το σωματικό κάλλος ορίζεται ως αναλογία και συμ

μετρία των μερών μεταξύ τους και αυτών προς το όλο, με την προσθήκη του 

χρώματος. 0 Μ. Βασίλειος προσθέτει ακόμη ότι ωραία μπορεί να είναι και 

τα απλά πράγματα καθώς και τα ωφέλιμα για τον άνθρωπο, ενώ ο Γρηγόριος 

Νύσσης βλέπει το ωραίο και στην "τελείαν" φύση. Η αρμονία και η τάξη 

συνιστούν την ομορφιά του Σύμπαντος, της Εκκλησίας, ως θεανθρώπινης 

κοινωνίας και της ενάρετης ψυχής. 

3.- Οι Καππαδόκες Πατέρες καταφάσκουν απόλυτα το φυσικό κάλλος. 

Όλη η φύση και,κατ
1
εξοχήν,ο άνθρωπος, ως ψυχοσωματική ενότητα, δημιουρ

γήθηκε ωραίος, γιατί είναι το "απεικόνισμα του αρχέτυπου κάλλους", του 

Θεού. Παράλληλα, προβάλλεται και το ασκητικό ιδεώδες με χαρακτηριστικά 

"το κατεσκληκός του σώματος" και την "εκ της εγκράτειας επανθούσα ωχρί-

αν". 

4.- Η αμαρτία αμαύρωσε το αρχέγονο κάλλος του ανθρώπου. Έτσι τα 

ανθρώπινα πάθη αποτελούν το "αίσχος" της ψυχής και γι'αυτό τίποτε δεν 

είναι πιό άσχημο και αποκρουστικό από την εμπαθή ψυχή. Η ασχήμια της ψυ

χής αντανακλάται και στην εξωτερική όψη του ανθρώπου, όπως ακριβώς και 

στην όψη του αγίου μπορεί κανείς να διακρίνει τα σημάδια της ενάρετης 

ψυχής. 0 άνθρωπος, για να ξαναβρεί το "αρχαίον κάλλος", πρέπει να αποκα-

θάρει την ψυχή του. 

5.- 0 άνθρωπος δεν πρέπει να προσκολλάται στο φυσικό κάλλος και να 

το απολυτοποιεί αλλά, αντίθετα, από την ομορφιά του αισθητού κόσμου 

..//.. 
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να ανάγεται προς το νοητό
-
. Το φυσικό κάλλος αποτελεί το βάθρο για να φθά

σει ο άνθρωπος που έχει καθαρή ψυχή στον ίδιο το θεό, τον "υπέρκαλον", 

που είναι και η αιτία όλων των ωραίων στον κόσμο. Το θείο κάλλος είναι 

το αληθινό και "ερασμιώτατον" κάλλος και αποτελεί το αντικείμενο του 

ακόρεστου πάθους της ενάρετης ψυχής. Όταν η εξαγνισμένη ψυχή του αν

θρώπου φθάσει στη θεωρία του θείου κάλλους, τότε και ο ίδιος ο άνθρω

πος γίνεται ωραίος, γιατί "μεταλαμβάνει" της θείας ωραιότητας και η όψη 

του φωτίζεται. 

Είναι φανερό, συνεπώς, ότι βασικές αρχές της κλασσικής αισθητικής 

είχαν από νωρίς ενσωματωθεί στην ορθόδοξη αισθητική, η οποία όχι μόνο 

δεν απορρίπτει το ωραίο από τη ζωή και την τέχνη αλλά και ανάγεται σε 

θεολογία του κάλλους. Το φυσικό-σωματικό κάλλος είναι αποδεκτό, όμως δεν 

εννοείται χωριστά από το κάλλος της ψυχής έτσι, ώστε η σύζευξη αυτή να 

προσεγγίζει το ιδεώδες της "καλοκαγαθίας". 

Όσο και αν αντιλήψεις Πλατωνικές, Αριστοτελικές και Νεοπλατωνικές 

είναι διάχυτες στο έργο των Καππαδοκών Πατέρων, είναι φανερή η νέα αι

σθητική. Η αισθητική αυτή προβάλλει την υπέρβαση του φυσικού κάλλους 

με το "έσω κάλλος" της ψυχής και το "αληθινόν κάλλος", τον Θεό. Η συνά

ντηση της ενάρετης ψυχής με τον Θεό γεννά και το αληθινό κάλλος του αν

θρώπου, το κάλλος του αγίου, το οποίο και συνιστά το νέο αισθητικό ιδεώ

δες. 

Οι αισθητικές αυτές αντιλήψεις των Καππαδοκών Πατέρων δεν αποτελούν 

μόνο το θεωρητικό υπόβαθρο για την κατανόηση και ερμηνεία της χριστιανι

κής τέχνης του 4ου και 5ου αιώνα, συνιστούν και τις θεμελιώδεις αρκείς 

της καθόλου βυζαντινής αισθητικής,εάν ληφθεί υπόψη ότι και οι τρεις Πα

τέρες επέδρασαν αποφασιστικά στη θεολογία της Ανατολικής Εκκλησίας καθ
1 

όλους τους μετέπειτα αιώνες. 
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Α.ΣΤΡΑΤΗ 

ΟΙ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΟΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ 
ΟΰΗΓΗΤΡΙΑΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ Ι.Μ.ΤΙΜΙΟΥ ΠΡΟυΡΟΜΟΥ ΣΕΡΡΩΝ 

Αντικείμενο της ανακοίνωσης αυτής είναι οι εικόνες του Χρι 
ατού Παντοκράτορος και της Παναγίας Οδηγήτριας που φυλάσσον
ται στον κυρίως ναό του Καθολικού της Ι.Μ.Τιμίου Προορόμου 
κοντά στις Σέρρες,της οποίας η ίδρυση χρονολογείται στα πρώ
τα χρόνια του 14ου αιώνα. 

Οι σκαφωτές αυτές εικόνες,διαστάσεων 1,54χ1,14χ0,03 και 
1,50χ1,12χ0,03μ.,αντίστοιχα ήταν σχεδόν άγνωστες στη Βιβλιο
γραφία και όλοι οι ιστορικοί και προσκυνητές της μονής που 
έκαναν απ/Ιώς /Ιόγο γι'αυτές τις χρονολογούσαν στον 16ο αιώνα. 
Πρόσφατες εργασίες συντήρησης επι£εΒαίωσαν την άποψη ότι πρό
κειται για εξαιρετικά έργα της παλαιολόγε ι ας Γ«γραφικής των 
φορητών ε ικόνων,χρονολογημένες με μεγάλη πιθανότητα στο πρώτο 
τέταρτο του 14ου αιώνα. 

Οι εικονογραφικοί τύποι του Χριστού Παντοκράτορος και της 
Παναγίας Οδηγήτριας με αγγέλους, σε μικρότερη κ/\ ίμακα, ε ίναι οι 
περισσότερο γνωστοί και διαδεδομένοι σ'όλη τη Βυζαντινή και 
μεταβυζαντινή τέχνη. 

Τα γνωρίσματα της τεχνικής των εικόνων των Σερρών στις ο
ποίες υπερτερεί το ζωγραφικό πλάσιμο,με απαλά χρώματα απλωμέ
να σε γραμμές και ομαλό πέρασμα από το φως στη σκιά είναι 
κοινά και σ'άλλα έργα όπως. φορητές ε ικόνες, ψηφιδωτά και τοι
χογραφίες της εποχής της ακμής των Παλαιολόγων. 

Φορητές εικόνες που συγγενεύουν στενότατα με τις παραπάνω 
εικόνες είναι:οι αμφιπρόσωπες της Ρόδου(Παναγία Οδηγήτρια και 
Αγιος Νικόλαος)και της Αχρίδας(Παναγία Ψυχοσώστρια και Ευαγ-
γε λ ι σμός, Πάνα γ ί α Οδηγήτρ ι α κα ι Σταύρωση, Παναγ ί α Περ ίΒ λεπτός 
και Ξισόδια της Θεοτόκου) . Επίσης πο/Ι/Ιές στενές σχέσεις παρα
τηρούνται και με τις απλές όπως της Παναγίας Τρυπητής του Αι
γίου με τον Αγιο Γεώργιο,του Ελληνικού Ινστιτούτου της Βενε
τίας με τον Χριστό Παντοκράτορα,του Βυζαντινού μουσείου της 

Αθήνας με τον Αρχάγγελ·: ΐΊιχαήλ. 

Αξιοσημείωτη είναι η με γ 6..·. Γ. συγγένεια που έχουν οι εικόγε:· 
της Μονής Προδρόμου Σερρρών μ Ξ τα ψηφιδωτά ι;α ι τις τοιχογρα
φίες του καθολικού και του παρεκκλησίου της Μονής Χώρας και 
τ ο. ψη φ ι δ ω τ ά τ η ς Μ ο ν ης Π α μ μ α κ α ρ ί. σ τ ο υ στη Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ο Ο π ο λ η κ α ι 

τα ψηφιδωτά και τις τοιχογραφίες των Αγίων Αποστόλων και τις 

τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου Ορφανού στη θεσσαλονίκη. 

Με τον τρόπο αυτό ορίζεται η χρονική περίοδος στην οποία 

τοποθετούνται οι δύο εικόνες, με τη Μονή Χώρας και την εικόνα 

του Ευαγγελισμού από το sνα μέρος και την εικόνα του Αρχαγγέ-

λ ο υ Μ ι χ α η λ τ ο υ Β υ ζ α ν τ ι ν ο ύ Μ ο υ σ ε ί ο υ κ α ι τ ο υ Χ ρ ι σ τ ο ύ Π α ν τ ο κ ρ ά -

τορα του Μουσείου του Ερμιταζ της Πετρούποληςί1370)από το άλ

λο. Η απόσταση που χωρίζει τις εικόνες μας είναι πολύ μεγαλύ

τερη από τις τελευταίες και για το λόγο αυτό χρονολογούνται 

με μεγάλη πιθανότητα στα χρονιά 1320-1330 περίπου. 

Η σ ύ ν δ ε σ η τ ω ν με τη ν α ρ ι σ τ ο ι ; ρ α τ ι κ ή τ ε χ ν η τ η ς π ρ ω τ ε ύ ο υ σ α ς 

του Βυζαντίου οδηγεί στο συμπέρασμα πως οι εικόνες αυτές έγι

ναν σε κάποιο ζωγραφικό εργαστήριο της πρωτεύουσας, και σχετί

ζονται με τα καλλιτεχνικά ενδιαφέροντα του Ιωάννη Καντακουζη

νού, του μετέπειτα αυτοκράτορα,κάτω από την προστασία του ο

ποίου είχε τεθεί με αυτοκρατορικό χρυσόβουλο η σταυροπηγιακή 

και πατριαρχική Μονή του Τιμίου Προδρόμου στις Σέρρες το 1332, 

Οι μεγάλες διαστάσεις των εικόνων του Χριστού Παντοκράτορα 

και της Παναγίας Οδηγήτριας μας κάνει να σκεφθούμε πως. πολύ 

πιθανό οι εικόνες αυτές να είχαν παραγγελθεί ειδικά στη Κων

σταντινούπολη, με σκοπό τη χρησιμοποίηση των ως δεσποτικών στο 

αρχικό τέμπλο του καθολικού της ονομαστής αυτής μονής της Α

ν α τ ο λ ι κ ή ς Μ α κ ε δ ο ν ί α ς. -



ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ Δ.ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΔΔΟΠΟΥΛΟΣ 

ΑΠΟ TON ALBRECHT DURER ΣΤΟ ΝΙΚΟ ΓΚΑΤΣΟ 

(ÜT PICTURA POESIS - ITERUM) 

Γιά τή Ντούλα{+25.11.1991) Αυτός ό μαύρος τόπος/θά πρασινίσει κάποτε 

(Νίκος Γκάτσος, Αμοργός) 

Τή χρονιά πού πεθαίνει ό Κωστής Παλαμάς(27.2.1943)καί ή 'Ελλάδα αντηχεί 

άπό τόν θρηνητικό-γιά τόν ποιητή-καί έγερτικό-κατά τοϋ κατακτητή-παιάνα τοϋ 

μεγαλόφωνου Σικελιανού,ό Νίκος Γκάτσος(1916-12.5.1992)κυκλοφορεί την περιώ

νυμη" Αμοργό".Τό προτελευταίο ποίημα τής συλλογής του επιγράφεται :"*0 Ιππό

της καί ö θάνατος(1513).Dürer zum Gedächtnis".Ουσιαστικά,πρόκειται γιά μιά 

Εκφραση"τοΰ γνωστού χαρακτικού τοϋ διασημότερου γερμανού Γ,ωγράφου(1471-

1528),ανεστραμμένη όμως καί-τό κυριότερο-μεταπλασμένη στά καθ'ημάς,δηλαδή 

μέσα άπό τή μεταβυζαντινή καί νεοελληνική παράδοση. 

Ή χρονική συγκυρία τοϋ ποιήματος καί ό τρόπος πού αυτό μεταστοιχειώνει 

καί αναστρέφει ένα ονομαστό "τευτονικό"είκαστικό έργο,δίνει άωορμή νά τε

θούν ενδιαφέροντα προβλήματα,όπως: 

-Γιατί επιλέχθηκε 6 Ντύρερ καί ποιες ήσαν οι σχέσεις του μέ τή βυζαντι

νή τέχνη; 

-Ποια είναι ή άμεση ή έμμεση παρουσία τοϋ έργου τοϋ γερμανοΰ ζωγράφου 

στή μεταβυζαντινή τέχνη καί άπό ποιους δρόμους φθάνει στον ελληνικό,ύπό-

δουλο χώρο; 

-Τί ωθεί τους μεταβυζαντινούς τεχνίτες προς τήν "εκείθεν των "Αλπεων" 

'Αναγέννηση,παράλληλα μέ τήν "έντεϋθεν των Άλπεων"τής 'Ιταλίας; 

'Εξελληνίζοντας ό ποιητής τό Févo έργο,ακολουθεί βέβαια παλιά παράδοση, 

τόσο στό χώρο τής Λογοτεχνίας(Κρητικό Θέατρο,"Επτανησιακή Σχολή,/Ταπαδια-

Ιΐάντης κλπ.),οοο καί τής Τέχνης(κρητικοί ζωγράφοι,επτανησιακό καί βορειο

ελλαδικό "μπαρόκ",κοσμική μεταβυζαντινή καί μετεπαναστατική τέχνη κ.ά.). 

Καί είναι κατά τοΰτο απολύτως ενδιαφέρουσα αυτή ή διεργασία,διότι Ραναθέ-

τει τό συνεχώς άνανεωνόμενο ερώτημα τής"έλληνικότητας"ή"βυζαντινότητας" 

στή νεώτερη(μετά τήν "Αλωση)τέχνη μας.Πρόβλημα πραγματικό καί υπαρκτό, 
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και όχι ιδεολόγημα,όπως έδειξε ή πρόωρα χαμένη Ντούλα Μουρίκη στό διεισδυ

τικό, μεταθανάτιο δοκίμιο της γιά τόν Δομήνικό' Θεοτοκόπουλο(1541-1614) ,ανα

τρέποντας πειστικά σειρά δλη ελλήνων μελετητών,πού αρνούνται κάθε σχέση 

τοο Κρητικού μέ τη βυζαντινή παράδοση, μέσα στην όποια γαλουχήθηκε κάτι ιια-

ραπάνω από τό ëva τρίτο της ζωής του(1541-1567). 

'Επιλογή βιβλιογραφίας 

-Η. Wölfflin,Die Kunst Albrecht Dürers»München 1 971(α'εκδοση: 1905). 

-E.Panofsky,The Life and Art of Albrecht Dürer,Princeton Univ.Press 1971. 

-J.Bia?.ostocki,Dürer and his critics ,1 500-1 971 .Chapters in the HistorY 

of ideas...,Baden - Baden 1986. 

-N.Γκάτσος,'Αμοργός,'Αθήνα 1943 (1990). 

-M.Χατζηδάκης,&>μήνικος Θεοτοκόπουλος Κρής.Κείμενα 1940-1990,'Αθήνα 1990. 

_Ν.Χατζηνικολάου(έπιμ.),Δομήνικος Θεοτοκόπουλος Κρής.Κατάλογος "Εκθεσης 

(Ηράκλειο 1990),Δήμος Ηρακλείου 1990. 

-Ντ.Μουρίκη,Ό Greco καί τό Βυζάντιο,είς:Τετράδια"Εύθύνης"(έκδ.),Δομήνι

κος Θεοτοκόπουλος Κρής έποίει...,'Αθήνα 1991\σσ.10 - 41. 

-Δημ.Δ.Τριανταφυλλόπουλος,"'Ελληνικότητα"καί"Βυζαντινότητα'Ότό έργο του 

Θεοτοκόπουλου...,Πρακτικά Διεθνούς Σ'.υνεδρίου γιά τόν Γκρέκο 

('Ηράκλειο 1990)-ύπό έκδοση. 

- Ό ίδιος,Θεοτοκόπουλος ö "Ελληνας. "Ενα υστερόγραφο,είς:ΔΧΛΕ,τόμ.ΙΖ' 

(='Αφιέρωμα στή Ντούλα Μουρίκη)-ύπό έκδοση. 
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ΟΛΥΜΠΙΑ ΧΑΣΟΥΡΑ 

ΟΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΞΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΣΤΟ ΛΟΓΚΑΝΙΚΟ 

ΤΗΣ ΛΑΚΩΝΙΑΣ 

Ο Λογκανίκος βρίσκεται 40 χλμ. 3Δ του Μυστρά. Το σηυε-

ρινό χωριό ήταν μισ ανθηρή πολιτεία στην ύστερη Βυζαντινή 

περίοδο. Αυτό επιβεβαιώνεται από μια σειρά αρχαιολογικά 

δεδομένα που εντοπίζονται στο χώοο: λείψανα βυζαντινού σπι

τιού, μιας "Βίγλας" και ενός μεγάλου αριδυού εκκλησιών εκ 

των οποίων σώζουν τοιχογραφίες αυτές του Αγίου Γεωργίου, των 

Αγίων Αποστόλων και της Κοίμησης τπς Θεοτόκου. 

0 ναός του Αγιου Γεωργίου φέρει κτιτορική επιγραφή και 

ε'ναι ακριβώς χρονολογημένος στα 1374/75. Σύμφωνα με την 

επιγραοή τα έξοδο "ανέγερσης και ιστόρησης" έγιναν από τις 

οικογένειες του ιεοέσ και νομικού Βασιλείου Κουοτέση και του 

σεβαστού τζαουσΐου Γεωργίου Πελεκάσπ. 

Ο ναός του Αγίου Γεωργίου είναι μονόχωρος. κσμαοοσκέ-

πσστος, υε ημικυλινδρική αφίδα ιερού. Εσωτερικά ητσν κστά-

γραφος: στην αψίδα του ιερού, στο τεταρτοσφσίριο. η Πλατυ

τέρα στον τύπο της Βλαχερνίτισσσς, με το Χριστό-Εμυανουήλ σε 

υετάλλιο. ανάμεσα σε δύο σεβίζοντες αγγέλους. Στη υεσσίσ 

ζώνη η Κοινωνία των Αποστόλων και στον ημικύλινδοο συλλει-

τουογούντες ιεοαοχες. Αλλοι τέσσερις ηαίτομοι. υετωπικοί 

ιεράρχες διακοσμούν το Ιερό ενώ στην κόγχη της Πρόθεσης, ο 

ς ; ακονος Στέφανος. Η Ανσλτιιιιη στην καμάρα του Ιερού και η 

Πεντηκοστή στο υέτωπο της α
:
.ΐ'ίδσ£. Στο βόρειο και νότιο τοίχο 

αντί στο ι να. πάνω από τ^ ζώνη των ιεραρχών, η ψηλάφηση του 

θωυά και μία σπάνια σκηνή: η τελευταία ΞυΦάνιση του Χριστού 

στους υαθητίς ίΛουκ. 24: 42-43). 0 Ευαγγελισμός στον ανατο

λικό τοίχο του Ιερού, εκατέρωθεν της αψίδας. Στον κυρίως ναό 

η διάταξη των τοιχογραφιών σε τρεις ζώνες είναι η τυπική της 

ύστερης Βυζαντινής περιόδου. Από το χριστολογικό κύκλο 

σώζονται υόνο: η Εγερση του Λαζάοου και η Σταύρωση. Από το 

8εομπτοθ'.κό κύκλο παριστάνονται η Γέννηση της Πανάγιας, τα 

Εισοδια και η Κοίυπση. Τρεις σκηνές απο το Βίο του Αγίου • 

Γεωργίου εικονίζονται στη ιιεσαία ζώνη του βόρειου τοίχου. 

Σττιν κατώταττ ζώνη υειιονωμένες μοοωές αγίων: άγιος Γεώργιος 

ο προστάτης του νσού. στο βόρειο τοίχο, δίπλα στο τέμπλο. 

ovc^cc στους στυλίτες Δανιήλ και Συυεών. Ακολουθούν οι 

άγιοι Ονούφριος. Δηυτντοιος. Νέστωρ, Θεόδωροι Τήρων και 

Στρατηλάτες. Ευστάθιος και Νικπτσς. Στο νότιο τοίνο. από 

—.—.— ,-•),-»/- ΠΡΟ^ Ξυσυά": c''\c vmiTCLiv. ο Πρόδοουο" και ο 
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αρχάγγελος Μιχαήλ, ο άγιος Νικόλαος, αδιάγνωστος άγιος, ο 

άγιος Ποοκόπιος. ο Οσιος Νίκων ο "Μετανοείτε" και ο αρχάγ

γελος Γαβριήλ. Στο δυτικό το(χο οι αγίες Παρασκευή και 

Μαρίνα και ο μάρτυρας Αδριανός. Οι άγιοι Κοσμάς, ίαυιανός 

και έξι μορφές προφητών οι οποίες δε σώζονται ακέραιες, 

συμπληρώνουν τη διακόσμηση. Το τέυπλο φέρει τοιχογραφίες τπς 

ίδιας εποχής με τον υπόλοιπο ναό: Παναγία η "Παντάνασσα" σε 

στάση δέησης και ο Χριστός, όρθιος, μετωπικός. Ψηλά στο τέμ

πλο, το Κερόυειον. το Μανδήλιον και Σεραφείμ. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα του ιερού Βήώατος μιμείται 

το ανάλογο του Αφεντικού του Μυστρά (1311/12-22). γεγονός 

που ενισχύεται από τπ σπανιότατη απεικόνιση της τελευταίας 

Εμφάνισης του Χοιστού στους μαθητές πριν την Ανάληψη (Λουκ. 

24: 42-43). 

Μελετώντας την εικονογραφία των παραστάσεων διαπιστώ

νουμε την πρωτοτυπία ορισμένων δεμάτων δίπλα σε στοιχεία 

συχνά αρχαϊκά. 0 ζωγράφος δανείζεται πρότυπα από δύο μεγάλα 

μνημεία του Μυστρό: Αφεντικό και Περίβλεπτος. 

Οι τοιχογραφίες πρέπει να αποδοθούν σ'ένα συνεργείο. Η 

παρατηρούμενη διαφορετική στυλ ιστ ική απόδοση των μορωών στο 

ιερό Βήμα, οδήγησε τον Αναστάσιο Ορλάνδο να το χρονολογήσει 

στο 15θ-16θ αιώνα. Εντούτοις, η απόδοση των προσώπων και του 

σώματος εντάσσει αυτή τη διακόσμηση μέσα στο γενικότερο 

κλίμα της όψιμης παλαιολόγειας ' ζωγραφικής. Ειδικότερα, οι 

ομοιότητες με τον κυρίως ναό σε ωυσιογνωιαικούς τύπους, στην 

απόδοση της πτυχολογίας κα8ώς επίσης και η ενότητα του 

εικονογραφικού προγράμματος οδηγούν στο συμπέρασμα ότι η 

τοιχογράωησπ του ϊεοού είναι σύγχρονη με αυτήν του κυρίως 

ναού. Εδώ διακρίνουμε την παρουσία ενός καλλιτέχνη εξαι

ρετικής κατάρτισης ο οποίος όμως χρησιμοποιεί ποικιλία 

μοντέλων για την απόδοση των προσώπων και του ανθρώπινου σώ

ματος. Οι συνθέσεις του χαρακτηρίζονται από έντονη αφηγη

ματική διάθεση και αντιμετωπίζονται συχνά με τρόπο μι-

κρογραφικό. 

Η μεγάλη τεχνοτοοπική συγγένεια των τοιχογραωιών του 

Αγίου Γεωργίου με αυτές του Αφεντικού -κυρίως του παρεκ

κλησίου του Κυπριανού (1366) και του Νότιου παρεκκλησίου 

(μετά το 1366)- και του Αη-Γιαννάκη (περί το 1375) καταδει

κνύει την επίδραση του καλλιτεχνικού κέντρου της περιοχής σε 

γειτονικά μνημεία. Πρόκειται για μια ζωγραφική άμεσα εξαρτό-

μενη από τα καλλιτεχνικά ρεύματα της πρωτεύουσας του Μορέα 

όπου ο ζωγοάοος του ναού πιθανότατα είχε υαθητεύσει. 











Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

