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Το πρόγραμμα του έχτου Συμποσίου Βυζαντινής xat Μεταβυζαντινής Αρχαι­

ολογίας χαι Τέχνης είναι σε γενικές γραμμές το ακόλουθο: 

Την Παρασκευή, 23 MaCou μετά την έναρξη του Συμποσίου θα παρουσιασθούν 

εργασίες σχετικές με την μνημειακή βυζαντινή ζωγραφική και με μεταβυζαντινές 

τοιχογραφίες. Το απόγευμα της ίδιας ημέρας θα παρουσιαστούν αφ'ενός πέντε ει­

δικά θέματα και αφ'ετέρου τρεις εργασύες σχετικές με τη συντήρηση και την ανα­

στήλωση μνημείων. 

Όλες ou ανακοινώσεις του Σαββάτου, 24- Μαίου, είναι αφιερωμένες στην 

αρχιτεκτονική, παλαιοχριστιανική μεσοβυζαντινή και τέλος μεταβυζαντινή. 

Παρεμβάλλεται μύα επί ζητημάτων καταγραφής μνημείων. 

Την Κυριακή θα πραγματοποιηθεί μόνο πρωινή συνεδρίαση, με έξι συνολικά 

εργασίες αφιερωμένες στην εικονογραφία. 

Το απόγευμα της Κυριακής 25 Μαίου θα διατεθεί για την ετήσια τακτική 

Γενική Συνέλευση της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας. 

Στο τέλος χάθε συνεδριάσεως προβλέπεται η υποβολή* διευχρινιστιχών ερω­

τήσεων προς τους ομιλητές. Το βράδυ της Παρασκευής χαι του Σαββάτου χαθώς χαι 

το μεσημέρι της Κυριακής προβλέπεται συζήτηση επί των αντιστοίχων ανακοινώσεων. 

Όλες ανεξαιρέτως οι ανακοινώσεις είναι διαρκείας ενός τετάρτου της ώρας. 

Παρακαλούνται οι ομιλητές να τηρούν αυστηρά τα χρονικά όρια του προγράμματος 

προκειμένου να μη προκύψουν προβλήματα. 

Στις τελευταίες σελίδες του παρόντος τεύχους δημοσιεύεται αλφαβητικό ευ­

ρετήριο (με το όνομα του ομιλητή) όλων των ανακοινώσεων που έγιναν στα πέντε 

πρώτα Συμπόσια της ΧΑΕ, δηλαδή των ετών 1981-1985. 
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Π Ρ Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α 

Παρασκευή', 23 ΜαΙΌυ 1986 

Πρωύ'νη' συνεδρύαση. Προεδρεύουν Μαν. Χατζηδάκης KOU NUK. Ζύας. 

11.00 Έναρξη του Συμποσίου. Εοσαγωγη Kau αναχοι,νώσεΐ.5 του Προε'δρου κ. Μ.Χατζηδάκη. 

11.15 NUK. Αρανδάκης. Ou τοιχογραφίες του Aü-Γι,αννάκη της Zouitatvaç. 

11.30 NUK. Ζύας. Ο τοιχογραφι,κο'ς δυάκοσυος του ναού Αγύου Νικολάου στο Σαγκρύ της 
Νάξου. 

11.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

12.15 Σταύρος Μαδεράκης. Ιωάννης ο Παγωμε'νος τάχα και ζουγράφος. 

12.30 Ελε'νη Αεληγιάννη-Δωρη. Ou τοιχογραφύες της Αγύας Παρασκευής στην Πλάτσα της 

Έξω Μάνης (1412). 

12.45 Σωτ. Καδάς. Το έργο του KaXAuypaipou Kau μuκpoγpάφoυ Χατζή' Ιωάννου aito' τη 

θεσσαλονίκη (17ος au.). 

1.00 Epurr^uç προς τους oμuλητε'ς. 

Απογευμα^νη συνεδρίαση. Προεδρεύουν Χ. Μπουρας Kau Κ. Tauyapu'6a 

5.45 Φαύδων Χατζηαντωνύου. Περύβολος Kau nupyou σε χαράγματα στα μολυβδο'φυλλα 

κάλυψης του νάρθηκα του κaθoλuκoυ Μονη'ς Βατοπεδύου. 

6
·

0 0
 Ιωακεύμ Παιάγγελος. 1! apχauoλoγuκη' σημασύα του τοπωνυμύου Αγραμάδα. 

6.15 Ηαν.Ασημακοπούλου-Ατζακά. Πapaτηpη'σεuς σχετuκά με τους τύπους υπογραφής 

κaλλuτεχvώv KUU τεχvuτώv στην Πaλauoχpuστuavuκη' εποχή'. 

6
·30 Άννα Αβραμε'α. Η "δuη'γησuς περύ της ouκoδoμη'ς ... της Αγύας Σοφύας". 

Mua 6uuoK8uri. 

6
·

4 5
 Γuώpγoς Βελε'νης. Eπuλεγo'μεva σε επuγpa<ρές του μετοχύου Οσύου Λουκά Ευβούας. 

7.00 i ι, α 1 ε ι μ ρ α 

7 , 1 5
 • Καλυψώ MuXa'vou. Πapaτηρη'σεuς της τεχvuκης των μετaßυζavτuvώv εuκo'vωv με αφορμή' 

την συντη'ρηση της Oδηγητpuaς του ΜουσεΟου Μπενάκη. 

7
·

3 0
 Στέργuoς Στaσuvo'πoυλoς. Η αποκατάσταση της ένθρονης Παναγύας με αγγε'λους 

No 3051, του Μουσεύου Μπενάκη. 

7 , 4 5
 Παύλος Λαζαρύδης. Συντη'ρηση Kau αναστήλωση μvημεu'ωv στα Δωδεκάνησα κατά τα 

πρώτα xpo'vua μετά την ενσωμάτωση. 

8.00 Ερωτήσεις προς τους oμuλητές Kau συζη'τηση ως τις 9.00 
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Σάββατο, 24 Μαίου 1986 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Μ.Μιχαηλίδης χαι Ε. Δωρή. 

10.30 Νίχος Χαρχιολάχης. Καταχόμβες Μήλου. 

10.45 Βασιλιχή Βε'υη. Μορφολογικές παρατηρήσεις στον απλό τύπο του ιωνιχου" χιονόχρα-

νου με σύμφυτο επίθημα στην παλαιοχριστιανική εποχή. 

11.00 Δίον. Ποζιόπουλος. 0 xotyntnptaxo'ç ναο'ς του Λγ. Ιωάννη του Βαπτιστή στην Κω. 

11.15 Ναταλία Πουλου-Παπαδημητρίου. Ένα παλαιοχριστιανικό κιονόκρανο απο' τη Σάμο. 

11.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.45 Κάτια Λοβέρδου-Τσιγαρίδα. Αρχαιολογικές ε'ρευνες στη Χριστιανική Βεργίνα. 

12.00 Σωτ.Βογιατζής και Χρ.Χειλάς. Στοιχεία για την οικοδομική ιστορία της βορεινής 

χο'ρδας της Ι· Μονής Καρακάλλου. 

12.15 Σταύρος Μαμαλουχος. Ο ναός του Αγίου Νικολάου κοντά στα Κιοΰρκα. 

12.30 Χαράλ. Μποΰρας. Η εκκλησία της Θεοτόκου στο Κάστρο του 'Αργούς. 

12.45 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές. 

Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Ν.Δρανδάχης χαι Ε. Μανωλέσου. 

5.45 Γεώργιος Αντουράχης. Καταγραφή χαι αρχειοθέτηση των Χριστιανικών μνημείων της 

Ελλάδας. 

6.00 Τούλα Καλαντζοπούλου. Τα σχέδια του Paul Durand για τις εκκλησίες της Αθήνας. 

6.15 Μαρία Μαυροειδή. Πρόσωπο - μάσχα σε βυζαντινά αρχιτεχτονιχά γλυπτά. 

6.30 Γιώργος Δημητροχάλλης. Ο ναός του Ταξιάρχου στην Πολίχνη της Μεσσηνίας. 

6.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.00 Κώστας Οιχονόμου. 0 Άγιος Αθανάσιος στο Βασιλιχό Πωγωνίου. 

7.15 Μιλτιάδης Πολυβίου. Ανέχδοτο συμφωνητιχό σχετιχά με την αγιογράφηση του καθολι­

κού της Μονής Ξηροποτάμου. 

7.30 Παύλος Μυλωνάς. Βυζαντινές λιτές χαι Αρμενιχά Gavit. 

7.45 Ερωτήσεις προς τους ομιλητές χαι συζήτηση ως τις 8.30. 

8.30 Δεξίωσ,η στην αυλή του Βυζαντινού Μουσείου. 
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Kupuxxri, 25 Μαίου 1986 

Πρωίνη συνεδρίαση. Προεδρεύουν Δ.Πάλλας xuc Ο.Γχράτζυου. 

10.30 Ελένη Παπασταΰρου. Συμβολή στη μελέτη των βυζαντινών επιδράσεων στην ενετιχή 

ζωγραφιχη' του 14ου αιώνα. 

10.45 Αννίτα Κουμουση. Βυζαντινή παράσταση αμνοΰ στην Εύβοια επηρεασμένη από τη 

δυτιχη ειχονογραφία. 

11.00 Map Ca Βασιλάχη. Ειχο'να του Αγίου Χαραλάμπη. 

11.15 Λασχαρίνα Μπουρα. Λνθίβολα του Μουσείου Μπενάκη «au δυο είχο'νες του Αγίου 

Δημητρίου με υπογραφή Εμμανουη'λ Τζάνε. 

11.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.1+5 Παντελής Φούντας. Βυζαντινές χλειδαριές στην ειχονογραφία χαι τα κείμενα. 

12.00 Θεο'δωρος Αρχοντο'κουλος. Δανιη'λ στον λάχχο των λεο'ντων-εισο'δια της θεοτο'χου: 

Ειχονογραφιχά παράλληλα. 

12.15 Ερωτη'σεις προς τους ομιλητές xat συζήτηση ως TUS 1.15. 

1.15 Συμπεράσματα απο' το έχτο συμπο'σιο. 

Απογευματινή συνεδρίαση 

β.00 Ετη'σια ταχτιχη γενική συνέλευση των μελών της Χριστιανιχης Αρχαιολογιχη'ς 

Εταιρείας. 
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Π Ε Ρ Ι Λ Η Ψ Ε Ι Σ Α Ν Α Κ Ο Ι Ν Ω Σ Ε Ω Ν 
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A N N A Α Β Ρ Α Μ Ε Α 

Η η ΑΤΗΧΗΣΙΣ ΠΕΡΙ ΤΗΣ Ο Ι Κ Ο Δ Ο Μ Η Σ . . . Τ Η Σ ΑΓΙΑΣ Σ Ο Φ Ι Α Σ " . ΜΙΑ 

ΔΙΑΣΚΕΥΗ. 

Ή τύχη τοο πιο φημισμένου μνημείου τής Βυζαντινής Αυτο­

κρατορίας, τής
 4
Αγίας Σοφίας, συνδέθηκε άπό νωρίς μέ μιά φιλο­

λογία, τιού ή διαδρομή της μέσα στό χρόνο είναι τό Cöio Εκπλη­

κτική δσο καί τό μνημείο. Άπό τά πιό γνωστά καί διαδεδομένα 

κείμενα πού συγκροτούν τό φιλολογικό οίκοδόμημα εΓναι ή "Διή~ 

γησις περί τής οίκοδομής τοο ναοϋ της Μεγάλης τοΟ Θεοϋ 'Εκ­

κλησίας επονομαζόμενης Αγίας Σοφίας". 

"Εργο Κωνσταντινοπολίτικο (3' μισό τοο 9 = αϊ.) μέ έντονη 

τήν επίδραση της προφορικής παράδοοης, εξελίσσεται μέσα στό 

νήμα τοΟ μύθου, διατηρώντας τόν πατριδογραφικό χαρακτήρα του. 

Ot διάφορες διασκευές τής "Διηγήσεως" παραδίδουν τό κείμενο 

εΕτε περιληπτικά, είτε σέ ελεύθερη μεταφορά καί ô αριθμός 

τον χειρογράφων είναι μεγάλος, ίδιαίτερα μετά τό 1453, δταν 

ανανεώνεται τό ενδιαφέρον γιά τήν 'Αγία Σοφία. 

*Η ανακοίνωση αυτή αναφέρεται στή διατήρηση καί διάδοση 

τοΟ κειμένου μέσα άπό τουρκικό κείμενο. 

"Ενα τμήμα τής "Διηγήσεως" διασώθηκε περιληπτικά καί μέ ορι­

σμένες αλλαγές στό έργο τοΟ Τούρκου γεωγράφου καί πλοιάρχου 

τοΟ τουρκικού στόλου Piri Rei's (Ι6=
ε
αί.) σέ δύο άπό τά πολλά 

χειρόγραφα (Δρέσδης καί Βερολίνου). 

'Αναφέρεται στό επεισόδιο τής αντικατάστασης τοΟ γιου" 

του πρωτομάστορα άπό τόν άγγελο καί περιέχει νέα στοιχεία 

πού διαμορφώθηκαν άπό τά μνημεία καί τήν εικόνα τοΟ τόπου. 
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ Β. ΑΝΤΟΥΡΑΚΗΣ 

ΘΕΜΑ : Κ Α Τ Α Γ Ρ Α Φ Η Κ Α Ι Α Ρ Χ Ε Ι Ο Θ Ε Τ Η Σ Η · 

Τ Ω Ν Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ι Κ Ω Ν Μ Ν Η Μ Ε Ι Ω Ν 

Τ Η Σ Ε Λ Λ Α Δ Α Σ 

Ό τεράστιος αριθμός των Χριστιανικών Μνημείων τής Ελλάδας (Παλαιοχριστια­
νικά, Βυζαντινά, Μεταβυζαντινά - Νεοβυζαντινά) δε'ν επέτρεψε μέχρι σήμερα οΰτε τήν 
συνολική μελέτη, οΰτε την χαταγραφη χαί αρχειοθέτηση τους aid ένα επίσημο κρατικό 
φορέα, âv χαί υπάρχουν τελευταία πολλε'ς μελέτες η μονογραφίες - χαί «ολυ χαλές μά­
λιστα - άπο άρχετους Έλληνες xaC ξένους έρευνητε'ς. 0Î υπάρχουσες μελε'τες βασίζο­
νται, χυρέως σττίν άτομιχή πρωτοβουλία, στην αγάπη χαί στο μο'χθο τών ερευνητών. 

Η έλλειψη, λοιπόν, ένο'ς όλοχληρωμένου χαί συστηματιχοϋ Αρχείου τών Χριστια­
νικών Μνημείων καί 'Αντικειμένων Τέχνης, που βρίσχονται στη χώρα μας, ε ίναι ι δ ι α ί ­
τερα αισθητή σήμερα, χαί μάλιστα στον χαθηγητή χαί στους φοιτητές της Χριστιανιχής 
Αρχαιολογίας. Ξεχινώντας άπο τη διαπίστωση αύτη καταρτίσαμε σχέδιο 'Ερευνητικού 

Προγράμματος μέ το γενικό' τέτλο : "ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ ΚΑΙ ΑΡΧΕΙΟΘΕΤΗΣΗ ΤΩΝ ΧΡΙΣΤΪΑΝΪΚΩΝ'ΜΝΗ-
ΜΕΙΩΝ THE ΕΛΛΑΔΑΣ". 

Στόχος τοΰ 'Ερευνητικού αΰτοϋ Προγράμματος είναι ή αρχειοθέτηση, ή διάσωσηχαί 
η αξιοποίηση όλων τών μορφών της Χριστιανιχής Τέχνης, που αποτελούν χαί το' μεγαλύτε­
ρο μέρος της παραόοσιαχής μας κληρονομιάς. Είναι προφανη'ς η σπουδαιο'τητα τοΰ έργου 
αύτοϋ το'σο για τη Θεολογική μα«, Σχολή, το Πανιπιοτιίμιο Αθηνών χαι τά άλλα Ανώ­
τατα Πνευματική Ιδρύματα της χώρας μας, ό'σο και γιά τήν Έλληνο-Χριστιανιχη' πραγ­
ματικότητα γενικότερα. 'Αξίζε ι , νομίζομε, χάθε ενίσχυση χαι υποστήριξη το'σο άπο' 
τους αρμο'διους κρατικούς φορείς, όσο και άπο' τους πνευματικούς ανθρώπους της χώ­
ρας μας και τη'ν ιδιωτική πρωτοβουλία γενιχο'τερα. 

Στη συνέχεια θα προσπαθη'σομε νά δώσομε ενα γενικό' διάγραμμα του Έρευνητιχοϋ 
y?i_!l£21[2?yii9I2S» τ ο ' οποίο περιλαμβάνει τ ις έξης μεγάλες'ενο'τητχς 7 

^ ΐ-^Ρχιτεχτονιχή, VC άντιχείμενο έρευνας : Ναούς, Κοιμητη'ρια, Μοναστηριαχά 
κτίσματα και κάθε άρχιτεκτο'νημα, πού έχει σχέση μέ τη' Χριστιανική Τέχνη. 
?i-_?wlC?!!;?D> νε ' άντιχείμενο έρευνας : Τοιχογραφίες, Ψηφιδωτά, Φορητές Εΐ-
χο'νες, Ιστορημένα Χειρο'γραφα χαι γενιχά χάθε άπειχο'νιση η παράσταση που έ­
χει σχέση μέ τη Χριστιανιχη' Τέχνη. 
| i__ E^!IkÜD> V^ δύούποενο'τητες : α) Γλυπτική λίθου και β) Ξυλογλυπτική.Το' 
αντικείμενο έρευνας αναφέρεται στα έζής στοιχεία : τέμπλα, άμβωνες, δεσποτι­
κούς θρόνους, προσκυνητάρια, κίονες, θωράκια, γείσα, κορνίζες, έχχλησιαστι-
χά έπιπλα και γενικά κάθε αντικείμενο, πού έχει όποιαδη'ποτε γλυπτή' επεξεργα­
σία καί σχετίζεται μέ τη Χριστιανική Τέχνη. 

_i-_iik!îP°I£XÏ^> Ρε' τρεις ϋποενο'τητες : α) Άργυροχοί'α - Χρυσοχοία, β) Μεταλ­
λοτεχνία, γ) Υφαντική' - ενδυματολογία. 'Αντικείμενο αυτής της έρευνας είναι 
τά μικροαντικείμενα, πού έχουν σχέση μέ τη' Χριστιανική' Τέχνη χαί πού δε'ν ανή­
κουν σέ καμιά άπο' τ ι ς παραπάνω κατηγορίες (ένεκα μεγέθους η τρόπου κατασκευής). 

Ή εξέταση κάθε Μνημείου η έργου Τέχνης θά περιλαμβάνει : α) τη'ν περιγραφή, β) 
την φωτογραφιχή χαί σχεδιαστική αποτύπωση, γ) τή συγκέντρωση τής βιβλιογραφίας γύρω 
απο κάθε μνημείο η αντικείμενο καί δ) τη'ν αρχειοθέτηση όλων τών παραπάνω πληροφοριών, 
σύμφωνα μέ τά πιο' σύγχρονα συστήματα άρχειοθετήσεως. Ή επισήμανση τών Μνημείων χαί 
αντικειμένων Τέχνης θά γίνεται αρχικά βιβλιογραφικώς, μέ έρευνα στά υπάρχοντα ε π ι μ έ ­
ρους Αρχεία, άλλα κυρίως μέ τήν έ ι ί το'που επισήμανση χαί χαταγραφη, χαθώς χαί μέ χά­
θε άλλο ενδεδειγμένο επιστημονικό τρο'πο. 
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Τό επίπονο χαί υπεύθυνο έργο της Άρχειοθετήσεως μπορεί νά συνοψισθεί ώς 
έζΐίε : 

Το' προς άρχειοθε'τηση Μνημείο καταγράφεται αρχικά σε' ε ιδική χαρτε'λα(20Χ15έχ), 
της όιοίας ένα δείγμα παρέχομε (βλ. ε ί χ . 1 ) . "Η χαρτε'λα αύτη' «εριε'χει τα' άπαραί-
τηταχαί πιο βασιχά στοιχεία τοϋ Μνημείου, καθώς χαί το'ν χωδικό του αριθμό στη*ν 
επάνω δεξιά άκρη. Ό κωδ^χ^ςάριθμος συνίσταται άπό τον χωδικό τοϋ Νομού - στο'ν 
οποϋο βρίσκεται τό Μνημείο - καύ aid το'ν αύξοντα αριθμό άρχειοθετησεώς του,ανά­
λογα δηλ. με' τη* σειρά noiî αρχειοθετήθηκε τό Μνημείο. Τους κωδικούς αριθμούς τών 
52 Νομών της Ελλάδας βλε'πει ό αναγνώστης στην είκο'να 2. Παράδειγμα : "Αν στην 
καρτε'λα (πάνω δεξιά) υπάρχει ό χωδιχός Α0.1, αύτο' μας ΰποδειχνύει ότι το' Μνημείο 
βρίσκεται στο' "Αγιο Όρος (=Α0) και άρχειοθετη'θηκε πρώτο (=1) άπό όλους τους να­
ούς τοο Άγιου "Ορους. 

Με' τη βοη'θεια τοϋ κωδικοί) άριθμοϋ βρίσκομε το' Μνημείο που θε'λομε - άν βε'βαια 
το' έχομε αρχειοθετήσει - στη' βιβλιοθη'κη του 'Αρχείου μας, με'σα σε' ειδικό' φάκελο, 
πού περιε'χει πε'ντε ύποφακε'λους. Ή καρτε'λα κάθε άρχειοθετημε'νου Μνημείου φυλάσ­
σεται σε' ειδική μεταλλική καρτελοθηκη και ό κάθε φάκελος στη' βιβλιοθήκη τοο Γρα­
φείου Άρχειοθετησεως. 

'Ολόκληρο τό ΰλικο' - πού συγκεντρώθηκε γιά το' κάθε Μνημείο - το' βάζομε με'σα 
σε' ενα μεγάλο και παχύ φάκελο (ντοσιέ'). Με'σα στον φάκελο αυτόν υπάρχουν, όπως 
είπαμε, ;εντe_6Tt05paxeAou (διαφορετικοί) χρώματος ό καθε'νας, προ'ς διάκριση, βλε'πε 
είκ. 3), πού περιε'χουν : 

1) Την Αρχιτεκτονική, δηλαδή' : α) τα σχε'όια και τά σχαριφη'ματα (κάτοψη, 4 όψεις 
χαί 2 τομές, κατά μήκος χαί κατά πλάτος) και β) τ ι ς φωτογραφίες (των 4 εσωτε­
ρικών όψεων, της άνο'ψεως, μιας γενικής άπο'ψεως του εσωτερικού, καθώς και τών 
λεπτομερειών, του τέμπλου, Ουρών - παραθύρων, γλυπτού διακο'σμου - πλανών κ.λπ). 

2) Τιί Ζωγραφική (ψηφιδωτά, τοιχογραφίες, φορητε'ς εικόνες κ . ά . ) δηλαδή : α) φωτο­
γραφίες (έγχρωμες) όλων τών παραστάσεων, καθώς καί αναλυτικό' κατάλογο τών θε­
μάτων και β) εσωτερικά σχεδιαγράμματα - αναπτύγματα της άγιογραφη'σεως του να­
ού καί μάλιστα της οροφής καί όλων τών πλευρών - επιφανειών τοϋ Μνημείου.Στά 
εσωτερικά αυτά αναπτύγματα σημειώνεται ή άκριβη'ς θε'ση κάθε παραστάσεως. 

3) Tri Γλυπτική-, δηλαδή' α) φωτογραφίες όλων τών γλυπτών του ναοϋ - μαρμάρινα καί 
ζύλινα - όπως : κίονες καί κιονο'κρανα, θωράκια, τε'μπλα, άμβωνες κ.λπ., β)σχε-
διαγράμματα - αναπαραστάσεις τών σπουδαιοτε'ρων γλυπτών καί γ) κατάλογος όλων 
τών γλυπτών του Μνημείου. 

4) Τη Μικροτεχνία, τη'ν Επιγραφική καί τη'ν Παλαιογραφία, δηλαδή' φωτογραφίες, ανα­
παραστάσεις καί καταλο'γους τών έζής έργων : α) αργυροχοίας, χρυσοχοίας, μετα-
λοτεχνίας καί υφαντικής (σταυροί, ποτήρια, λ ίχνοι, άμφια κ . λ π . ) , β) επιγραφι­
κής καί παλαιογραφίας (έπιγραφε'ς κτητορικε'ς καί άλλες, κώδικες, χειρόγραφα, 
παλαίτυπα έργα κ . λ π . ) . 

'-) Τη Βιβλιογραφία, που αναφέρεται οε όλες τις παραπάνω μορφές Τέχνης του 
ηρο'ς αρχειοθέτηση Μνημείου. Οι μικρές καί σπάνιες μελε'τες (όλιγοσε'λιδες) 

^θά φωτοτυπούνται καί θά ενσωματώνονται στο'ν ειδικό* φάκελο Βιβλιογραφίας. 
Ετσι, ό κάθε μεγάλος φάκελος δίνει μιά σχεδο'ν πλήρη είκο'να του Μνημείου, 
πού ή άρχειοθε'τηση' του έχει ολοκληρωθεί. Οι τυχόν ελλείψεις θά σημειώνο­
νται σε' πρώτη ευκαιρία. 

Εΰνο'ητο είναι ότι το' έργο της Καταγραφής καί της Άρχειοθετησεως τών Χριστι­
ανικών Μνημείων της Ελλάδας είναι ενα επίπονο, μακροπρόθεσμο καί προπάντων συλ-_ 
λογικό Êpjo. Χρειάζονται ε ιδ ικοί επιστήμονες (Θεολόγοι - Αρχαιολόγοι - Άρχι-
τε'κτονες), είδικευμε'νο προσωπικό (Σχεδιαστές - Γραμματείς - Φωτογράφοι), καθώς 
καί αρκετά σύγχρονα με'σα (φωτογραφικε'ς μηχανε'ς, video - τηλεόραση, ύπολογιστε'ς 
κ .λπ.) . Κατά συνέπεια, απαιτούνται εγκρίσεις δαπανών καί μάλιστα ]Φ22ληψεις_προ; 
σωπικοϋ, μονίμου καί έπί συμβάσει. Καί θά πρε'πει νά ϋπογραμμίσομε καί εδώ οτι : 
το άρξάμενο έργο ;ρε'πει_"πάσΓ| θυσία"_νά συνεχισθεΐ_καί νά ολοκληρωθεί κάποτε. Θά 
πρε'πει όμως με' παρρησία νά ομολογήσομε οτι τό πρόβλημα είναι σήμερα κυρίως οικονο­
μικό. 
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ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΑΡΧΟΝΤΟΠΟΥΛΟΣ 

ΔΑΝΙΗΛ ΣΤΟ ΛΑΚΚΟ ΤΩΝ ΛΕΟΝΤΩΝ-ΕΙΣΟΔΙΑ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ*. 

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΑ ΠΑΡΑΛΛΗΛΑ 

Η παράσταση του Δανιήλ στο λάκκο των λεόντων και ιδι­

αίτερα της διατροφής του από τον προφήτη Αββακούμ (Βηλ και Δρά­

κων,31-39) πιστοποιείται ήδη από τα παλαιοχριστιανικά χρόνια. 

Σύμφωνα με τα πατερικά κείμενα (Κλήμης Αλεξανδρείας,Κυπριανός 

Καρχηδόνας),το θέμα αυτό συμβολίζει το Μυστήριο της Θείας Ευχα­

ριστίας.Η τυπολογία της σκηνής ορίζεται από το γνωστό εικονογρα-

φικό σχήμα του Δανιήλ στο λάκκο με τσ λιοντάρια με την προσθήκη 

του συμπλέγματος αγγέλου-Αββακούμ που κρατά ένσταυρους άρτους 

ή και ένα σκεύος.Το θέμα δεν είναι πολύ διαδεδομένο στην καθαυ­

τό βυζαντινή τέχνη-το παλαιότερο παράδειγμα βρίσκεται στο PARIS. 

GR.510.Το συναντάμε εντούτοις πιό συχνά στην ύστερη βυζαντινή 

περίοδο και μάλιστα στα χρόνια των Παλαιολόγων,στη μνημειακή ζω­

γραφική (Ασώματος στις Αρχάνες Κρήτης,DECANI,Αγιος Δημήτριος του 

PE(Î,CALEII)2lHA) και στις εικόνες (Βυζαντινό Μουσείο Αθήνας). 

Η σκηνή της διατροφής της Παναγίας από τον άγγελο (Πρωτ-

ευαγγέλιο Ιακώβου VII,1-3,VIII,1-2).αρχικά αυτόνομη,αποτελεί απί 

τον ΙΙο αιώνα μέρος της παράστασης των Εισοδίων (Δαφνί,Αγία Σοφία 

Αχρίδας).Το επεισόδιο που εκτυλίσσεται στα Αγια των Αγίων έχει 

θεωρηθεί από την εκκλησιαστική λογοτεχνία σαν προεικόνιση της 

Θείας Ενσάρκωσης.Το εικονογραφικό του σχήμα αποτελείται από τη 

Θεοτόκο και τον άγγελο που της προτείνει έναν άρτο. 

Η JACQUELINE LAF0NTAINE-D0S0GNE,o^ μελέτη της γιά την 

παιδική ηλικία της Παναγίας έχει τονίσει ότι η εικονογραφική λεπ­

τομέρεια της διατροφής της Θεοτόκου δεν παρουσιάζει παράλληλο. 

Διαπιστώνουμε,παρ'όλα αυτά,εμφανή συγγένεια στις παραπάνω σκηνές: 

και τα δύο εικονογραφικά σχήματα έχουν κοινό το μοτίβο της ιπτά­

μενης μορφής που κρατά ένα αντικείμενο,άρτο ή σκεύος.Χαρακτηριστι­

κό είναι ακόμη ότι το σκεύος σαν αυτό που φέρει ο Αββακούμ στα 

πρώιμα παραδείγματα εμφανίζεται σε κάποιες παραστάσεις Εισοδίων 

από τον Ι2ο έως τον Ι4ο αιώνα (Αγιος Αθανάσιος,Ευαγγελίστρια, 



15 

Αγιος Σώζων,Αγιος Χρυσόστομος,στο Γεράκι,Αγιος Νικόλαος της Ροδιάς 

στην Αρτα),ενώ μερικές φορές προστίθεται ο ένσταυρος άρτος (Ευαγ­

γελίστρια, Αγιος Σώζων). 

Οι διαπιστωμένες λοιπόν εικονογραφικές αυτές αναλογίες 

προϋποθέτουν ασφαλώς κοινούς θεολογικούς συμβολισμούς.Η έρευνα 

προς την κατεύθυνση αυτή μας οδήγησε σε ένα κείμενο του Κωνσταντί­

νου Μεσαρίτη γραμμένο τον Ι2ο αιώνα γιά τη γιορτή των ϊισοδίων. 

Στην Ομιλία αυτή,όπου σημείο αναφοράς είναι η Παναγία,επιχειρούν­

ται συμβολικές συνδέσεις και παραλληλισμοί του επεισοδίου της δια­

τροφής της Θεοτόκου στα Αγια των Αγίων με τη διατροφή του Δανιήλ 

από τον Αββακούμ,του Ηλία στην έρημο από το κοράκι και το θέμα 

του σεραφείμ με την ανθρακοφόρο λαβίδα στο όραμα του Ησαΐα. 

Η εξακριβωμένη κοινή τυπολογία των δύο σκηνών-διατροφή 

Δανιήλ και Παναγίας-σε μνημεία φαινομενικά ασύνδετα μεταξύ τους 

αντλείται επομένως από τα εκκλησιαστικά κείμενα φανερώνοντας την 

ευρεία διάδοση και ανταπόκριση τους στο βυζαντινό κόσμο.-
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Π. ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ - ΑΤΖΑΚΑ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΟΥΣ ΤΥΠΟΥΣ ΥΠΟΓΡΑΦΗΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΤΩΝ 

ΣΤΗΝ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΕΠΟΧΗ, ΣΥΓΚΡΙΤΙΚΑ ΜΕ ΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΑΙ ΤΗ ΡΩΜΑΪ­

ΚΗ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑ* 

Η μεγάλη πλειοψηφία των σωζόμενων παλαιοχριστιανικών επιγραφών που 

αναφέρονται στην κατασκευή κάποιου έργου έχει χαρακτήρα αφιερωματικό. 

Στις επιγραφές αυτές τεχνίτες και καλλιτέχνες σπάνια εμφανίζονται επώνυ­

μα. 

Ο αρχαίος ελληνικός τύπος τάδε άνέθηχεν - δείνα έιοίει, που προϋ­

πέθετε απόδοση ίσης σημασίας στον αναθέτη και τον καλλιτέχνη, εξασθενεί 

ήδη από τη ρωμαϊκή εποχή. Το ρήμα ιοιω , αν και χρησιμοποιείται ευρύτα­

τα σε ρωμαϊκές και παλαιοχριστιανικές αφιερωματικές επιγραφές, κατά κα­

νόνα αφορά πια στην πράξη του αναθέτη ή του δωρητή και όχι στην πράξη 

του τεχνίτη. Το ίδιο ισχύει και για άλλα ρήματα ή εκφράσεις, σχετικές 

με οικοδομικές ή καλλιτεχνικές εργασίες (Ηατεσχευασεν, οίχοδόμησεν, έ-

ποιησεν τ ήν ψηφοθεσίαν ή τήν ψήφωσον, έψηφωσεν, έχέντησεν, έποίησεν τ iW 

μούσωσ Lv κ.α.) 

0 τύπος, ωστόσο, τα'δε έπο ι! ει ή έποίησεν ως υπογραφή καλλιτεχνών δεν εκλείπει. 

Στη ρωμαϊκή αυτοκρατορική εποχή διαπιστώνεται παράλληλη χρήση των δύο εν­

νοιών του ρήματος ποιώ, ενώ στην παλαιοχριστιανική εποχή σπανιότατα αυτό 

κρατά την αρχική του σημασία. Ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα μας δίνει η 

ψηφιδωτή επιγραφή παλαιοχριστιανικού κτηρίου στη Θήβα, από την οποία μα­

θαίνουμε τα ονόματα του ψη<?ωτή και του ζωγράφου που επινόησε το σχέδιο. 

Ένας άλλος τρόπος υπογ(χαφής τεχνιτών - κυρίως αρχιτεκτόνων και γλυ­

πτών, αλλά επίσης μαρμαραρίον και ψηφωτών - είναι αυτός στον οποίο χρη­

σιμοποιείται η λέξη έργον πριν ή μετά το όνομα του τεχνίτη, που βρίσκε­

ται σε γενική πτώση. 0 τύπος αυτός είναι γνωστός και από αρχαίες ελληνι­

κές επιγραφές γλυπτών, όπως εξάλλου και ο τύπος είργάσατο, που επιβιώ­

νει στη ρωμαϊκή εποχή. 

Ενδιαφέρον έχουν, τέλος, οι επιγραφές, στις οποίες αναφέρεται το ό­

νομα του τεχνίτη σε ονομαστ .κή πτώση, ενώ το όνομα του δωρητή προηγείται 

η ακολουθεί συνοδευόμενο από το ρήμα έκοίησεν ή άλλο ρήμα σχετικό με τη 

συγκεκριμένη οικοδομική ή καλλιτεχνική εργασία. 

* Η μελέτη θα δημοσιευθεί στον Τιμητικό Τόμο γ ι α τον Καθηγητή Μ»νώλη 

Ανδρόνικο. 
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ΜΑΡΙΑΣ ΒΑΣΙΛΑΚΗ 

ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΧΑΡΑΛΑΜΠΗ 

Σε Ιδιωτική συλλογή της 'Αθήνας βρίσκεται εικόνα του αγίου Χαραλάμπη, 

πού χρονολογείται στ<5 δεύτερο μισό του 17ου αΐώνα. Στη'ν εΙκόνα, δια­

στάσεων 0,61 Χ 0,46 έκ., απεικονίζεται δ άγιος Χαραλάμπης, στό μέσον, 

δρθιος, δλόσωμος και μετωπικός στη'ν τυπική στάση του μάρτυρα, και" στά 

κατακόρυφα πλαίσια, αριστερά και δεξιά του, διατάσσονται, ασύμμετρα, έξι 

σκηνές από* το* μαρτύριο τρυ. 

Ή προσωπογραφική απόδοση του αγίου Χαραλάμπη στην εικόνα αύτη', ως 

νέου και αγένειου, δέν ακολουθεί τόν καθιερωμένο εικονογραφικό τύπο του 

αγίου, ως γέροντα μέ άσπρα μαλλιά και μακριά λευκή γενειάδα. 'Αλλά καί 

τό γενικώτερο εικονογραφικό σχήμα της κεντρικής παράστασης του αγίου, 

στό μέσον της είκόνας, ως νεαρού, δρθιου μάρτυρα δέν άνη'κει στην καθι­

ερωμένη εικονογραφία του αγίου Χαραλάμπη ώς γέροντα, 2νθρονου Ιερέα. 

Επίσης στις σκηνές του μαρτυρίου του δέν άναγνωρίζομε τά γνωστά άπό 

δλλες απεικονίσεις καί άπό τά Συναξάρια του αγίου, επεισόδια του μαρτυ­

ρίου του. Ol παραστάσεις του μαρτυρίου του άγιου Χαραλάμπη στη'ν εΙκόνα 

μας (ή πτώση των εΙδώλων, δ άγιος στό λάκκο μέ τόν άσβεστη, δ άγιος μα­

στιγώνεται μέ Βούνευρα κλπ.) θά εύρισκαν προσφορώτερη θέση σέ εΙκόνα μέ 

σκηνές άπό τό μαρτύριο του άγιου Γεωργίου, άπό τό δποΐο καί προέρχονται. 

Μέ αφορμή τις παρατηρήσεις αυτές, διερευνώνται ol γνωστοί εικονογρα­

φικοί τύποι του άγιου Χαραλάμπη (Χαραλάμπους) καί ol απεικονίσεις του 

βίου, του μαρτυρίου καί των'θαυμάτων του καί μέ τη βοήθεια αυτών προσπα­

θούμε νά εντοπίσουμε καί νά ερμηνεύσουμε τά ίδιόμοροοα εικονογραφικά στοι­

χεία της εικόνας μας. Παράλληλα εξετάζονται ανάλογες περιπτώσεις απει­

κονίσεως αγίων μέ σκηνές άπό τη' ζωή καί τό μαρτύριο άλλων άγιων έ*τσι 

που καί η εΙκόνα του άγιου Χαραλάμπη νά πάρει τη' θέση της ανάμεσα τους. 

Τέλος διατυπώνονται κάποιες υποθέσεις πού βοηθούν στην ερμηνεία του για­

τί δ ζωγράφος τούτης της εικόνας του αγίου Χαραλάμπη προτίμησε νά υιο­

θετήσει μια σειρά άπό παράδοξα εΐ κονογραα>ικά στοιχεία αντί ν'ακολούθησε ι 

τη γνωστή καί καθιερωμένη εικονογραφία γιά τόν άγιο αυτό. 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΒΕΛΕΝΗΣ 

ΕΠΙΛΕΓΟΜΕΝΑ ΣΕ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΤΟΥ ΜΕΤΟΧΙΟΥ ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΛΟΥΚΑ ΕΥΒΟΙΑΣ 

OL κτητορικές επιγραφές που βρίσκονται εντοιχισμένες στη 

νεότερη εκκλησία του Αγίου Λουκά (1874) στο ομώνυμο χωριό της 

Εύβοιας προκάλεσαν το ενδιαφέρον των Βυζαντινολόγων ήδα από 

τα τέλη του περασμένου αιώνα και συνδέθηκαν αναπόσπαστα στην 

έρευνα με τα πολλαπλά ζητήματα του μεγάλου μοναστηριού του Ο­

σίου Λουκά στη Φωκίδα. 

Τρεις από αυτές, δημοσιευμένες από τον Α. Ορλάνδο (ΑΒΜΕ 

7, 1951, 131-145) παρουσιάζουν στενή συγγένεια ως προς τα μορ­

φολογικά και τυπολογικά τους χαρακτηριστικά, σε βαθμό που θα 

μπορούσε κανείς με σχετική ασφάλεια να τις αποδώσει σε έναν 

χαράκτη και να τις θεωρήσει ως τμήματα μιας ενιαίας νοηματικά 

επιγραφής, άποψη που σημειακά τουλάχιστον λανθάνει σε εκφρα­

σμένες απόψεις άλλων ερευνητών. 

Σύμφωνα με το κείμενο της χρονολογημένης επιγραφής(1013/ 

14) προκύπτει άμεσα ή έμμεσα ότι ο ναός του μετοχίου ήταν α­

φιερωμένος στους Αγίους Κοσμά και Δαμιανό, ανακαινίστηκε από 

μαθητές του Οσίου Λουκά επί βασιλείας Ρωμανού II, και μισόν 

αιώνα αργότερα ακολούθησε δεύτερη οικοδομική φάση επί συμβα-

σιλείας Βασιλείου II και Κωνσταντίνου VIII. 



ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΒΕΜΗ 

ΠΟΡΦΟΛΟΓΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟΝ ΑΠΛΟ ΤΥΠΟ ΤΟΥ ΙΟΝΙΚΟΥ 

ΚΙΟΝΟΚΡΑΝΟΥ ΠΕ ΣΥΓΊΦΥΤΟ ΕΠΙΘΗΜΑ ΣΤΗΝ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ 

ΕΠΟΧΗ 

Το ιωνικό κιονόκρανο με σύμφυτο επίθημα δημιουργήθηκε 

από τη συνένωση δύο αρχιτεκτονικών στοιχείων που προ­

ϋπήρχαν στην κλασσική αρχαιότητα, του ιωνικού κ ι ovo·» 

κράνου και του επιθήματος· Η συνένωση των δυο αυτών 

στοιχείων φαίνεται πως έγινε στις τελευταίες δεκαετί­

ες του Δ'αιώνα και μάλιστα σε εργαστήρια του ελλαδικού 

χώρου· Τα παλαιότερα γνωστό παραδείγματα (Επίδαυρος, 

Σκριποΰ, Αίγινα κλπ) χαρακτηρίζονται από την επιμελη­

μένη τους εργασία και μένουν πιστό στη μορφολογία των 

κλασσικών πρότυπων τους , ιδιαίτερα κατά την απόδοση 

του ιωνικού τμήματος · 0 παλαιότερος τύπος κιονόκρανων 

(τέλος Δ'-α'μισό Ε'αιώνα), έδωσε σύντομα τη θέση του 

σ'ένα νέο, απλούστερο τύπο, ο οποίος προήλθε από την 

εγκατάλειψη των κλασσικών μορφολογικών στοιχείων και 

την ανάδειξη π ιό απλοποιημένων μορφών που προσφέρονταν 

για μαζική παραγωγή (γρήγορη κατασκευή-χαμηλότερο κό­

στος). 0 απλός τόπος εμφανίζεται ήδη γύρω στα μέσα του 

Ε'αιώνα και η χρήση του κυριαρχεί ως το τέλος της παλαι­

οχριστιανικής εποχής, χωρίς να αποκλείει την παράλληλη 

δημιουργία και εξέλιξη άλλων τόπων. Τα χαρακτηριστικά 

του ανιχνεύονται αν τον εξετάσει κανείς χωρίς ή πρίν 

την πλαστική διακόσμηση. Η εξέταση πολλών παραδειγμάτων 

απέδωσε ορισμένα γνωρίσματα χρήσιμα για να συμπεράνουμε 

τη χρονολογική εξέλιξη του τόπου καθώς και τις παραλ­

λαγές που παρουσιάζει και που εντοπίζονται κυρίως στο 

διαφορετικό σχήμα που παίρνει ο εχίνος . Διαπιστώθηκε 

η όπαρξη τεσσάρων κυρίως παραλλαγών του εχίνου, που 

όχι μόνο παρέχουν ενδείξεις για τη χρονολογική κατά­

ταξη των κιονόκρανων ,αλλά και προδίδουν συχνά τον 

τόπο κατασκευής τους · 
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ΣΏΤ.ΒΟΓΙΑΤΖΗΣ - ΧΡ.ΧΕΙΛΑΣ 

ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΗ ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΒΟΡΕΙΑΣ ΚΟΡΔΑΣ Ι.Μ.ΚΑΡΑΚΑΛΛΟΥ 

Στην οικοδομική ιστορία της Μονής Καρακάλλου μπορούμε να διακρίνουμε τρεις κύριες 

φάσεις,βασιζόμενοι σε στοιχεία από έγγραφα και επιγραφές στα κτίρια της Μονής. 

α' φάση ακμής του 16ου αιώνα. Συνοπτικά αναφέρουμε: 1534. Ανακαίνιση πύργου αρ-

σανά (επιγραφή πάνω από την είσοδο). 1535. Φιρμάνι του σουλτάνου Σουλεϊμάν του Μεγα­

λοπρεπούς δίνει την άδεια για ανακαίνιση της μονής. 1548. Άδεια ανακαίνισης του Κα­

θολικού. 1564. Μεγάλες δωρεές από τον ηγεμόνα της Μολδαυίας Αλέξανδρο Λεπουσνεάνου και 

τη γυναίκα του Ρωξάνη. 

3' φάση παρακμής του 17ου αιώνα: 1674. Γράμμα ηγεμόνα Ιβηρίας Valitang που αναγ-

<νέλει στον ηγούμενο της μονής Καρακάλλου Μακάριο την άφιξη του προηγούμενου Γαβριήλ 

για ζητεία στην Ιβηρία. 1705. Πληροφορία του Σμυρνάκη και του Barskij είχε ερημωθεί 

και ο Βοεβόδας Πέτρος έστειλε τον Πρωτοσπαθάριο Πέτρο να την ανακαινίσει. 

γ' φάση ακμής του 18ου-19ου αιώνα : 1707. Κτίσιμο λαδαριού (επιγραφή στην είσοδο 

του). 1708. Ανακαίνιση Καθολικού. 1714. Κτίσιμο Νάρθηκα. 1716. Ζωγράφιση Καθολικού. 

1767. Ζωγράφιοη Νάρθηκα. 1837. Ημερομηνία στην πλευρά προς την αυλή της βορεινής Κόρ­

δας (που αναφέρεται στην τελευταία της επέκταση). 1859. Ανακαίνιση Νάρθηκα. 1880. Κτί­

σιμο τμήματος ανατολικής πτέρυγας (επιγραφή). 1894. Επιγραφή στην είσοδο ξενώνα. 

Μετά από έρευνα σε υπηρεσιακά πλαίσια, αποκαλύφθηκαν τα παρακάτω νέα στοιχεία: Η 

στέγη της βορειοδυτικής γωνίας δεν είναι κτισμένη ενιαία αλλά αποτελείται από 4 δια­

δοχικές οικοδομικές φάσεις δομημένες η μιά πάνω στην άλλη χωρίς να καταστρέφεται η προη­

γούμενη. Η Α' φάση,τρίριχτη στο σημείο Α,ακολουθώντας τη ΒΔ γωνία σταματά στο σημείο Β 

και είναι στενώτερη από τη σημερινή πτέρυγα, ενώ ενδείξεις στα τοιχώματα του πύργου 

μας οδηγούν στην υπόθεση ότι κατέληγε εκεί. Την παρατήρηση αυτή ενισχύει η ύπαρξη ξύ­

λινων δοκών στο ίδιο ύψος με το οριζόντιο επίπεδο των ζευκτών της Α' φάσης, απομεινά­

ρια της παλιάς διάρθρωσης της στέγης,σε χαμηλότερο επίπεδο από την Β' φάση. Η ύπαρξη 

αρμού στην εξωτερική τοιχοποιία της στο σημείο Α και η διαφορροποίηση του χτισίματος 

δείχνουν ότι η υπόλοιπη κόρδα είναι μεταγενέστερη. Η Β' φάση ξεκινάει από το σημείο 3 

έως τον Πύργο»υψηλότερη κατά 1.30 από την πρώτη και προεκτείνεται προς τα δυτικά στε­

γάζοντας το διαβατικό και το παρεκκλήσι της Κοιμήσεως στο Β όροφο. Η υψομετρική δια­

φορά των δύο φάσεων καλύπτεται από ένα ξυλόπηκτο τοίχο στη θέση Β. 

Γ' φάση. Για τη στέγαση ενός νέου όγκου προς το εσωτερικό της μονής κατασκευάσθη­

κε η Γ'φάση στηριγμένη σε προεκτάσεις των ψαλιδιών της Α' φάσης και τμηματικά στο πέ-

τσωμα της Β'φάσης,υπερυψωμένη κατά 0.70, φθάνει περίπου στο ύψος της Β'φάσης. Τέλος η 

κατασκευή ενός δεύτερου όγκου το 1837 (επιγραφή στον εξωτερικό τοίχο) προς το εσωτερι-
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κό της αυλής συγχρόνως με την υπερύψωση κατά ένα όροφο όλης της Κόρδας, δημιούρνησε την 

ανάγκη κάλυψης με νέα στέγη στηριγμένη εν μέρει πάνω στις προηγούμενες και είναι αυτή 

που διατηρείται μέχρι σήμερα. 

Για τη χρονολόγηση των φάσεων με βάση τα στοιχεία που υπάρχουν μπορούμε να υπο­

θέσουμε τα παρακάτω: 

Η Α' φάση της στέγης ανήκει στην οικοδομική φάση του 16ου-17συ αιώνα και αναφέ­

ρεται σε κτίριο που κάλυπτε τη ΒΔ γωνία της Μονής,ψηλότερο από τον υπόλοιπο περίβολο 

της στο σημείο αυτό. Το 1707 κατασκευάστηκαν,σύμφωνα με επιγραφή στο ισόγειο, οι δύο 

πρώτοι όροφοι της βορεινής κόρδας που εμφανίζονται και στο σχέδιο του Barskij του 1744 

και,σύμφωνα με αναφορά του ιδίου,ανοίχτηκε η δυτική πύλη οπότε βάσιμο είναι να υποθέ­

σουμε ότι κατασκευάστηκε και η Β' φάση,που στεγάζει το διαβατικό. Η χρονολόγηση της Γ' 

φάσης αποτελεί πρόβλημα γιατί ενώ θα έπρεπε κανονικά να στεγάζει την φάση του 1707. στο 

σχέδιο του Barskij εμφανίζονται,μολονότι δυσδιάκριτα,μόνο τρεις όροφοι, πράγμα που την 

τοποθετεί κάπου ανάμεσα στο 1744 και στο 1831 οπότε κτίζεται η Δ' φάση που επικαλύπτει 

μερικά την πρώτη. Η συνέχιση των ερευνών μετά την σχεδιαζόμενη αποκάλυψη της ξυλοκατα-

σκευής πιθανόν να ενισχύσει ή να ανατρέψει τα παραπάνω συμπεράσματα. 

θέση της στέγης στη Ι.Μονή Καρακάλλου. 
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ΕΛΕΝΗ ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΗ - ΔΩΡΗ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΛΦΙΕΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ ΣΤΗΝ ΠΛΑΤΣΑ ΤΗΣ ΕΞΩ ΜΑΝΗΣ 

( έτ. 1412 ) 

Ο μικρός μονδχωρος σταυρεπίστεγος - κατηγορίας Α2 κατά Ορλάνδον -

υαδς της Αγίας Παρασκευής βρίσκεται στις βόρειες παρυφές του χωριοΰ. 

Κατά τη διάρκεια της έρευνας στη Μάνη υπδ την εποπτεία του Καθηγητού 

κ. Δρανδάκη, το καλοκαίρι του 1976 » επεσήμανα στο δυτικό τοίχο εξω -

τερικά , πάνω από την πύλη εισόδου στο ναδ, εντοιχισμένη μαρμάρινη 

πλάκα με εγχάρακτη κτητορική επιγραφή, που είχε προφανώς διαφύγει την 

προσοχή των ερευνητών που είχαν αναφερθεί κατά καιρούς στο μνημείο 

(R. Traquair,M. Σωτηρίου , Η. Megaw ). Από την επιγραφή σώζονται 

μδνο οι δύο τελευταίοι στίχοι που διαβάζονται ως εξής : 

έτους Ç ^ j w ιν (δικτιωνος) S (ου) ΚΔ 

ετελεστη (ειΐς τη μυημη αυτής 

Ιο έτος 6920 ινδ. ε' συμπίπτει με το έτος 1412 . 

Η συνάδελφος Χ.Κωνσταντινίδη που ανέλαβε τη μελέτη της αρχιτεκτονι -

κής της Αγίας Παρασκευής συμπληρώνει το όνομα του μηνός : Ιουλίου 

( βλ. Χ.Κωνσταντινίδη, Πελοποννησιακά 16, 1985-86, 424). 

Μια δεύτερη επιγραφή, μεγαλογράμματη, γραπτή, βρίσκεται στο εσωρά -

χιο του τυφλού τδξου στο ν. τοίχο του εγκάρσιου κλίτους και αυαφέ -

ρε ι τα εξής σε έξι στίχους : 

+ Αυικοδομιθη κ(αι) ανιστοριθη ω παναγι / ος ναός της Αγιας κ(αι) 

ωσηομαρτηρος Πα / ρασκεβης δια ενεργιας και κοπ (ου) κ (αι) 

ε Γξο1/δ(ου) Κηριακη (ου) ιερεος τ (ου) χαρτοφιλακ (ος) / τ(ου) 

τσαγκαρι κ(αι) τ(ου) υ(ου) αυτ(ου) τ(ου) αρχηκ. (ου) / κ (αι) τον 

τεκνον αυτ(ου). ΑμιΜ 

Στο εσωτερικό ο ναός διακοσμείται με τοιχογραφίες που παρδλες τις 

φθορές διατηρούνται σε αοκετά καλή κατάσταση. Στο ιερό , στην αψίδα, 

πάνω από την κτιστή Αγία τράπεζα εικονίζεται η Πλατυτέρα * τις υπό­

λοιπες επιφάνειες καλύπτουν σκηνές θεοφανείας , η Φιλοξενία στο μέ̂ · 

τωπο της αψίδας , η Μεταμόρφωση στη ν. πλευρά της καμάρας και η Α ­

νάληψη στη β. πλευρά αντίστοιχα. Στο κάτω μέρος των τοίχων του ιε -

ρου εικονίζονται Διάκονοι. 
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Τον κυρίως ναό διακοσμούν σκηνές από το Χριστολογικό κύκλο και το 

συναξάρι της επώνυμης Αγίας του ναού Παρασκευής. Ο Χριστολογικός 

κύκλος αρχίζει στην εγκάρσια καμάρα * στο τύμπανο του ν. τοίχου ει­

κονίζεται η Γέννηση και στο β. τοίχο αντίστοιχα η Βάπτιση. Στην αν. 

πλευρά της εγκ άρσιας καμάρας τα ΙΙισδδια της Θεοτόκου ( τ\ '\iovo.bιητ\ 

θεομητορική σκηνή , παρέμβλητη στο Χριστολογικό κύκλο ) και η Υπα­

παντή ' στη δυτ. πλευρά της καμάρας η Ανάσταση του Λαζάρου και η 

Βαϊοφδρος. Στο ν. τοίχο, κάτω από τη Γέννηση,εικονίζονται ο Μυστι­

κός Δείπνος και ο Νιπτήρας, και στην κατώττρη ζώνη ολόσωμος ο'Αγιος 

Νικόλαος και δύο αδιάγνωστοι Άγιοι, Στο β. τοίχο αντίστοιχα,κά -

τω από τη Βάπτιση , εικονίζονται δύο σκηνές από το συναξάρι της 

Αγίας : η Παρασκευή στον λέβητα με το καυτό λάδι και δίπλα η Από­

τομη. Στην κατώτερη ζώνη του ίδιου τοίχου όρθιες μορφές Αγίων Γυναι­

κών και μέσα σε ζωγραφιστό εικονοστάσι η επώνυμη Αγία του ναού. 

0 Χριστολογικός κύκλος τελειώνει στο δυτ. τμήμα της κατά μήκος κα­

μάρας του ναού : στη ν. πλευρά της καμάρας η Προδοσία, στο τύμπανο 

του δυτ. τοίχου η Σταύρωση και στη β. πλευρά η Ανάσταση. 

Τόσο τα εικονογραφικά και τεχνοτροπι,κά στοιχεία των τοιχογραφιών της 

Αγίας Παρασκευής, όσο και τα διακοσμητικά μοτίβα, επιτρέπουν την έν­

ταξη του διακόσμου κοντά στη χρονολογία 1412 που αναφέρει η εγχάρακτη 

κτητορική επιγραφή στην πρόσοψη της εκκλησίας. Οι ομοιότητες με ορι­

σμένα από τα λίγα γνωστά τοιχογραφημένα σύνολα της εποχής συνδέουν 

τις τοιχογραφίες της Αγίας Παρασκευής με την τέχνη του Δεσποτάτου. 
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Γ.ΔΗΚΙίΤΡΟΚΑΛΛΗί 

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΤΑΞΙΑΡΧΟΥ Σϊϋ* I.üidXKii ΤΗΣ ΜΕΣΣΗΝΙΑΣ 

Στό χωριό Πολίχνη τής Μεσσηνίας,σε απόσταση τριάντα περίπου χιλιο­

μέτρων βορείως τής Καλαμάτας καί επί υψώματος,βρίσκεται ο άγνωστος βυζαντι­

νός ναός τοΰ Ταξιάρχου,καθολικό ερειπωμένης μονής.Τδ μνημεΓο ανήκει στδν τύ­

πο των αρχαϊκών η τρικλίτων σταυραΐδωυ εγγεγραμμένων, άλλα η δυτική κεραία 

δεν επικοινωνεί με, τά δυτικά γωνιαία διαμερίσματα,όπως άκριββς καί με τους 

ναούς της Κοιμήσεως τη"ς Θεοτόκου στό Στείρη xfjç Κορινθίας,τήν Έπιβκοπή τοΟ 

Κάστρου Σκύρου καί τδν ναό τοϋ Άλάϊμπεη Λακωνίας. 

Ή κάτοψη τοΰ" ναού παρουσιάζει πεπλατυσμένη μορφή,μέ μέσες εξωτερι­

κές διαστάσεις 7.8C Χ 7·00 μ· Ο ναός φέρει ημικυκλικό τροΰλλο εσωτερικής δι­

αμέτρου 2.70 μ..τοποθετημένο πλησιέστερα πρδς τόν δυτικό τοΓχο,οπως παρατη­

ρούμε καί σ* άλλους βυζαντινούς σταυροειδεΓς εγγεγραμμένους τής Μεσσηνίας.*Ας 

σημειωθή ότι ο τροϋλλος στηρίζεται σέ δύο αλληλοτεμνδμενα ημικυκλικά τδξα,πού 

προέχουν τής έσωτεοικής ημισφαιρικής επιφανείας τοΟ τρούλλου.Ή λύση χωρίς υά 

αποτελεί κάτι τό UWIuUM,civai ασυνήθιστη σέ βυζαντινούς ναούς τοΟ ελληνικού" 

χώρου.Κατά τους βυζαντινούς χρόνους στδν ναό προσετέθη καί "σταυρεπίσχεγος" 

νάρθηκας πλάτους 2.10 μ.,ενώ πρδ πεντηκονταετίας προσετέθη καί δεύτερος ξυλδ-

στεγος νάρθηκας.Τά γωνιαΓα διαμερίσματα τοΟ ναοΟ καλύπτονται μέ ήμικυλίνδρους. 

Οι κδγχες προθέσεως καί διακονικοο εγγράφονται στδ πάχος τοΟ άνατο-

λικοΰ τοίχου,ενδ ή μεσαία,εσωτερικώς καί έξωτερικως ημικυκλική,έχει ενα τρί-

λοβο παράθυρο μέ ισοϋψείς λοβούς,πού χωρίζονται μέ μαρμάρινους άμφικιονίσκους, 

πάνω ατούς οποίους είναι τοποθετημένα άκδσμητα επιθήματα.0Î άπό πλακοειδεΐς 

λίθους κατασκευασμένοι λοβοί περιβάλλονται άπό μιά πλίνθινη ταινία πού περί­

που Ακολουθεί τήν καμπύλη τους. 

Σ£ πρόσφατους χρόνους,πιθανώτατα κατά τήν προσθήκη τοΰ δευτέρου νάρ-
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θηκος,ολόκληρο τδ μνημεΓο σκεπάστηκε μέ ζύλινη στέγη,άπ οπού προβάλλει μδνο 

ô κυλινδρικός τροΟλλος.Ό ναός είναι εν μ£ρει διακοσμημένος μέ οχι καλής ποι­

ότητος τοιχογραφίες,έργα τοΟ ΙΗ' αιώνα. 

Ή πεπλατυσμένη μορφή τής κατόψεως τοΟ ναοΰ,οι βαρείες αναλογίες,η 

μορφή τοΟ τριλδβου παραθύρου τ^ς μεσαίας κόγχης καί άλλες χαρακτηριστικές λε­

πτομέρειες φαίνεται νά αποδεικνύουν οτι τδ μνημείο πρέπει νά τοποθετηθώ στδν 

Ι αιώνα. 
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Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

01 ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ AÏ-ΓΙΑΝΝΑΚΗ ΤΗΣ ΖΟΥΠΑΙΝΑΣ 

Στη θέση Πόρος, ανάμεσα στις Κοινότητες της Λακεδαίμονος Ζούπαι-

να (σημερινοί Άγιοι Ανάργυροι) και Γεράκι', κοντά στον αμαξιτό δρόμο, 

ο οποίος οδηγεί προς τη δεοτερη, στην απόκρημνη,αριστερή πλαγιά ρεμα­

τιάς βρίσκεται ο σπηλαιώδης ναός του Άϊ-Γιαννάκη. Για τη διαμόρφωση 

του έφραξαν με τοίχο το άνοιγμα προς τη ρεματιά του σπηλαίου. Ο τοί­

χος διασώζει εξωτερικώς υπολείμματα τοιχογραφιών, σβησμένων από τις 

βροχές. Μπροστά στην είσοδο του ναού δαμορφώνεται χαμηλή στοά, που 

την οροφή της, όπως και τις οροφές του ασκητηρίου και τη δυτική του 

πλευρά αποτελεί ο φυσικός βράχος. Το εσωτερικό του σπηλαίου χωρίζεται 

σε τρεις σχεδόν ίσης εκτάσεως χώρους από δυό τοίχους, οι οποίοι ξε­

κινούν από τον τοίχο προς τη ρεματιά. Ο εσώτερος χώρος χρησίμευε,φαί­

νεται, ως τόπος διαμονής του ασκητού, ο μεσαίος ως ιερό και ο κοντι­

νός προς την είσοδο ως κυρίως ναός. Έτσι ο διαχωριστικός τοίχος που 

συναντά κανείς εισερχόμενος πρώτο μπορεί να θεωρηθεί πως επέχει θέση 

τέμπλου. Στον τοίχο προς τη ρεματιά εγγεγραμμένες κόγχες χρησιμεύουν 

ως Πρόθεση και αψίδα, ενώ η τρίτη, η αντιστοιχούσα στο Διακονικό, έ­

χει τοιχισθεί σε κάπως μεταγενέστερα χρόνια. 

Το ασκητήριο διασώζει τοιχογραφίες ολόσωμων Αγίων, αναγόμενες 

σε διαφορετικές εποχές. Οι παλιότερες στο ιερό και πλάϊ στη θύρα ει­

σόδου προς τον τόπο διαμονής του ασκητού, Δέηση (αψίδα), Αρχάγγελος 

Μιχαήλ (κόγχη Προθέσεως), Άγιος Βασίλειος, Άγιος Νικόλαος, Ιωάννης 

ο Χρυσόστομος, ' Αγιος Ευθύμιος και Ιωάννης ο Καλυβίτης μπορούν, 

νομίζω, ν'αναχθούν ατό β'μισό του 11ου αιώνα, οι άλλες του ιερού και 

του "κυρίως ναού" εντάσσονται, αν δεν γελιέμαι, στη ζωγραφική της 13ης 

εκατονταετηρίδος. 'Ολες όμως είναι σε μικρότερο ή μεγαλύτερο βαθμό 

λαϊκά έργα. 

Φαίνεται λοιπόν ότι το ασκητήριο είναι απόρροια της αναγεννήσεως 

του μοναχικού βίου που θα προκάλεσεν η παρουσία και η δράση του Οσίου 

Ν(κωνα(+998) στη Λακεδαίμονα. 
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ΝΙΚΟΣ 0 . ΖΙΑΣ 

ο ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΚΌΣ ΔΙΆΚΟΣΜΟΣ 

ΤΟΥ Ν. ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΟ ΣΑΓΚΡΙ ΤΗΣ ΝΑΞΟΥ 

Στή κατάσπαρτη από βυζαντινές, συχνά τοιχογραφημένες, μικρές εκ­

κλησίες περιοχή γύρω από τό χωριό Σαγκρί της Νάξου, δεσπόζει ό ναός 

τοϋ Άγ. Νικολάου, πού βρίσκεται σέ απόσταση 10 λεπτών ΝΑ από τό χωριό. 

Ό ναός ανήκει στό συνηθισμένο στή Νάξο τύπο των μονόχωρων μέ τροϋλ-

λο ναών. Οί κομψές αναλογίες του καί ή άπέριτη, αλλά τόσο δεμένη μέ τό 

τόπο τοιχοποιία του προσδίδουν ξεχωριστή χάρη στό ναό. 

Ό ναός τοιχογραφήθηκε τρεις, τουλάχιστον κατά τύπους, φορές. Σώ­

ζεται καλύτερα καί σέ πολύ μεγαλύτερη από τά άλλα δύο στρώματα έκταση 

τό τρίτο καί νεώτερο στρώμα πού χρονολογείται άπο νραπτή στον κοσμήτη 

της κόγχης του 'Ιερού έπιγραιοή στά 1270 ( " ( 'Πστορήθει ό θείος κ(αι 

πανσε)πτος ναός τοϋ οσίου (πατρό)ς ή(μ)ών Νικολάου (άνα)γνώστου 

κ('αί) της συμβίου αυτού Ειρήνης + ετος^ΨΟΗ Ινδ( ικτιώνος) ΙΓ'"). 

Άπδ τό πρώτο στρώμα φαίνεται μόνο ή κεφαλή Παναγίας. Ή κλασσι­

κής αντίληψης ηρεμία καί ελευθερία πού τό χαρακτηρίζει μαζί μέ τους 

πράσινους προπλασμούς μπορούν νά τό χρονολογήσουν στά τέλη τοΰ 9ου ή 

τόν 10ον αι. Μεγαλύτερο είναι τό τμήμα τοϋ δεύτερου στρώματος πού φαί­

νεται (Παναγία, Παντοκράτωρ ένθρονος, Αρχάγγελος). Ή καλύτερα σωζό­

μενη μορφή τοϋ 'Αρχαγγέλου μέ τήν πνευματική υπόσταση τοϋ σώματος κάτω 

από τήν κατάκοσμη στολή μας οδηγεί στή τέχνη των Κομνηνών. 

Στό τρίτο στρώμα (1270) έχουμε σκηνές από τό Δωδεκάορτο: Ευαγγελι­

σμός στό Ά . τοίχο, Γέννηση, Βάπτιση, Μεταμόρφωση (δέν σώζεται καλά), 

Σταύρωση (δέν έχει καθαρισθεί) Βαίοφδρος 'Ανάσταση, Κοίμηση (καί οί 

τρεις είναι σέ κακή κατάσταση). 

"Εχουμε επίσης τήν Παναγία Βλαχερνίτισσα καί τουςσυλλειτουργούντες 

ιεράρχες στην κόγχη, καί στό μέτωπο τών επάνω της τόξου στηθαίους τους 

αποστόλους Πέτρο καί Παύλο καί τους άγιους'Ελευθέριο καί Γεώργιο Δια-

σορίτη. Στις άντυγες τών τόξων αλλά καί τους τοίχους υπάρχουν ολόσω­

μοι "Αγιοι (Κοσμάς καί Δαμιανός, 'Απόστολοι, Κωνσταντίνος καί 'Ελένη 

κ.ά.). 
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Παρέκκλιση άττό τό εικονογραφικό πρόγραμμα σημειώνεται μέ τήν απει­

κόνιση τετραμδρφων καί έξαπτερύγων στά τέσσερα λοφία. 

Ή ζωγραφική αυτή είναι "εκφραστική", άντικλασσική. Τό γραμμικό 

στοιχείο είναι τό κυριότατο εκφραστικό μέσο που προσδιορίζει τή στενή 

φόρμα στις ανθρώπινες μορφές καί τήν έπιπεδικότητα στό χώρο. Οί γραμ­

μές αυτές είναι συχνά τεμνόμενες, πολύπλοκες, ταραγμένες, όπως π.χ.στή 

Παναγία της Γέννησης. Οί χωρίς όγκο μορφές κινούνται σ'ένα χώρο πού δέν 

έχει βάθος καί λειτουργεί μόνο μέ τή χρωματική ένταση. *Αν και ανήκει 

σέ εποχή πού ή βυζαντινή ζωγραφική προσανατολίζεται σέ νέα αντίληψη τής 

φόρμας μέ κάπως περισσότερο τονισμένη τήν αίσθηση τοϋ όγκου καί του χώ­

ρου, ή ζωγραφική του Άγ. Νικολάου συνδέεται μέ μιά συντηρητική ελλαδι­

κή παράδοση ("Ομορφη 'Εκκλησία Αίγινας 1284, Παναγία Γιαλλοϋς Νάξου 

1288 κ.ά.), πού διανθίζεται μέ λίγα οράγκικα λεπτομερειακά εικονογραφι­

κά στοιχεία. Τήν αντίληψη αυτή υπαγορεύουν δμως οί γενικότερες συνθήκες 

τοϋ περιφερειακού τόπου κάτω από τήν έτερόδοξη κατοχή που εκφράζονται 

μέ τόν γραμμικό συντρηρητισμό, μιά προσπάθεια διατήρησης τής θρησκευτι­

κής καί εθνικής φυσιογνωμίας, καθώς καί ή έλλειψη των μεγάλων κοινωνι­

κοπολιτικών οριζόντων δπου αναπτύσσεται ή νέα τέχνη,πού κάποιοι μόνο 

απόηχοι της φτάνουν στό μικρό αύτδ χωριό τοϋ κυκλαδίτικου νησιού. 
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ΑΝΙΤΑ ΚΟΥΜΟΥΣΗ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΑΜΝΟΥ ΣΤΗΝ ΕΥΒΟΙΑ ΕΠΗΡΕΑΣΜΕΝΗ ΑΠΟ ΤΗ ΔΥΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΟ­

ΓΡΑΦΙΑ. 

Ό μικρός σταυρεπίστεγος ναός της Μεταμόρφωσης του Σωτήρα 

στό Πυργί της Εύβοιας,κτίστηκε και τοιχογραφήθηκε στ« 1296.Στη ζωγραφι­

κή του οι προοδευτικές τάσεις συνυπάρχουν με* τά συντηρητικά στοίχεϊα,έ-

νώ οι δυτικές επιδράσεις πού διαπιστώνονται θεωρούνται αποτέλεσμα της 

μακρόχρονης συμβίωσης στη περιοχή "Ελλήνων καί Λατίνων που ευνόησε τις 

καλλιτεχνικές ανταλλαγές ανάμεσα τους. Αυτά τά δυτικά στοιχεία πού εμ­

φανίζονται άλλοτε αυτούσια καί άλλοτε συγχωνευμένα μέ τή βυζαντινή πα­

ράδοση, δίνουν στό σύνολο έναν ιδιόμορφο χαρακτήρα. 

Χαρακτηριστικό του εικονογραφικού προγράμματος είναι ή έμ­

φαση στον κύκλο τοϋ Πάθους καί τής 'Ανάστασης,πού κορυφώνεται μέ τή συμ­

βολική παράσταση τοϋ Άμνοϋ, ή οποία συνδυάζει ταυτόχρονα τή βυζαντινή 

παράδοση του θέματος μέ τήν εικόνα τής "Ακρας Ταπείνωσις ( όρθια στάση 

Άμνου-γυμνότητα ) καί τή δυτική παράσταση τής 'Ανάστασης (ό 'Αμνός ει­

κονίζεται νά βγαίνει ζωντανός άπό τήν ανοικτή σαρκοφάγο).Αυτή ή επίδρα­

ση τής δυτικής εικονογραφίας στή συμβολική απεικόνιση τοϋ σπουδαιότερου 

δόγματος τής 'Ορθοδοξίας, είναι μοναδική γιά τήν εποχή. 

Ό ζωγράφος στό Πυργί επηρεάστηκε άπό τή στατική παράσταση 

τής 'Ανάστασης, όπως αυτή κυριαρχεί στή ρωμανική τέχνη τοϋ 12°- αιώνα. 

Πιθανώς θά είδε τή σκηνή σέ κάποια μικρογραφία φράγκικου χειρόγραφου ή 

σέ έργο μικροτεχνίας άπ'αύτά πού κυκλοφορούσαν στό νησί γιά νά καλύψουν 

τις λειτουργικές ανάγκες τών λατίνων κατακτητών. Τό εκλεκτικό του πνεύ­

μα τή συγχωνεύει μέ τή βυζαντινή παράδοση καί δημιουργεί έναν ιδιόμορφο 

'Αμνό,πού εμπλουτίζει τό κλασσικό περιεχόμενο τής συμβολικής απεικόνι­

σης τής Θείας Ευχαριστίας. 

*0 'Αμνός στό Πυργί φανερώνει ώς ποιο βαθμό ελευθερίας καί 

προσωπικής έκφρασης φτάνει ή βυζαντινή ζωγραφική στά τέλη τοϋ 13°- αιώ­

να στις φραγκοκρατούμενες περιοχές. 
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ΣΩΤ. ΚΑΔΑΣ 

ENA ΕΡΓΟ ΤΟΥ ΚΑΛΛΙΓΡΑΦΟΥ ΚΑΙ ΜΙΚΡΟΓΡΑΦΟΥ 

ΧΑΤΖΗ ΙΩΑΝΝΟΥ ΑΠΟ ΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ (17ος αι.) 

Το έργο του Χατζή Ιωάννου του θεσσαλονικέα, που θα εξετάσουμε 

στη συνέχεια, είναι ένα εικονογραφημένο χειρόγραφο που σώζεται σή­

μερα στη ΒοδληΙανή βιβλιοθήκη της Οξφόρδης, γνωστό με τα στοιχεία 

Cod.Canon.gr.127. Πρόκειται για Προσκυνητάριο των αγίων Τόπων που 

διατηρεί κανονικά την αρχή του, αλλά από το οποίο λείπουν ορισμένα 

φύλλα από το τέλος,καθώς και από άλλα σημεία του χειρογράφου, Με α­

ποτέλεσμα να δημιουργούνται στο κείμενο ανάλογα κενά ή χάσματα (la­

cunae) . 

Πλησιάζοντας ως προς τη μορφή και το περιεχόμενο του τα σημε­

ρινά περιηγητικά βιβλία περιέχει σύντομη ξενάγηση στα, χριστιανικά 

κυρίως, μνημεία-προσκυνήματα της Παλαιστίνης αρχίζοντας από αυτά 

που βρίσκονται μέσα στην πόλη της Ιερουσαλήμ και τελειώνοντας στο 

ναό της Γεννήσεως στη Βηθλεέμ (κολοβ.). Γενικά, όπως συμβαίνει με 

το: χειρόγραφα αυτής της κατηγορίας, παρέχει και αυτό πολύτιμα στοι­

χεία και χρήσιμες πληροφορίες στους ερευνητές που ασχολούνται με 

πολλούς κλάδους της επιστημονικής έρευνας και ειδικότερα με την ι­

στορία, τη γεωγραφία, την αρχαιολογία και την τοπογραφία της Πcλαt 

στίνης. 

Αλλά η αξία αυτού του Προσκυνηταρίου οφείλεται περισσότερο 

στην πλούσια και πολύ ενδιαφέρουσα εικονογράφηση του. Συγκεκριμένα 

περιλαμβάνει 56 μικρογραφίες με θέματα τους διάφορα αρχιτεκτονήμα­

τα και σχέδια, όπου εικονίζονται πόλεις, μονές, ναοί και άλλοι ιε­

ροί χώροι, όπως βουνά, λίμνες, πηγές, ποτάμια κλπ., ενώ λείπουν ε­

ντελώς οι αφηγηματικές σκηνές και η απεικόνιση ανθρώπινων μορφών 

και ζώων. Οι μικρογραφίες, ως προς τη σειρά τους, ακολουθούν το 

κείμενο, πλάι ή στην αρχή του οποίου συνήθως τοποθετούνται, και έ-
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χουν κατά κανόνα μικρές διαστάσεις που περιορίζονται σε λίγα μόνο 

εκατοστά του μέτρου, εκτός από ελάχιστες που ξεχωρίζουν για το μέ­

γεθος τους καταλαμβάνοντας το μεγαλύτερο μέρος στη σελίδα. Παράλλη­

λα εξάλλου με την εικονογράφηση θα πρέπει να σημειώσουμε εδώ και 

τη διακόσμηση του χειρογράφου, που αποτελείται από ένα απλό επίτι-

τλο σε σχήμα ταινίας και από μερικά αρχικά γράμματα από τα οποία το 

Α στην αρχή του κειμένου φέρει στις απολήξεις των κεραιών του κεφα­

λές δρακόντων και τα υπόλοιπα είναι απλά φυτικά. 

Καλλιγράφος και μικρογράφος στην περίπτωση μας είναι το ίδιο 

πρόσωπο. Το συμπέρασμα αυτό βγαίνει από την καλλιγραφημένη απόδοση 

πολλών γραμμάτων μέσα στο κείμενο, που φανερώνουν ότι ο γραφέας δεν 

μπορεί να είναι άλλος από το διακοσμητή του χειρογράφου. Άλλωστε 

το ίδιο παρατηρείται και στα άλλα χειρόγραφα αυτής της ομάδας,καθώς 

και στα περισσότερα από τα μεταβυζαντινά και μάλιστα τα λειτουργι­

κά χειρόγραφα. Δημιουργός του περίφημου αυτού Προσκυνηταρίου είναι 

ο Χατζή Ιωάννης από τη θεσσαλονίκη και έτος γραφής του το 1693.Και 

τα δύο αυτά στοιχεία τα συναντούμε στο σύγχρονο βιβλιογραφικό ση­

μείωμα που σώζεται στο τέλος του χειρογράφου: "Έτεληώθη το παρόν 

διά χιρός / εμού τοΰ άμαρτολοϋ χατζί ίω(άννου) / θεσαλονικαίου, εις 

τήν ί(ερουσα)λήμ, / εις την μονήν τοϋ αρχαγγέλου, 1693, μηνί μαρτίο-17. 

/ και είναι τοΰ χατζί ήλία τοϋ άνα / πληότη". 
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ΤΟΥΛΑ Τ.ΚΛΛΑΝΤΖΟΠΟΥΛΟΥ 

ΤΑ ΣΧΕΔΙΑ ΤΟΥ PAUL DURAND ΓΙΑ ΤΙΣ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΗΣ ΑΘΗΝΑΣ. 

Στην κατοχή του προέδρου τοϋ* Ελληνικού" Λογοτεχνικοϋ 

καί*ΙστορικοΟΆρχείου κ.Μ.Χαριτάτου £φτασε τό 1984 ενα μικρό μέρος των 

σχεδίων τοο Γάλλου περιηγητή τοο 19ου αι.Paul Durand.Τά μονόχρωμα αυτά 

σχέδια περιλαμβάνουν κυρίως εσωτερικές αποτυπώσεις κατόψεων
ν
καί π ιό πολύ 

απόψεων καθώς καί τόν τοιχογραωικό διάκοσμο,ως έπί τό πλείστον,κατεστραμ­

μένων σήμερα εκκλησιών τή ς 'Αθήνας, κατά τή διάρκεια των ταξιδιών του 

στά 1839,1843 καί 1847. 

Τά σχέδια είναι 310 καί στά 97 μόνον αναφέρονται τά ο­

νόματα τών εκκλησιών τά όποια είναι συνολικά 21.Ή έρειπιώδης κατάσταση 

τών περισσότερων ανώνυμων εκκλησιών κάνει δύσκολη τήν ταύτιση τους.Ή 

αποτύπωση μόνον βυζαντινών καί μεταβυζαντινών μνημείων μας παραπέμπει 

στην άποψη τοϋ Couchaud ότι στά βυζαντινά μνημεία βρίσκει τά στατικά 

στοιχεία τών σύγχρονων του κτηρίων«-. Ό συνταξιδιώτης τοϋ Durand,Didron 

μας μεταφέρει τήν ατμόσφαιρα τής εποχής μιλώντας γ ιά καταστροφικές συν­

τηρήσεις τών μνημείων στή Γαλλία καί γιά τις καταστροφές τών βυζαντινών 

στην'Αθήνα.Μέσα σ'αύτό τό κλίμα οικοδομικού οργασμού καί αρχαιολογικής 

ανασκαφικής μανίας ô Durand θεώρησε,πιθανόν,υποχρέωση του τή λεπτομερή 

καταγραφή μνημείων καί τοιχογραφιών.Στίς σημειώσεις τών ταξιδιών του 

πού,δυστυχώς,βρίσκονται σχεδόν κατεστραμμένες άπό τήν πυρκαΐ'ά τού 1944 

στή βιβλιοθήκη τής Chartres υπήρχαν σχολαστικές καταγραφές εικονογραφι­

κών προγραμμάτων καί ζωγραφικών τρόπων. 

Μία μελέτη αυτών τών σχεδίων,μέ όσα κενά κι άν £χει 

τελικώς,πρέπει νά μας δώσει αρκετά καινούργια στοιχεία γιά τήν καλλι­

τεχνική δραστηριότητα τών'Αθηναίων τής βυζαντινής εποχής καί τής Τουρ­

κοκρατίας, καθώς καί τήν δκταση τών καταστροφών σημαντικών μνημείων στά 

με τ επαναστατικά χρόνια. 
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Κ. Λ03ΕΡΔ0Υ - ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ. 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΕΣ ΕΡΕΥΝΕΣ ΣΤΗΝ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΒΕΡΓΙΝΑ. 

Στην διάρκεια σωστικές ανασκαφής το 1982, βορειοανατολικά 

του χωριού" της Βεργίνας, στον νομό Ημαθίας, αποκαλύφθηκε το δυτι­

κό τμήμα τρίκλινης βασιλικής με νάρθηκα. Η ανασκαφή συνεχίστηκε 

και στα επόμενα χρόνια και διαπιστώθηκε το 19^3 η μορφή ολόκλη­

ρου του κτιρίου του ναού και το 1984 η μορφή του συγκροτήματος 

του βαπτιστηρίου βορειοδυτικά του νάρθηκα, προσκτισματα στην νο­

τιοδυτική πλευρά του και στοά, που πιθανότατα ανήκει στο αίθρια, 

δυτικά. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός έτι η βασιλική 

αυτή, της οποίας ο αρχιτεκτονικός τύπος και η γλυπτή και ψηφιδωτή 

της διακόσμηση δεν παρουσιάζει πρωτοτυπίες - πρόκειται για τρίκλι-

τη βασιλική με ημικυκλική αψίδα ιερού, κιονοστοιχίες από έξη κίο­

νες κάθε μιά, ψηφιδωτά δάπεδα στο μεσαίο κλίτος και στο φωτ·$στή-

ριο του βαπτιστηρίου, πλακο'στρωτα δάπεδα στα πλάγια κλίτη και στο 

νάρθηκα - ανήκει στον οικισμό που απέμεινε τον 5ο αιώνα απο την 

μεγάλη ελληνιστική πόλη που ταυτίστηκε από τον καθηγητή κ. Ανδρό­

νικο με τις Αιγές. Επίσης, οι οικοδομικές φάσεις συμβάλουν στην 

δημιουργία σαφέστερης εικόνας της ταραγμένης ιστορίας της περιοχής 

από τον 5ο μέχρι και τον 7ο αιώνα. 

Η μέχρι τώρα έρευνα φανέρωσε ότι το κτιριακό συγκρότημα 

της βασιλικής κτίσθηκε πνθανότατα στις αρχές του 5ου αιώνα, σε οι­

κισμό π.ου σύμφωνα με τα' ευρήματα προϋπήρχε. Το κτιριακό αυτό 

συγκρότημα πρέπει να καταστράφηκε και να ζανακτίσθηκε με ανάκτηση 

μάλιστα των ίδιων εξωτερικών τοίχων και του ίδιου στυλοβάτη των 

κιονοστοιχιών. Το δάπεδο, σ'αυτή τη φάση, υψώνεται κατά 0,65 μ. 

και επιστρώνεται με ψηφιδωτά στο κεντρικό κλίτος και στο φωτ·{στή-

ριο του βαπτιστηρίου. Η τεχνική και η τεχνοτροπία των ψηφιδωτών, 

ιδίως αυτών του βαπτιστηρίου, φανερώνουν ότι η κατασκευή τους 

πρέπει να τοποθετηθεί στον 6ο αιώνα, και μάλιστα στα μέσα του. 

Επισκευή των ψηφιδωτών δαπέδων και άλλες μικρές αλλαγές και έπεμ-
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βάσεις δείχνουν ότι υπήρξε και μιά τρίτη επισκευή του ναού σέ χρό­

νο που ακόμη δεν είναι δυνατό* να προσδιορισθεί. Τότε αχρηστεύονται 

μερικοί βοηθητικοί χώροι του βαπτιστηρίου, ε̂ ώ σε άλλους παρατη­

ρούνται επεμβάσεις που μαρτυρούν αλλαγές στη χρήση τους. Κ ύπαρζη 

μικρών τάφων νηπίων, του τύπου του ''καλυβΐτη" , σ'επαφή με τους 

τοίχους του νότιου κλίτους,εσωτερικά και εξωτερικά, καθώς και με 

τους δυτικούς τοίχους του συγκροτήματος του βαπτιστηρίου είναι 

δυνατό να συσχετισθεί με την εγκατάληψη των τμημάτων αυτών του 

ναού. 

Η χρησιμοποίηση οικοδομικού υλικού και αρχιτεκτονικών γλυ­

πτών της ελληνιστικής πόλεως, όπως ενεπίγραφο βάθρο όπου είναι χα­

ραγμένο το όνομα της μητέρας του Φιλίππου του "Β', της Ξυριδίκης του 

Σύρρα, που χρησιμοποιήθηκε ως βάθρο κίονα στην βόρεια κιονοστοιχία 

δείχνει ότι μέρος τουλάχιστον της αρχαίας πόλεως είναι κατεστραμ­

μένο τον 5ο αιώνα και το υλικό του χρησιμοποιείται για την οικο­

δόμηση του χριστιανικού οικισμού. Στην οικοδομική φάση του 6ου 

αιώνα έγινε χρήση γλυπτών και οικοδομικού υλικού από το κτίριο 

της προηγούμενης φάσεως, ό-τως προδίδει η αφαίρεση όλων των μαρμά­

ρινων πλακών του μαρμαροθετήματος που εκάλυπτε το δάπεδο του ιερού 

της πρώτης οικοδομικής φάσεως του 5ου αιώνα. Το γεγονός αυτό φα­

νερώνει έλλειψη οικονομικών πόρων, που γίνεται μεγαλύτερη στα ε­

πόμενα χρόνια, όταν αναγκάζονται να επισκευάσουν το ψηφιδωτό δά­

πεδο με'απλό κονίαμα και να εγκαταλείψουν ορισμένους από τους 

καταστραμμένους χώρους, της βασιλικής. 

Περισσότερα στοιχεία ελπίζουμε πως θα μας δώσει η ανασκαφή 

αυτή στη συνέχεια της. 



35 

ΠΑΥΛΟΣ HP. ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ 

Συντήρηση και αναστήλωση μνημείων στα Δωδεκάνησα 

κατά* τα πρώτα χρόνια μετά την ενσωμάτωση. 

Σε σιίντομο άρθρο του Γιάννη Κοντή*, που δημοσιεύτηκε στο 

BSA V7» 1952 σ.213-216 αναφέρονται εργασίες συντήρησης και ανα­

στήλωσης μνημείων που έκαμε η Αρχαιολογική* Υπηρεσία Δωδεκανήσου 

κυρίως στη Ρόδο, μέχρι το Δεκέμβριο του 1951. 

Με την ανακοίνωση* μου δίνω περισσότερα στοιχεία, φωτογρα­

φίες, σχέδια και κατατοπιστικότερες πληροφορίες για ίδιες εργα­

σίες που έγιναν ως το 1955 στις οχυρώσεις της πόλης της Ρόδου 

(τείχος, πυ*ργοι, πύλες κλπ.), σε αρχαία μνημεία, σε κτη*ρια της 

Ιπποτοκρατίας και της Τουρκοκρατίας, σε βυζαντινές και μεταβυ­

ζαντινές εκκλησίες κι'ακόμη σε μνημεία και άλλων νησιών, όπως 

της Κω, της Καλύμνου, της Αστυπάλαιας, της Σύ*μης , της Καρπάθου 

κ.λ .π. 
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ΣΤΑΥΡΟΣ ΝΙΚΟΛ. ΜΑΔΕΡΑΚΗΣ 

ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΠΑΓΩΜΕΝΟΣ ΤΑΧΑ ΚΑΙ ΖΟΥΓΡΑΦΟΕ 

< ΜΙΑ ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΝΑΣΤΗΛΩΣΗ ΕΝΟΣ ΞΕΧΑΣΜΕΝΟΥ ΕΡΓΟΥ ΚΑΙ ΜΙΑΣ 

ΣΧΟΛΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ ΣΤΟ ΝΟΜΟ ΧΑΝΙΩΝ) 

Ο Ιωάννης · Παγωμένος είναι β πιβ γνωστίς κατά τβ ίνβμα αγιογρ&» 

φβς της Κρήτης τβ Ι4β κι,παι αρχηγός μιας δραστήριας Σχβλής αγιβγράφων, 

πβυ δρουν στις επαρχίες Σφακίων,Αποκβρώνβυ,Σελίνβυ και Κισάμβυ των Χα­

νίων απί τβ 1313 μέχρι και τη δεκαετία Ι370-Ι380,4ταν χάνβνται τα ίχνη 

των.Τβΰτβ μας διδάσκουν δεκβπέντε κτητβρικές επιγραφές εκκλησιών,απΙ 

τις βπβίες η αρχαι!τερη,( Άγιος Γεώργιος στους Κομητάδες),δίδει χρονο­

λογία 1313Α και η νεώτερη,( Αγία Ειρήνη στο ομώνυμο χωριό του Σελίνβυ, 

ανακαινισμένη μετά τβ Ι960),Ι368,Απ6 τις δεκαπέντε αυτές επιγραφές οι 

οκτώ σώζουν το όνομα του Ιωάννη του Παγωμένου,μια του Παγωμένου και του 

Νικολάου,αγνώστου ζωγράφου απβ άλλη πηγή γ,κι μι,α του Ιωακείμ. 

0 Ιωάννης ο Παγωμένος συναντάται πρώτη φορά τβ 1313»εργάζεται βμως 

και μέχρι τβ 1337 ή 1340,Ιταν υπβγράφει με τβ Νικίλαβ τις τβιχβγραφίες 

τβυ Αγίβυ Γεωργίβυ στβ ΠρβδρΙμι Σελίνβυ.Μια ακίμη επιγραφή με τβ ίνβμά 

τβυ Παγωμένβυ ,χωρίς χρβνβλβγία,δείχνει ·τι εργάζεται και μερικά χρονιά 

μετά τβ 1340,(Άγιος Ιωάννης ο θεολόγος στον Κάλκμ· Σελίνβυ).0 Νικέλαβς 

τβιχογράφησε το μισί πέντε εκκλησιών τβυ Σελίνβυ μέχρι το 1357/8,(Αγία 

Άννα στην Κάντανβ),είχε δε συνεχιστές τβυ έργβυ τβυ κ*ι μετά τβ 1370. 

Πιο πρββλημβτι,κή είναι η μβρφή τβυ Ιωακείμ,τβυ βπβίβυ το ίνομα σώζει η 

επιγραφή της εκκλησίας της ΠανΓγίας στβ Πρβδρβμι (1347),την βπβία Ιμως 

ιστίρησαν τέσσερεις τβ λιγίτερβ αγιβγράφβι,ώστε πρακτικά δεν ξέρβμε πβι* 

βς είναι β Ιωακείμ.Δίπλα στβυς τρεις αυτβΰς επώνυμβυς αγιβγράφβυς ε(τγά-

ζβνται δέκα ως δώδεκα άλλβι,των βπβίων τα βνίματα δεν έσωσαν βι κτητβρι­

κές επιγραφές.Οι αγιβγράφβι της Σχβλής χωρίζβνται σε δΰβ ομάδες: Α*Ε-

κείνβυς πβυ ακβλβυθβΰν πιστά τβ οφβς (μανιέρα) των τελευταίων έργων τβυ 

Παγωμένβυ και συνήθως μιμβύνται,αντιγράφβυν και πρβσαρμβζβυν στβ πρβσω-

πικί των οφβς και ανάλβγα με τις ικανίτητές των,με τη ββήθεια πιθανίτα-

τα άνθιβολίων,ΑπΙ αυτβΰς βι περισσβτερβι είναι μέτριβι και δβυλεόβυν β-

μαδικά τρεις ως πέντε ή εξ στην ίδια εκκλησία,απί την βπβία τβιχβγρα* 

φβΰν συνήθως τη μισή.Ανάμεσα σ'αυτββς υπάρχει και ο Ιωακείμ και δβο πβ-

λύ καλβί αγιβγράφβι,πβυ πλησιάζβυν τβν Παγωμένα. Β'Εκείνβυς,πέντε ή 

εξ,πβυ δβυλεββυν de μία εντελώς διαφβρετική τεχνική,χρησιμβπβιβΰν στιλ­

πνά χρώματα και <π>γγενεΰβυν με τβυς αγιβγράφβυς,πβυ υιβθετβύν τις πιβ ε­

ξελιγμένες μβρφές της τέχνης των Παλαιβλβγων.Οι ζωγράφβι αυτβί ιστβρβύν 

τβ υπίλβιπβ μισί της εκκλησίας,βλβι δε παρβυσιάζβνται γΰρω στα 1335 και 

μετΙ,δίπλα στβν Παγωμένα, (Ά. ΑπίστβλβιΚβπετβί Σελίνβυ Ι334/5),και χάνβν 

ται στη δεκαετία 1370-1380,(Αγία Παρασκευή στο Ανισαράκι-Κάντανβς). 
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ΟΙ συνεργάτες αυτοί και επίγονοι του Παγωμένου έχουν ιστορήσει δέ­

κα τέσσερεις εκκλησίες. 

Το έργο λοιπόν του Παγωμένου και της Σχολής του παρουσιάζει πάρα πολ­

λά προβλήματα και με τον όγκο του και £ξ αιτίας του αριθμού των αγιογρά­

φων, που ανήκουν στη Σχολή.Τα προβλήματα πολλαπλασιάσαμε και όσοι ασχο­

ληθήκαμε μέχρι, τώρα με τον Παγωμένο,με πρώτο τον δΕΙΙΟΙΑ,ώστε να υπάρχει 

πλήρης σύγχυση.Το ίδιο συμβαίνει και με το όνομα και την καταγωγή του 

αγιογράφου.Το ελληνικότατο όνομα των Παγωμένων συναντάται από τον 11ο ας 

στην Κωσταντινούπολη,από. το 1299 μέχρι σήμερα συναντάται στην Κρήτη και 

τον 15© στην Πελοπόννησο.Ο GEF.OLA το θέλει βενετσιάνικο και στην άποψη 

αυτή επανέρχεται πρόσφατα ο CA
n
TAPAN,o οποίος μάλιστα προσπαθεί να ταυ­

τίσει τον ζωγράφο Ιωάννη Παγωμένο με ένα διάκονο ομώνυμο του,που κατοι­

κεί στον Βούργο του Ηρακλείου,παντρεύεται το 1317 κάποια'Αννα Μανασσή 

και έχει σχέσεις με το FRA AIES^ANDFO,αρχιεπίσκοπο Κρήτης και τον καθο­

λικό κλήρο.Αυτό όμως,το οποίο είναι γεγονός,είναι ότι ούτε ένα έργο του 

Παγωμένου δεν βρέθηκε μέχρι σήμερα έξω από το ΝομόΚανίων και ότι Θ Πα­

γωμένος ιστορεί κάθε χρόνο σχεδόν και μία εκκλησία.Πώς λοιπόν είναι δυ­

νατό να είναι τόσο άγνωστος στην ιδιαίτερη του πατρίδα; 

Το πόσο αγαπητός είναι ο Παγωμένος στο Νομό Χανίων φανερώνει ο 

εντυπωσιακός αριθμός μνημείων,που έφτασαν μέχρι σ'εμάς από πολύ περισ­

σότερα φυσικά,Δεν αποκλείεται να μένουν ασφαλώς και άλλα άγνωστα.Από 

την αρχή το έργο του ζωγράφου μας παρουσιάζεται διαφορετικότερο σε σχέ­

ση με τους αγιογράφους των αρχών του Ι4ου αι.,οι οποίοι συνεχίζουν μέ­

χρι τα 1320 περίπου την τέχνη του β'μισού του Ι3ου,Αν και λαϊκότροπο 

θεληματικά,εισάγει και αφομοιώνει την περισσότερο εξελιγμένη μορφή και 

ρεύματα της τέχνης των Παλαιολόγων,ρεύματα που έρχονται από την περιο­

χή της Μακεδονίας κυρίως.Τα ρεύματα αυτά με μια σφραγίδα ρεαλισμού εί­

ναι υποταγμένα στο προσωπικό του ύφος,ένα από τα πιο πρωτότυπα της βυζαν­

τινής ζωγραφικής,ακόμη κι όταν δανείζεται μια τουλάχιστον μορφή από την 

περίφημη πινακοθήκη των ^γίων,που ζωγράφισε ο μεγάλος δάσκαλος Θεόδωρος 

Δανιήλ Βενέρης στον Άγιο Νικόλαο στην Μονή Σελίνου,όπου συναντούνται 

οι δύο μεγάλοι δάσκαλοι της Κρήτης.?ο έργο του και η τεχνική του,αν και 

στην πρώτη ματΐ{£ φαίνεται αναλοίωτ^βαθαίνουν σιγά σιγά και εξελίσσον­

ται σε ποιότητα.Γύρω στα Ι33ο και μετά υιοθετεί πλήρως τον ρυθμό,που 

ονόμασα σε πρόσφατη εργασία μου "όμορφο",ο οποίος κυριαρχεί στην Κρή­

τη ως τα 1380 περίπου.Τώρα όμως η τέχνη του θα φτάσει σε μπαρόκ λύσεις 

κ'αι έντονα εξπρεσσιονιστικές μορφές,γιγάντιες πολ^κς φορές. 
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ΣΤΑΥΡΟΣ Β. ΜΑΜΑΑΟΥΚΟΣ 

Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓ. ΝΙΚΟΑΑΟΥ ΚΟΝΤΑ ΣΤΑ ΚΙΟΥΡΚΑ 

*0 ναΐσκος τοο *Αγ. Νικολάου βρίσκεται στην πεδιάδα, ανατολικά τοΟ 

χωριοΟ ΚιοΟρκα (Άφίδνες) καί σέ μικρή απόσταση άπό τήν 'Εθνική οδό Ά -

θηνών-Λαμίας. 

Πρόκειται γιά μικρό, μονόχωρο, δρομικό ναό μέ ξύλινη, δίρριχτη στέ­

γη πού, εκ πρώτης όψεως, μικρό ενδιαφέρον παρουσιάζει, Ό ναοδομικός 

του τύπος δέν είναι σπάνιος στην 'Αττική, ένώ ot μορφές, τόσο ή γενική 

όσο καί οΙ επιμέρους - τοξωτή θύρα καί υπέρθυρο τοξωτό προσκυνητάρι δυ­

τικής όψης, παράθυρο τύπου φωτιστικής σχισμής ΙεροΟ - βάσει τών οποίων 

χρονολογείται στην όψιμη Τουρκοκρατία, είναι άπλες καί λιτές. 

'Ορισμένα, ωστόσο, στοιχεία, δηλαδή τό Ιερό, πού ολόκληρο εγγράφε­

ται στή μεγάλη τρίπλευρη κόγχη, ένα τυφλό άψίδωμα εσωτερικά καί ένας αρ­

μός εξωτερικά στον βόρειο τοίχο καί, τέλος, ένα ήμιχώνιο στή βορειοανα­

τολική γωνία τοΟ κυρίως ναοϋ, πείθουν δτι ή σημερινή μορφή τοΟ μνημείου 

είναι αποτέλεσμα εκτεταμένης επισκευής καί συμπληρώσεων σέ παλαιότερο 

κτήριο, του οποίου σώζονται μέρος τοΟ βόρειου τοίχου,μαζί μέ τήν βορει­

οανατολική γωνία,καί τής κόγχης τού ΊεροΟ. Βάσει τον σωζόμενων αυτών 

στοιχείων είναι δυνατόν νά αποκατασταθεί ή αρχική μορφή τοΟ ναού ώς 

μονόχωρου - συνεπτυγμένου - οκταγωνικού τού σύνθετου τύπου. Πρόκειται 

δηλαδή γιά μνημείο παρόμοιο μέ τόν ναΐσκο τοο κωδωνοστασίου τοΟ 'Οσίου 

Λουκά πού πρίν 24 χρόνια δημοσίευσε ô καθ. Χ. Μπούρας. Σέ σχέση μέ τό 

τελευταίο αυτό μνημείο ô ναΐσκος τών Κιούρκων, πού σημειωτέον είναι μι­

κρότερος, παρουσίαζε περισσότερο εξελιγμένο τό Ιερό, άλλα απλούστερη 

διάρθρωση - μέ άβαθη τυφλά άψιδώματα - στον εσωτερικό χώρο τοΟ κυρίως 

ναού. Αυτή ή απλούστευση σχετίζεται όχι μόνο μέ τό μικρό μέγεθος τοΟ 

μνημείου άλλα καί μέ τή μέτρια ποιότητα του - αδυναμίες στή σύνθεση, 

ατέλειες στις χαράξεις, όχι ιδιαίτερα προσεγμένη κατασκευή - δσο αυτά 

είναι δυνατόν νά εκτιμηθούν. 

Χρονολόγηση τής αρχικής φάσης τοΟ μνημείου μέ τά διατιθέμενα στοι­

χεία είναι εξαιρετικά δυσχερής, βάσει κυρίως τής μορφής τής άργολιθοδο-

μής στον βόρειο τοίχο καί τής κατασκευής από λίθινους θολίτες τοΟ τόξου 

τοΰ τυφλού άψιδώματος καί τού ήμιχωνίου, ô ναΐσκος τών Κιούρκων μέ επι­

φύλαξη μπορεί νά χρονολογηθεί στον 11ο αιώνα. 
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"Αν καί τά βασικά θέματα πού άφοροϋν τήν προσαρμογή τοο σύνθετου ο ­

κταγωνικού τύπου ναού σέ περιορισμένων διαστάσεων κ τ ή ρ ι ο έχουν μ ε λ ε τ η ­

θ ε ί μέ τήν ε υ κ α ι ρ ί α τΐ\ς δημοσίευσης τοΰ ναΐσκου τού κωδωνοστασίου τοΰ 

'Οσίου Λουκά Ô εντοπισμός καί ή μ ε λ έ τ η τού ναού τού Ά γ . Νικολάου στά 

Κιουρκα δέν σ τ ε ρ ε ί τ α ι σημασίας. Μέ αυτήν προστ ίθεται ένα ακόμη μνημείο 

στον μ ικρό αριθμό τών γνωστών οκταγωνικών κ α ί ε ι δ ι κ ό τ ε ρ α σ'αύτόν τών 

συνεπτυγμένων. 'Επί πλέον δ ιαπιστώνεται γ ι ά πρώτη φορά χρήση τοΰ τύπου 

σέ μνημείο περιορισμένων μάλλον αξιώσεων. 
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ΜΑΡΙΑ ΜΑΥΡΟΕΙΔΗ 

ΠΡΟΣΩΠΟ - ΜΑΣΚΑ ΣΕ ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ ΜΕΛΗ 

Το πρόσωπο - μόσχο από τα αγαπητό θέματα της αρχαιότητας, (Mouriki D., The 

Mask motif in the wall paintings of Mistra. ΔΧΑΕ περ. Δ. τ. I' 1980-81, σ.307 χ. ε.) 

πέρασε στη βυζαντινή τέχνη με φυλαχτικη σημασία σε αντικείμενα ίου τους αποδόθηκαν θε­

ραπευτικές ιδιότητες (Gary Vican, Art, medicine and magic in early Byzantium DOP 

38, 1984, σ. 65 χ.ε.) όπως σε φυλαχτό, διακτυλιόλιθους χ.ά. χαι με διακοσμητική* κυ­

ρίως σημασία στη ζωγραφική* και γλυπτική. 

Στα ανάγλυφα αρχιτεκτονικά μέλη που εξετάζομε διακρίνομε τρεις μορφές του θέματος: 

Στο θυρωμα Τ.279 και στο επίκρανο Τ.302 (της Συλλογής του Βυζαντινού Μουσείου) εικονί­

ζεται πρόσωπο με ανθρώπινα χαρακτηριστικά στον τύπο του γοργονείου. Στο πρώτο, το πρό­

σωπο εικονίζεται σε μια αναδίπλωση του βλαστού χληματίδας. Στο δεύτερο εικονίζεται σε 

πυκνή* φυτική* βλάστηση και φέρει στο κεφάλι στέμμα από κυκλικά σχήματα σε τριγωνική 

διάταξη, που διαγράφονται όπως και τα φύλλα με οπη τρυπανιού στο κέντρο, ίσως σχηματι­

κή* παράσταση φιδιών. 

Στο επίχρανο Τ.221 εικονίζεται ζωόμορφο πρόσωπο, λεοντοκεφαλη, θέμα επίσης γνω­

στό από την αρχαιότητα, που προβάλλει στον τριγωνικό χώρο που σχηματίζουν δύο συμπλε-

κόμενοι στη βάση τους βλαστοί που εξελίσσονται σε κεφάλια φιδιών. Το θέμα της μερα-

μόρφωσης βλαστών σε φίδια η πουλιά είναι γνωστό από τον 7ο αιώνα από το επίκρανο πα-

ραστόδας (Τ.37) που προέρχεται από τη Ν. Αγχίαλο, όπου από την άκρη δύο βλαστών που 

περιβάλλουν αγγείο, προβάλλουν ανά δύο κεφάλια πουλιών. Ανάλογος μετασχηματισμός 

συναντάται σε γλυπτά της βασιλικής της Ακυληιας, 8ου - 9ου αιώνα, όπου ταινίες που 

συμπλέκονται σε ψαθωτό κόσμημα καταλήγουν σε κεφάλια φιδιών. Σε επίθημα από την εκ­

κλησία της Παναγίας της Μονής του Οσίου Λουκά εικονίζεται το θέμα των βλαστών που 

μετασχηματίζονται σε μορφές πουλιών ( Grabar Α., La decoration architecturale de 

l'église de la Vierge à St lue en Phocïde et les debuts des influences islamiques 

sur 1" art byzantin. L" art du Moyen Age en Occident»Variorum Reprints London 1980, 

XI, σ. 30, ). Μετασχηματισμός βλαστού σε φίδι εικονίζεται και σε γλυπτά της Μάνης 

11ου αιώνα ( Δρανδάκης Ν., Νικήτας Μαρμαράς, Δωδώνη Α' 1972, σ.21 κ.ε., πίν. π β, 

XI α ). Στα παραπάνω το είδος του βλαστού και ο σχηματισμός των φύλλων συγκρίνεται 

με ανάλογα στα γλυπτά του Οσίου'Μελετίου (περί το 1200) και άλλα της ίδιας εποχη*ς. 

Στο υπέρθυρο Τ.203 εικονίζεται το γνωστό αθηναϊκό θέμα του φυλλοφόρου βλαστού 

χάτ« από τόξο. Δύο πρόσωπα - μάσκες εικονίζονται εκατέρωθεν του τόξου στον τύπο της 

θεατρικές μάσκας. Η παρουσία του κοσμήματος στην άντυγα του τόξου από εναλλασσόμενα 

ανθέμια και τρίφυλλα οι χαλαροί κόμβοι που συνδέουν τους διπλούς κιονίσκους που στη­

ρίζουν το τόξο οδηγούν στο τέλος του 12ου αι. 

Παραστάσεις προσώπων διατηρήθηκαν στους νεώτερους χρόνους στα φυλακτηρια εικο­

νίδια αλλά και ανάγλυφα σε οικοδομήματα. 
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ΚΑΛΥΨΩ ΜΙΛΑΝΟΥ-

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΤΗΣ ΤΕΧΝΙΚΗΣ ΤΩΝ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ ME ΑΦΟΡΜΗ ΤΗ ΣΥΝ-

ΤΗΡΗΣΗ ΤΗΣ "ΟΔΗΓΗΤΡΙΑΣ" No.3018 ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΜΠΕΝΑΚΗ. 

Η παρουσίαση των εργασιών αποκατάστασης της Θεοτόκου Βρεφοκρατούσας, 

έργου διαστάσεων 1.24X0.92,στόχευε ι στην ανάδειξη του ρόλου της συντή­

ρησης, στη μελέτη και αξιολόγηση των έργων τέχνης. 

Οι μέθοδοι που ακολουθήθηκαν για τη διάγνωση και αποκατάσταση του έργου 

έφεραν στο φώς μία σειρά απο στοιχεία,που βοηθούν στην κατανόηση της 

τεχνικής του ζωγράφου και στην εξαγωγή συμπερασμάτων σχετικών με την 

χρονολόγηση του έργου,δεδομένου ότι η εικόνα είναι ανυπόγραφη.Η παράθε­

ση των μεθόδων γίνεται με τη σειρά που ακολουθήθηκε κατά τη συντήρηση. 

Ι.ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ ΤΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ ΕΠΙΦΑΝΕΙΑΣ. 

Α.Με υπέρυθρη ακτινοβολία.Διαπιστώνονται:ϊ.Βανδαλισμοί και επιζωγρα-

φήσεις που αποκαλύπτονται κάτω απο το στρώμα μεταγενέστερου βερνικιού 

(φυσική ρητίνη).2.Τεχνική της ζωγραφικής(διαβάθμιση ψιμιθιάς,τρόπος που 

περάστηκαν τα λάμματα και τα ανοίγματα). . 

Β.Με υπεριώοη ακτινοβολία.Διαπιστώνεται:ΐ.Η πυκνότητα του βερνικιού 

(δάκρυα απο το πέρασμα του πινέλου)και επιζωγρ^οίσεις πάνω απο αυτό. 

2.ζ£θορές στο χρυσό κάμπο απο παλαιότερη επέμβαση. 

II.ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ ΤΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ ΕΠΙΦΑΝΕΙΑΣ ,·.ΕΣΩ ΣΤΕΡΕΟΣΚΟΠΙΚΟΥ ΜΙΚΡΟΣΚΟΠΙ­

ΟΥ,.. ÎAKPO-ΜΙΚΡΟΦΩΤΟΓΡΛΦΗΣΗ. 

Α.Φθορές του έργου.Ι.Νυστεριές απο παλαιότερη επέμβαση.2.Χρωματική 

αλλοίωση του βερνικιού και κατά συνέπεια αισθητική αλλοίωση της ζωγρα­

φικής. 3. Αποτύπωση των επιζωγραφήσεων στα κενά σημεία που δημιουργήθη­

καν' παλαιότερα αιιο την τοποθέτηση ασημιών,γύρω απο τα χέρια και τα κε­

φάλια. 

Β.Τεχνικός χαρακτήρας του ζωγράφου.Ι.Τοποθέτηση απ'ευθείας στην προ­

ετοιμασία, μικρών κομματιών φύλλων χρυσού, ασυνήθιστα μικρής διάστασης 

(Γ.06X0.06).2.Κάκκινες γραμμές (ν.ιννάβαρι)γΐ'α τό πέρασμα με ομαλό τρό­

πο, απο τα φωτεινά στα σκιερά μέρη.3. Καφέ πι,νελιές οτο σημείο που αρ­

χίζουν Λ γραψίματα στα μαλλιά, που φαίνεται να παίζουν και εδώ τον ί­

διο ρόλο, σύνδεσης δηλαδή της επιφάνειας του προσώπου μέ αυτή των μαλ-

Λΐών. 

Γ.Μεταγενέστερη επιγραφή. (ΔΕΗΣΙΣ TOY fiCYAOY TOY rEOY Tl'.iOt i-.'PY Γ0·.-1
 ! 

Y kl ΤΗΣ 0 ΏΖΗΓΟΥ ΛΥΤΟΥ ΡΕΓΓΙΝΑΣ ΑΝΗΝΟΥ ΚΑΙ "• ΛΡΙΓΟΥΑΑΣ ΤΗΣ ΟΥΠΛΤιϋΣ 

ΛΥ·*3? ). 
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III.ΤΟΜΕΣ ΤΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ Π Α ΤΗΣ ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑΣ. 

;.ic τη λήψη των στρωματογραφικών τομών και την παρατήρηση τους στό μΐι-

κροσκόπιο, βλέπουμε τη δομή των χρωματικών στρωμάτων, τη χρωματική πυ­

κνότητα και τη σύνθεση των κόκκων του. χρώματος.Λπο την παρατήρηση των 

τομών αυτών, διαπιστώνουμε ότι η λάκκα στοι "μαφόριο" της Παναγίας, εί­

ναι το τελευταίο στρώμα ζωγραφικής, αρκετά διαφανές, ενώ ο προπλασμός 

είναι χρώματος πορτοκαλί.Αντίθετα στο ένδυμα των Αγγέλων,παχύ στρώμα λά­

κας χρησιμοποιήθηκε σαν προπλασμός και ακολουθούν οι ψιμιθιές.Στα σαρκώ­

ματα ο προπλασμός είναι στακτο^ράσινος, ενώ η σάρκα είναι στρώμα αρκετά 

παχύ "κιτρινο-ρόζ",με χοντρούς κόκκινους κόκκους.Διακρίνεται το στρώμα 

της αρχικής και μεταγενέστερης οξειδωμένης,φυσικής ρητίνης(βερνίκι). 

IV.ΑΚΤΙΝΟΓΡΑΦΗΣΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ. 

Π ακτινογράφηση μας βοηθάει οτη οωστότερη συντήρηση του έργου,με τον 

εντοπισμό της έκτασης των φθορών στη ζωγραφική και στον ξύλινο φορέα,κα­

θώς και στη διαπίστωση της τεχνικήςτου ζωγράφου.Αποκαλύπτεται το εγχάρα­

κτο σχέδχο της εικόνας πάνω στην προετοιμασία. 

ΔΙΑΛΥΣΗ ΧΡΩΣΤΙΚΟΙ
1
' ΟΥΣΙΩΝ ΜΕ ΠΚΡΙΘΛΑΣΙί ΛΚΤΙΚΩΚΓΧ. 

Τελευταίο στάδιο της μελέτης είναι η ανάλυση των χρωστικών με τη μέ­

θοδο περίθλασης των ακτίνων-Χ,που έγινε στο Κ.II.Ε "Δημόκριτος" απο την 

Μαρία Καλαμιώτου.Ενδεικτικά αναφέρουμε ότιΙ Στο προπλασμό απο το μαφόριο 

της Παναγίας τα αποτελέσματα της ανάλυσης μας έδωσαν περιεκτικότητα σε 

ορυκτή ώγρα αιματιτικής προέλευσης, ενώ στα σαρκώματα οι κόκκινες πινε­

λιές είναι καϋαρό κιννάβαρι. 

Σκοπός αυτής της προσπάθιας είναι να αποκαλύψουμε την τεχνική του ζο>-

γράφου κατά τη χρονική περίοδο που εργάστηκε.Συγχρόνως να συγκεντρώσουμε 

τα στοιχεία που είναι απαραίτητα για τη συγκριτική μελέτη,που ήδη έχει 

ξεκινήσει με τις εικόνες του Μουσείου Μπενάκη και που αφορά στα έργα 

που αποδεδειγμένα έχουν γνήσια υπογραφή Ξμμ. Λαμπάρδου,με αυτά που απο­

δίδονται στον ζωγράφο ή στη σχολή του. 

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ. 

Ι.ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ.'ΈΡΜΗΝΕΙΑ ΤΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ".ΠΕΤΡΟYJI0AH 1909. 

2.Φ.Κ0ΝΤ0ΓΛ0Υ."ΕΚΦΡΑΣΗ ΤΗΣ ΟΡΘΟΔΟΞΗΣ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑΣ".ΑΘΗΝΑ I960. 

3.R.J.GETTENS.G.L.STOTJT."PAINTING MATERIALS"DOVER PUBL.I966. 

4.K„WEHLTE."THE MATERIALS 4 TECHNIQUES OP PAINTING".V.NOSTRAND 1975. 

5.NATIONAL GA1LERÏ."TECHNICAL BULLETINS"LONDON 1977-1984. 
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ΔΑΣΚΑΡΙΝΑ ΜΠΟΥΡΑ 

ΑΝΘΙΒΟΑΑ TOT ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΜΠΕΝΑΚΗ ΚΑΙ ΔΥΟ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 

ΜΕ ΥΠΟΓΡΑ«! ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ ΤΖΑΝΕ 

*Η ανακοίνωση αυτή αποτελεί μέρος μιδς ευρύτερης εργασίας γιά μιά 

συλλογή άπό ανθίβολα ε1κ<5νων πού χάρισε στό Μουσείο Μπενάκη Ό Α ν ­

δρέας Ξυγγόπουλος. Τά τέσσερα ανθίβολα πού εξετάζονται εδο παρου­

σιάζουν τόν "Αγιο Δημήτριο Καβαλλάρη νά στέφεται άπό άγγελο, τ<5ν 

"Αγιο ενώπιον του* Αυτοκράτορα,τήν Ευλογία τοΟ Αγίου Νέστορος,καί 

τό Μαρτύριο του* Αγίου Δημητρίου. Τό χαρτί τον τεσσάρων άνθιβόλων 

διαφέρει,ενο δύο άπό αυτά, του" Αγίου Δημητρίου Καβαλλάρη καί του* 

Μαρτυρίου είναι εκτυπα ανθίβολα, τραβηγμένα μέ μαϋρο μελάνι. Στην 

πίσω δψη τοΟ άνθιβόλου ιιέ τόν Καβαλλάρη διακρίνεται πρόχειρα σχε-

διασαένος κάναβος.Στό σχέδιο μέ τόν "Αγιο πρό τοΟ Αυτοκράτορα δια­

κρίνεται η επιγραφή: " η παρουσίασης του αγίου Θεοδώρου του στρα-

τηλάτου προς τον βασιλέα Λικίνιον " . Τόσο αυτό, οσο καί τό άνθίβο-

λο του* Μαρτυρίου διατηρούν βραχυγραφίες των χρωμάτων: "πρ(άσινο) 

οξι α(νοικτό), ααβί, δμπρά, θρανί,λι(νό) κ . α . " . 

Τά ανθίβολα αυτά παρουσιάζουν εντυπωσιακές αναλογίες μέ μιαν 

εΙκόνα του" Αγίου Δημητρίου τη"ς Συλλογής Καλλιγδ, διαστάσεων 72X46 

εκατοστά, πού φέρει υπογραφή του* Εμμανουήλ Τζάνε καί χρονολογία 

1672. Άπό τή δημοσίευση της στά Πρακτικά του" CIEB του 1955,η εΐ-

κόνα έχει καταχωρηθεί στους επίσημους καταλόγους έργων τοϋ Τζάνε. 

Ή κεντρική της σύνθεση παρουσιάζει τόν Άγιο Δημήτριο Καβαλλάρη 

νά στέφεται από άγγελο, στον Γδιο τύπο μέ τό πρώτο άπό τά παραπά­

νω ανθίβολα,ενο πίσω από τόν Καβαλλάρη διακρίνεται μακρινό τοπίο 

τειχισμένης πόλεως, τΤ|ς Θεσσαλονίκης. Τή σύνθεση αυτή περιβάλλουν 

τέσσερις μικρογραφικές σκηνές μέ τόν Άγιο πρό τοϋ Μαζιιηανοϋ, τήν 

Ευλογία τοΟ ' Αγίου Νέστορος, τήν Πάλη Νέστορος καί Λυαίου καί τό 

Μαρτύριο τοΤ5 Αγίου Δημητρίου. Τρείς άπό τ ί ς σκηνές αυτές,μέ εξαί­

ρεση τήν Πάλη Νέστορος καί Δυαίου, συνδέονται άμεσα μέ τά αντίστοι­

χα ανθίβολα το« Μουσείου Μπενάκη καί είναι στην ίδια κλίμακα μέ 

αυτά. 

Κοινά στοιχεία μέ τήν εΙκόνα της Συλλογές Καλλιγδ αλλά καί μέ 

τά ανθίβολα τοϋ Μουσείου Μπενάκη παρουσιάζει η εξαιρετική εΙκόνα 

του" Αγίου Δημητρίου τοϋ Εμμανουήλ Τζάνε στή Συλλογή Λοβέρδου.Ή 

εΙκόνα έχει διαστάσεις 77X107 εκατοστά καί χρονολογείται στά 1646. 
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Ή κεντρική της παράσταση ιιέ τον "Αγιο Δημήτριο Καβαλλάρη διαφέ­

ρει άπό εκείνη τής Συλλογής Καλλιγά". Παρουσιάζει τόν "Αγιο νά τρυ­

πά" με τό δόρυ του τόν Σκυλογιάννη, ενΟ στεφανώνεται άπό άγγελο.* 0 

τόπος του* ορθωμένου στα πίσω πόδια αλόγου με τό κεφάλι στραμμένο 

προς τά πίσω,επαναχρησιμοποιείται από τόν Τζάνε μέ εντυπωσιακή π ι ­

στότητα στην εικόνα του* Αγίου Γεωργίου τοΟ Μουσείου Μπενάκη.' 0 

καθηγητής Ν.Δρανδάκης απέδειξε δτι τόν τόπο αυτό εΙσήγαγε ο Μιχαήλ 

Δαμασκηνός μέ τήν εΙκόνα του* Αγίου Γεωργίου στην Κέρκυρα, άλλα οι 

πρΟτοι πειραματισμοί προς αυτή τήν κατεύθυνση έγιναν ακόμα παλιό­

τερα από τόν LEONARDO DA VINCI.Γύρω από αυτή τήν κεντρική σόνθεση 

η εΙκόνα παρουσιάζει τέσσερις μικρογραφικές σκηνές,τό πορτραίτο 

του* δωρητή καί μιά παλίμψηστη αφιερωτική επιγραφή. Τρεις άπό τ ί ς 

σκηνές αυτές μέ τόν "Αγιο ενώπιον του* ΜαξιμιανοΒ, τήν Πάλη Νέστο­

ρος καί Λυαίου καί τό Μαρτύριο του* Αγίου Δημητρίου αποτελούν πα­

ραλλαγές των αντίστοιχων συνθέσεων στην εΙκόνα τής Συλλογή*ς Καλλι-

γδ αλλά καί στά άνθίβολα.Μάλιστα,η ίδια η σκηνή του* Μαρτυρίου στην 

εΙκόνα τΤ|ς Συλλογής Λοβέρδου πρέπει νά έχει γ ίνει μέ τή βοήθεια 

άνθιβόλου λίγο μεγαλύτερου άπό τή διαθέσιμη επιφάνεια, πού επέβα­

λε καί τό παράλογο κόψιμο των πόδι Civ τΟν δύο στρατιωτον. 

Ή εΙκόνα τΤ)ς Συλλογής Καλλιγά" στερείται τή λεπτολόγα ακρί­

βεια των κάλων έργων τοΟ Τζάνε,δπως είναι η εΙκόνα τής Συλλογής 

Λοβέρδου. Διατηρεί δμως πολλά άπό τά χαρακτηριστικά στοιχεΓα τής 

τέχνης του, τήν αντιπαράθεση του* Καβαλλάρη σέ πρώτο επίπεδο μέ τό 

μακρυνό τοπίο τής Θεσσαλονίκης, τό βαθυκάστανο προπλασμό μέ τ ί ς 

πυκνές άσπρες ψιμμιθιές καί τήν πλαστική απόδοση τΟν μυώνων του* ά­

λογου. Παρά τ ί ς ποιοτικές διαφορές,η σύγκριση τον δύο εΙκόνων μέ 

τά ανθίβολα είναι χρήσιιιη,γιατί μδς διδάσκει τήν άλλοτε αφαιρετική 

καί άλλοτε προσθετική διαδικασία προσαρμογής μιδς σύνθεσης,συνήθως 

μέ τή βοήθεια κανάβου,σέ μεγαλύτερη η μικρότερη επιφάνεια,η καί σέ 

διαφορετικές αναλογίες. 

' θ κοραός τής Συλλογής άνθιβόλων του* Μουσείου Μπενάκη,σέ χαρ­

τ ί είσαγμένο άπό τ ί ς Κάτω Χ3ρες,μπορεί νά χρονολογηθεί στά πλαίσια 

τοΤ5 17ου αιώνα.Μέ τό πέρασιια του" χρόνου έχει αρχίσει νά διαφαίνε­

ται δτι τά ανθίβολα έπαιξαν καθοριστικό ρόλο στην αποκρυστάλλωση 

τής αεταβυζαντινής εΙκονογραφίας.Ό Έμαανουήλ Τζάνε πρέπει νά ^ταν 

άπό τους ζωγράφους πού χρησιμοποίησαν συστηματικά ανθίβολα,κι αυτό 

ερμηνεύει τήν πιστή επανάληψη συγκεκριαένων είκονογραφικον τύπων, 

άλλα καί τ ί ς προσπάθειες του νά 'ερμηνεύσει ξανά σπουδαίες συνθέσεις 

παλιότερων ζωγράφων,δπως τόν Παντοκράτορα,τήν Καρδιώτισσα καί τόν 

Πρόδρομο του* Αγγέλου. 
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Χαράλαμπος Μπούρας 

Η ΕΚΚΛΗΣΙΑ Th2 ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΣΤΟ ΚΑΣΤΡΟ ΤΟΥ ΑΡΓΟΥΣ 

Ή ερειπωμένη εκκλησία οτό βόρειο δριο του εσωτερικού όχυρώματος του κάστρου 

της Λάρισσας στό "Αργός παρουσιάζει ενδιαφέρον γ ι α τ ί χρονολογείται δμεσα και μέ 

ακρίβεια. Είναι ένα άπό τά λίγα μνημεία τοϋ 12ου αιώνα στον 'Ελλαδικό χώρο τών 

δποίων έχομε την κτητορική επιγραφή. Ελάχιστοι δμως ώς τώρα έχουν ασχοληθεί μ' 

αυτό: Ό W. Vol lgraff στά πλαίσια τών ερευνών του στην ακρόπολη τοϋ "Αργούς καί 

δ Α. Bon αναφερόμενος κυρίως στίς φραγκικές οχυρώσεις της. 

Τό μνημείο ε ί ν α ι σήμερα σέ άθλια κατάσταση: Ό νότιος καί δ δυτικός τοίχος 

του σώζονται στό ϋφος 1,30 μέτρου, ö βόρειος καί ό άνσίολικός μέχρι τ ί ς γενέσεις 

τών θόλων. Τό δάπεδο έχει σκαφτεί σέ βάθος 2 περίπου μέτρων καί τά θεμέλια τών 

τοίχων ε ί ν α ι έκτεθημένα καί καταστρέφονται. *Η κατάσιαση αυτή προκλήθηκε άπό τήν 

ανασκαφή του Vol lgraff δ δποίος στό τέλος της δεκαετίας του '20 προσπαθώντας νά 

βρει τά προϊστορικά ανάκτορα cou "Αργούς, άποχωμάτωσε ολόκληρη τήν έκταση της α­

κροπόλεως απογυμνώνοντας παντού τόν φυσικό βράχο. 

Ό ναός έχε ι εσωτερικές διαστάσεις 7,90X3,50 μέτρα περίπου. "Ηταν μονόχωρος 

μέ ήμιεξαγωνική εξωτερικά κόγχη του ιερού καί αβαθείς υποχωρήσεις πλάτους 2,50 μ. 

στους δύο πλάγιους τοίχους. 'Εξωτερικά σέ επαφή μέ τήν εκκλησία υψώνεται τό βό­

ρειο τείχος της εσωτερικής ακροπόλεως (réduit) μέ επάλξεις καί περίδρομο, τό ό­

ποιο κτίστηκε κατά τήν Φραγκοκρατία. Στό πλάτος της βόρειας ύποχωρήσεως τρέχει 

οριζοντίως οδοντωτό γείσο, καεασκευασμένο άπό τούβλα πάνω άπό τό οποίο διακρίνε­

τ α ι η γένεση τπ,ς καμάρας σέ ϋψος 3,90 μέτρων άπό τό δάπεδο τοϋ ναού, αρκετά ψη­

λότερα δηλαδή άπό ι ί ς διακρινόμενες επίσης γενέσεις τών καμάρων πού σκέπαζαν τό 

δυτικό καί τό ανατολικό τμήμα του. 

Ή αναπαράσταση του ναου,δπως ήταν πρό ιής έρειπώσεώς του, δέν παρουσιάζει 

λοιπόν δυσχέρειες. "Ηταν καμαροσκέπαστος μονόχωρος μέ ι/περύφωση ενός τμήματος 

της καμάρας του. Μιά προσεκακή δμως παραιήρηση δείχνει ό τ ι τό ασυνήθιστο στοι­

χείο της οδοντωτής ιαιν ίας aco εσωτερικό τοϋ ναού δέν ανήκει στην αρχική φάση 

του. Ή υπερκείμενη της καμάρα άρχιζε άπό τό έξω δριο της ταινίας έτσι ώστε νά 

ορθώνεται αρκετά νοτιότερα άπό τό κανονικό. Ή κατά πλάτος τομή διδάσκει περί 

τίνος ακριβώς πρόκειται: Προκειμένου νά υπάρξει ιόν 13ο αιώνα αρκετός χώρος γιά 

τό πέρασμα τοϋ περιδρόμου του τείχους, ό αρχικός θόλος αντικαταστάθηκε άπό μιά 

σχετικώς χαμηλότερη καμάρα τής όποιας ό άξονας μετατέθηκε προς Νότον καί μάλι­

στα μέ τρόπο αδέξιο. 

Ή αναπαράσταση τοϋ ναού του 12ου αιώνα γ ί ν ε τ α ι έτσι π ιό δύσκολη. Πιθανότα-
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t a δέν είχε τροϋλλο (δεδομένου δ τ ι ορθογώνιο πού διαγράφεται από τ ι ς διαπλατύν­

σεις στην κάτοψη απομακρύνεται άπό τό τετράγωνο* ε ί ν α ι 1:1,416). Ή κάτοψη δε ί­

χνει δ τ ι θά μπορούσε νά ήταν σταυρεπίστεγος τής κατηγορίας Α2, μιά τέτοια δμως 

υπόθεση προσκρούει σέ άλλες δυσκολίες. 

"Ας σημειωθή" τέλος δ τ ι στό χώρο πού εκτε ίνεται νοτίως τ:Ρΐς εκκλησίας δ ια­

κρίνονται τά θεμέλια κόγχης διαμέτρου 7,50 μ. περίπου, έτσι ώστε νά πιθανολο­

γ ε ί τ α ι δ τ ι ο' ναός της Θεοτόκου κτίστηκε πάνω άπό τό βόρειο κλίτος μεγάλης πά­

λα ίοχριστιανικής βασιλικής, αδημοσίευτης ως τώρα. 

Τά μορφικά και τά κατασκευαστικά στοιχεία τοϋ ναού τής Θεοτόκου έρχονται 

νά επιβεβαιώσουν τήν χρονολόγηση πού προκύπτει άπό τήν επιγραφή, στά 1174. Ή 

Ψηλή κρηπίδα στην όποια βαίνει στό κτήριο, ή κάτω ζώνη τοιχοποιίας μέ μεγάλους 

λίθους προερχομένους άπό αρχαία κτήρια και συναρμολογημένους ώστε νά δημιουρ­

γ ε ί τ α ι συνεχής ορθοστάτης, τό πλινθοπερίβλεπτο σύστημα και δ λοξότμητος κοσμή-

της της κόγχης του ίεροϋ, καθώς και ή δομή των τοίχων εσωτερικά, παρουσιάζουν 

πλήρη ομοιότητα μέ τρία άλλα μνημεία της περιοχής, τήν Κοίμηση τοϋ Μέρμπακα, 

τήν Κοίμηση τοϋ "Αργούς και τόν ερειπωμένο ναό στό Άνύφι, τά οποία επίσης χρο­

νολογούνται στον προχωρημένο 12ο αιώνα. Τούτο σημαίνει δ τ ι ή αοριστία ώς προς 

τήν απόδοση της επιγραφής στην εκκλησία πού άφησε δ άνασκαφέας της (Mnemosyne 

56, 1928, σ. 315-328) χαρακτηρίζοντας την ώς βενετσιάνικη, μπορεί μέ βεβαιότη­

τα νά αρθεί. 

Ό επίσκοπος Νικήτας, δ κτήτωρ τοϋ ναοϋ, πού κατείχε τόν θρόνο της ενοποιη­

μένης αρχιεπισκοπής "Αργούς και Ναυπλίου τόν 12ο αιώνα, ε ί ν α ι γνωστός και άπό 

τό λεγόμενο Συνοδικόν της 'Ορθοδοξίας. 
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ΠΑΥΛΟΣ Μ. ΜΥΛΟΝΑΣ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΛΙΤΕΣ ΚΑΙ ΑΡΜΕΝΙΚΑ GAVIT 

Σε προηγούμενη δημοσίευση μας (Χελανδάρι, 'Αρχαιολογία 14), είχαμε επισημάνει 
τήν ύπαρξη ευρύχωρων προθαλάμων σέ βυζαντινούς καί αρμενικούς ναούς, τίς Λιτές, καί 
τά Gavit, πού συμπίπτει νά εμφανίζονται κατά μία κοινή και περιωρισμένη χρονική πε­
ρίοδο. Συναφώς είχαμε διερωτηθη έάν τυχόν μπορούσαν νά έχουν υπάρξει αλληλεπιδρά­
σεις ή παράλληλες εξελίξεις ή δμοια κίνητρα. 

Έθεωρήσαμε τό πρόβλημα αρκετά σημαντικό ώστε νά αποταθούμε στην 'Αρμενική 'Ακα­
δημία προτείνοντας μία σχετική επιτόπια έρευνα τοΰ θέματος. Οι 'Αρμένιοι ανταποκρί­
θηκαν πρόθυμα κι έτσι ένα γόνιμο ταξέίδι έμβαθύνσεως στην αρχιτεκτονική της 'Αρμε­
νίας έγινε τόν περασμένο Σεπτέμβριο, υπό ιδεώδεις συνθήκες φιλοξενίας και μελέτης. 
Γιά τήν πλούσια αυτή εμπειρία απευθύνω και από τή θέση αυτή ευχαριστίες στην 'Αρμε­
νική 'Ακαδημία και σ'δλους τους συναδέλφους αρχιτέκτονες, αρχαιολόγους και Ιστορι­
κούς πού μέ συνέδραμαν σ'αύτήν μου τήν προσπάθεια. 

Πρώτος τομέας πού διερευνήθηκε ήταν ή σχετική 'Αρμενική βιβλιογραφία. Μέ τήν 
καθημερινή συμπαράσταση τοϋ καθ. κ. L.CHookaszian, ιστορικού της αρχιτεκτονικής 
στην 'Εθνική Βιβλιοθήκη Χειρογράφων Ματενανταράν, στην πρωτεύουσα Γιερεβάν, και μέ 
συνεντεύξεις μέΐύς αρμοδιότερους επιστήμονες, αναζητήσαμε γραπτές πηγές,παλαιές ή 
νέες, πού τυχόν θά ανέφεραν ή θά ύπαινίσονταν πειστήρια επιρροών ή διασυνδέσεων με­
ταξύ 'Αρμενίας καί τοΰ μεσοβυζαντινού ελλαδικού χώρου σέ θέματα αρχιτεκτονικά, κατά 
τους αιώνες πού μας ενδιαφέρουν, δηλαδή από τόν 10ο έως τόν 13ο. Ή προσπάθεια αυτή 
είχε αρνητικό αποτέλεσμα, δηλαδή καμμία γραπτή πηγή δέν επισημάνθηκε ούτε ήταν σέ 
άλλους γνωστή, ούτε ως προς γενικώτερα αρχιτεκτονικά θέματα, ούτε πολύ δλιγώτερο, 
γιά τις λιτές. Βέβαια καί μόνο ή μελέτη της πολιτικής ιστορίας τών δύο ύπό συσχέτιση 
περιοχών κατά τους αιώνες πού (αναφέραμε θά απέκλειε άπ'εύθείας σχέσεις καί κατά προ­
έκταση επιρροές οιουδήποτε είδους. 

Δεύτερος τομέας πού διερευνήθηκε ήταν τά μνημεία. Έπί τρεις έβδομάδες,μέ συνο­
δεία κάθε φορά τους αρμόδιους εφόρους αρχαιοτήτων καί τους υπεύθυνους άναστηλωτές 
αρχιτέκτονες, έγινε επίσκεψη τών πιό χαρακτηριστικών μνημείων γιά τό θέμα πόύ μας 
ενδιέφερε καί ενδελεχής εξέταση λεπτομερειών μορφολογικών καί κατασκευαστικών πού 
θά μπορούσαν νά αποκαλύψουν κάποια συγγένεια σχετική μέ τό θέμα τής έρευνας μας, με­
ταξύ τών 'Αρμενικών καί τών Βυζαντινών ναών. Καί στδν τομέα αυτόν οι παρατηρήσεις 
δέν απέφεραν κανένα θετικό αποτέλεσμα. 

Τρίτος τομέας πού πρέπει νά εξετασθεί είναι ή πρακτική πλευρά τοΰ θέματος, δηλα­
δή ποιους πρακτικούς σκοπούς εξυπηρετούν αυτοί οί χώροι. Στό κεφάλαιο αυτό θά δούμε 
πάλι δτι οί σκοποί είναι τελείως διαφορετικοί. Ή Βυζαντινή Λιτή παρουσιάζεται σέ 
μοναστηριακούς ναούς καί εξυπηρετεί λειτουργικούς σκοπούς. 'Αντιθέτως, δ αντίστοιχος 
ευρύς προθάλαμος τών 'Αρμενικών εκκλησιών εξυπηρετεί μόνον πρακτικούς σκοπούς. 

Τέταρτος τομέας θά ήταν ή καταγραφή χαρακτηριστικών στοιχείων τών μνημείων. 

Ι.- 'Εξετάζοντες τους αρμενικούς προθαλάμους, θά πρέπει νά ξεχωρίσουμε τους δρους 
Gayit καί Zamatoun. Τό πρώτο είναι δ ευρύς προθάλαμος, συνήθως τεσσάρων στηριγμάτων 
πού ανεγείρεται μπροστά στό ναό, εις επαφή καί συμμετρικά. "Εχει κατ'άρχήν ρόλο τα-
φικοΰ μνημείου τού κτήτορα, γι'αυτό καί ανεγείρεται μετά τόν θάνατο τοΰ τελευταίου. 
Πέραν τοΰ ταφικοΰ ρόλου καί τών σχετικών μνημοσυνών κανένα άλλο θρησκευτικό ρόλο δέν 
εξυπηρετεί τό Gavit, κατ'άντίθεση προς τή βυζαντινή λιτή. "Εχουν δμως ένα σπουδαι­
ότατο ρόλο έθνικο-κοινωνικο-πολιτιστικό καί διοικητικό. Οί ιερομόναχοι, οί ονομαζό­
μενοι Vardapet, είχαν ευθύνες όχι μόνο θρησκευτικές αλλά καί διδακτικές καί διοικη­
τικές. Τό Gavit προσφέρει ένα μεγάλο άνετο χώρο γιά συγκεντρώσεις μή θρησκευτικές. 
Τό Zamatoun, άφ'έτέρου, είναι ένας παρόμοιος μεγάλος, σχεδόν πάντοτε τετρακιόνιος 
χώρος, πού χρησιμεύει μόνο γιά μή θρησκευτικές συγκεντρώσεις καί δέν περιέχει τα-
φικδ μνημείο. Δέν βρίσκεται συνήθως πρδ τοΰ ναού, αλλά μπορεί νά κείται πανταχόθεν 
ελεύθερο, μέσα στην αυλή τής μονής ή νά έχει μέ τό ναό σύνδεση ασύμμετρη καί γενικά 
πιό φιλελεύθερη. Καί τά δύο αυτά είδη κτιρίων ακολουθούν ένα κοινό τύπο κατασκευής. 
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"Ενας μεγάλος τετράγωνος χώρος, χωρίς παράθυρα μέ οφθαλμό φωτισμού στή μέση. Ή στή­
ριξη του δώματος γίνεται μέ τέσσερα ή δύο ή περισσότερα υποστυλώματα fi χωρίς κατακό­
ρυφα στηρίγματα, αλλά μέ διασταυρούμενα τόξα. Κατά τδν Καθηγητή Χαρουτουνιάν, ό κοι­
νωνικός χαρακτήρας αυτών των κτιρίων συνδυαζόμενος μέ τή δομική τους λύση αποδεικνύει 
ότι δ τύπος αυτός προέρχεται από τήν εξέλιξη τοϋ αρχαίου, αλλά συνεχιζόμενου καί σή­
μερα, δομικού συστήματος τοϋ ξύλινου παραδοσιακού σπιτιού, πού χαρακτηρίζεται από 
ένα δώμα πού στηρίζεται σέ σύστημα διασταυρουμένων μεγάλων δοκών πού αφήνουν οφθαλμό 
στή μέση. "Ας τονιστεί ακόμα ότι τά Gavit δέν έχουν τους κατά μήκος τοίχους στά 
ίδια επίπεδα μέ τους κατά μήκος τοίχους τοϋ ναοϋ, δπως στίς Λιτές, ή δέ δομικήσυν-
δεση μέ τδν τοίχο προσόψεως τοϋ ναοϋ είναι ανύπαρκτη. Πρόκειται γιά απλή έπαφη δυο 
τοίχων. 

II.- Εξετάζοντες τίς Λιτές θά θυμηθούμε δτι ή αρχαιότερη γνωστή είναι ή Λιτή 
της Παναγίας τοϋ 'Οσίου Λουκά, τών μέσων τοϋ 10ου αι., δικιόνιος. Ό χώρος αυτός 
αποτελεί, κατασκευαστικά, αναπόσπαστο μέρος τοϋ συνόλου καί πρέπει νά ανήκει ατό 
αρχικό σχέδιο. Τό μνημείο θεωρείται πώς ανήκει, ρυθμολογικά, στην επιρροή της Πρω­
τεύουσας. Συναφώς, πρέπει νά ύπομνησθεϊ δτι μέχρι στιγμής, παρόμοιος ευρύς προθά-
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λαμος δέν έχει επισημανθεί σέ υπάρχοντα ή ύπάρξαντα μνημεία στην περιοχή της Πρωτεύ­
ουσας, ούτε έχει αναφερθεί σέ σχετικά κείμενα. Ή Λιτή της Παναγίας τοϋ Οσιου Λου­
κά παραμένει ώς μοναδικό γνωστό δείγμα τοϋ είδους γιά δύο αιώνες, ως τή διαρρύθμιση 
τοϋ Καθολικού τοϋ 'Οσίου Μελετίου, δπου δ παλαιότερος στενός νάρθηκας μετατράπηκε 
σέ δικιδνιο λιτή κατά τά μέσα τοϋ 12ου αί. 'Ακολουθούν από κοντά, ή τετρακίόνιος 
λιτή τοϋ Σαγματά,περί τδ 1175, σέ ενιαία κατασκευή μέ τό δλό καθολικό καί ή δικιό-
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νιος λιτή της Βαρνάκοβας πού είναι προσθήκη τοϋ 1230 σέ κτίριο τών μέσων τοϋ 12ου αι. 

Τήν ίδια περίπου εποχή - δηλαδή στδ πρώτο τρίτο τοϋ 13ου at.-Ν παρατηρείται ή 
προσθήκη ευρέων προθαλάμων σέ σερβικούς ναούς δπως στή Zica καί στή Studenica. Πρέ­
πει νά σημειωθεί δτι οί χώροι αυτοί δέν επικοινωνούν άπ'ευθείας μέ τδν κυρίως ναό 
δπως στην 'Ελλάδα, αλλά προσκολλώνται στους νάρθηκες πού παραμένουν ώς ενδιάμεσοι 
χώροι. 

Στίς αρχές τοϋ 14ου αί. τό 1303 ή 1313, μεταρρυθμίζεται τό Καθολικό Χελανδαρίου 
καί εμφανίζει τήν πρώτη γνωστή δικιδνιο λιτή, ατό "Αγιον "Ορος πού συνδυάζεται μέ 
ναό τύπου αγιορείτικου, δηλαδή, τοϋ τύπου μέ πλάγιες κόγχες ή χορούς. "Αλλες βυ­
ζαντινές λιτές δέν υπάρχουν σήμερα στδ "Αγιον "Ορος. Ό Barskij δμως μας πληροφο­
ρεί δτι δικίονες λιτές είχαν τά καθολικά τοϋ παλαιού Ρωσσικοϋ, της παλαιάς Σιμδπετρας, 
τοϋ παλαιού Ξηροποτάμου, τοΰ παλαιού Κασταμονίτου, τοϋ παλαιού Ζωγράφου, ένώ γιά τό 
παλαιό καθολικό Φιλόθεου αναφέρει δύο νάρθηκες μέ δύο κολόνες έκαστος. Σ'αυτές θά 
προσθέσουμε τίς υπάρχουσες ακόμη σήμερα "προ'*Βαρσκίκές", Κουτλουμουσίου, ζενοφώντος, 
Δόχειαρίου

4
 Σταυρονικήτα καί Διονυσίου. 

Τδ δτι οί έν λόγω λιτές χρονολογούνται πρό τοϋ 1744 (Barskij) δέν σημαίνει δτι 
είναι της Βυζαντινής περιόδου. "Εχουμε λόγους νά πιστεύουμε δτι ίσως μόνο τό παλαιό 
Ρωσσικδ καί τδ παλαιδ Κασταμονίτου είχαν λιτές πρό τοΰ 1453. Πιθανόν μάλιστα νά πα­
ρουσίαζαν διάταξη ανάλογη μέ τοϋ Χελανδαρίου, δηλαδή, σύγχρονη ανοικοδόμηση ναοϋ και 
λιτής σέ ενιαίο σχέδιο. 'Αντιθέτως, δλες οί άλλες πού αναφέραμε θά πρέπει νά προέ­
κυψαν άπδ μετατροπή στενοΰ νάρθηκα παλαιοτέρου ναοϋ σέ δικιδνιο ή τετρακιόνιο λιτή, 
καί νά ανήκαν στους μεταγενέστερους αιώνες τών άπδ βορρά χρηματοδοτήσεων. Στην ίδια 
αυτή μεταβυζαντινή έποχήΌά συναντήσουμε τίς λιτές στά Μετέωρα καί στδν Προφήτη 'Ηλία 
θεσσαλονίκης. Μία μοναδική δικιδνιος λιτή, συμφυής μέ τό δλο κτίριο καί χρονικά τοπο­
θετημένη άπό τδν 'Ορλάνδο στδ μεταίχμιο βυζαντινής καί μεταβυζαντινής περιόδου υπήρχε 
στον καταστραφέντα ναό της Άντινίτσας (1450;). 

"Ας υπενθυμίσουμε ακόμη δτι οί βυζαντινές λιτές, είτε είναι συμφυείς μέ τό αρχικό 
κτίσμα, είτε είναι προσθήκες ή μετατροπές, παρουσιάζουν πάντοτε ενιαία κατασκευή καί 
συνεχείς εξωτερικές τοιχοποιίες μέ τδν κυρίως ναό, πράγμα πού δπως αναφέραμε δέν συμ­
βαίνει μέ τά GAVIT. 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑ. Ή παράλληλη εξέταση τών δύο φαινομένων, της σχεδόν σύγχρονης έμφά-
νισης καί εξέλιξης τών ευρέων προθαλάμων ναών μοναστηριακών στή Μεσοβυζαντινή 'Ελλά­
δα καί τδ "Αγιον'Ορος άφ'ένδς καί στην 'Αρμενία άφ'έτέρου, δέν μπόρεσε νά δικαιολο­
γήσει αλληλεπιδράσεις καί θά πρέπει νά θεωρηθεί ώς συμπτωματική. 
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ΚΩΣΤΑ E._OIKONOMOI 

Ο ΑΓΙΟΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ ΣΤΟ ΒΑΣΙΛΙΚΟ ΠΟΤΩΝΙΟΙ 

Βορειοδυτικά τοβ χωριοΟ Βασιλικό (τ. Τσαραπλανά) τΐ|ς επαρχίας Πβγβ-

νίου καί σέ απόσταση δύο περίπου χιλιομέτρων βρίσκεται απομονωμένος ô ναδς 

τοϋ Αγίου Αθανασίου,πού - αν δεν κάνω λάθος - είναι μέχρι σημεία τελείως 

άγνωστος στην επιστημονική βιβλιογραφία. 

Τυπολογικά ô ναός παρουσιάζει σημαντικό ενδιαφέρον,δεδομένου οτι ά-

νήκ« στους τρίκλιτους τρουλλοκάμαρους ναούς,μέ την υπερυψωμένη καμάρα τοποθε­

τημένη εγκάρσια,μέ διεύθυνση άπό βορρδ προς νότο.Ό ναοδομικός αύτδς τύπος εί­

ναι αρκετά σπάνιος,γιατί μέχρι σήμερα μδς είναι γνωστοί μδνο τρεΓς όμοιοι ναοί^ 

ô Ναδς τή"ς Παναγίας στδ Λεβίδι Αρκαδίας,ή Αγίας Τριάς στον Αδάμαντα τής Μή­

λου καί ή Επισκοπή τη"ς Σκύρου στην μεταγενέστερη μορφή της. 

Τό κτίσμα άποτελεΓται σήμερα άπδ δύο μέρη* τδ άνατολικδ πού άποτελεΓ 

καί τδν κυρίως ναό,καί τδ δυτικδ πού είναι μεταγενέστερο καί άποτελεΓ τδν νάρ-

θηκα.Ό κυρίως ναός,σχεδόν τετράγωνος,έχει χωρίς τήν αψίδα,εξωτερικές διαστά­

σεις 7,80 Χ 7ι95 V·· Ή κόγχη τοΰ ιεροϋ,εσωτερικά ημικυκλική,είναι χτισμένη στδ 

κάτω μέρος,ενώ εξωτερικά είναι τρίπλευρη. 0 χώρος τοΟ κυρίως ναοΰ χωρίζεται σέ 

τρία κλίτη άπό τοίχους πλάτους 0,70 μ.,πού φέρουν μικρά σχετικώς τοξωτά ανοί­

γματα περιορίζοντας έτσι τήν δπτική επικοινωνία τοΰ εσωτερικού.Τδ μεσαΕο κλί­

τος καλύπτεται μέ αξονική καμάρα (ήμικυλινδρικδ θόλο) πού διακόπτεται στην θέ­

ση των τεσσάρων επιμηκών πεσσών άπό τήν τρουλλοκαμάρα πού άκολουθεΓ τήν διεύ­

θυνση βορρδ - νότου,κάθετα πρδς τδν κατά μί)κος άξονα του ναοΰ,καί ψηλώτερα άπδ 

τίς υπόλοιπες στέγες.Τά δύο πλάγια κλίτη καλύπτονται μέ τέταρτα κυλίνδρου,ενώ 

ο νάρθηκας στεγάζεται μέ ξύλινη τρίριχτη στέγη,της οποίας τά ζευκτά είναι εμ­

φανή στό εσωτερικό. 

Η επικάλυψη των στεγών τοϋ ναοΟ γίνεται μέ σχιστδπλακες,κατασκευή 
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πού άτοτελεΓ τόν κανδνα στην περιοχή της Ηπείρου,όπως επίσης καί άλλες περιο­

χές της ορεινής Ελλάδος. 

Η είσοδος στον κυρίως ναό γίνεται άπό δυο χαμηλές θύρες με λίθινα 

τοξωτά ύπέρθυρα·μιά στό μέσον τής δυτικής ::λευρας καί μιά στην μεσημβρινή,πού 

έχουν αντιστοίχως ΰψος 1,37 καί 1,32 μ. Τά εξαιρετικά στενά παράθυρα μοιάζουν 

μέ τοξοΟυρίξες,αφήνοντας λίγο φως στό εσωτερικό τοϋ ναοϋ. 

Στό εσωτερικό τοϋ ναού" οι καμάρες,η τρουλλοκαμάρα καί τά τέταρτα τδν 

κυλίνδρων,είναι ανεπίχριστες.Οι υπόλοιπες εσωτερικές επιφάνειες ήταν πιθανώτα-

Tê όλες τοιχογραφημένες. Ορισμένες άπό τίς τοιχογραφίες τοϋ μνημείου έχουν επι­

καλυφθώ άπδ μεταγενέστερα έπιχρίσμαβα,άλλες έχουν αποκολληθή,ένδ οι υπόλοιπες 

παρουσιάζουν σημαντικές φθορές από τόν χρόνο,την υγρασία ,τήν αιθάλη,άλλα καί 

τίς κατά καιρούς επισκευές του" ναοΰ·ετσι οι πολλές συνθέσεις καί μορφές είναι 

κολοβές η άδιάγνωστες. 

0 ναός τοϋ Αγίου Αθανασίου Βασιλικού έχει δλα τά στοιχεία τή*ς η­

πειρωτικής ναοδομίας τοϋ τέλους τοΟ ΙΣΤ' η των άρ$ων τοϋ ΙΖ' αίωνα,κι' είναι 

τδ πέμπτο παράδειγμα στην Ήπειρο οπού γίνεται χρήση τετάρτων κυλίνδρου,καί τδ 

μοναδικό παράδειγμα τρίκλιτου τρουλλοκάμαρου ναοϋ,τοδ οποίου τά πλάγια κλίτη 

καλύπτονται μέ τόν οχι πολύ συνηθισμένο αύτδ τρδπο. 
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ΙΩΑΚΕΙΜ Α0. ΠΑΠΑΓΓΕΛΟΣ 

Η ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗ ΣΗΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΤΟΠΩΝΥΜΙΟΥ "ΑΓΡΑΜΑΔΑ" 

Βασικό βοήθημα γιά την αρχαιολογική 'έρευνα μιας περιοχής είναι καί 

ο κατάλογος των τοπωνυμίων της. 

^Ενα από τά τοπωνύμια τά οποία δέν αξιοποιήθηκαν ακόμη από τους ε­

ρευνητές είναι καί τό "άγραμάδα" η "άγραμάδες" ή "γραμάδα" η "γραμάδες". 

Πρόκειται γιά τοπωνύμιο τό δποΐο συναντάται σε %λες τις χώρες της χερσο­

νήσου του Αλίμου. 

*-Η λέξη είναι σλα8ική καί σημαίνει "σωρός" η "μεγάλος σωρός". 

Άπό την μέχρι τώρα 'έρευνα μας προκύπτει οτι τό τοπωνύμιο αυτό χρη­

σιμοποιείται σέ δύο περιπτώσεις: 

1. 'Αναφέρεται σέ περιοχές οπού υπάρχουν αρχαιότητες* π.χ. στά χωριά 

της Χαλκιδικής, Νικητή (Παλαιοχριστιανικά), Μεγ. Παναγία (ομοίως), Πα-

λαιόχωρα (ρωμαϊκά) και Σανά (ελληνιστικά). 

2. Αναφέρεται σέ περιοχές κατά μήκος της κοίτης ποταμών η χειμάρ­

ρων, 'όπου υπάρχουν 'εκείνοι οι δυσεξήγητοι τεράστιοι λιθοσωροί, οι οποίοι 

δέν είναι τίποτα 'άλλο παρά η 'ένδειξη οτι κατά το παρελθόν υπήρχαν εκεί 

"χρυσοπλύσια", δηλ. παραγωγή προσχωματικού χρυσοί). Τέτοιες άγραμάδες 

υπάρχουν στους ποταμούς της Όλύνθου, της Όρμυλίας και του Στανου Χαλκι­

δικής, και στον Γαλλικό, δηλ. σέ περιοχές 'όπου οι σχετικές μελέτες του 

ΙΓΜΕ απέδειξαν τήν 'ύπαρξη σημαντικών αποθεμάτων προσχωματικού χρυσού. 

Δέν 'έχουμε κανένα στοιχείο γιά νά μπορέσουμε νά πούμε πότε γίνονταν 

ή παραγωγή χρυσού σ' αυτές τίς περιοχές, αν καί κάποιες 'ασαφείς μαρτυρί­

ες μας λένε οτι ή εκμετάλλευση συνεχίσθηκε μέχρι καί τδν 19ο αι. 

«Η χρήση του σλαβικού Ιδρου πόύ σημαίνει σωρός, γιά αρχαιολογικούς 

χώρους, μας κάνει νά σκεφθούμε οτι οι χώροι αυτοί πιθανώς νά ήταν ερει­

πωμένοι 'ήδη κατά τήν περίοδο των μεγάλων σλαβικών επιδρομών. *Η χρήση 

τού 'ίδιου ϊρου γιά τους σωρούς των χρυσοπλυσίων, μήπως θά πρέπει νά θεω­

ρηθεί ως μία (άχνη 'έστω) ένδειξη Uni ή μεγάλη εκμετάλλευση 'έγινε πρίν 

από τδν 6ο μ.Χ. αιώνα; 
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ΕΛΕΝΗ ΑΓΓΕΛΟΥ ΠΑΠΑΣΤΑΥΡΟΥ 

ΣΥΜΒΟΛΗ ΣΤΗ ΜΕΛΕΤΗ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΕΠΙΔΡΑΣΕΩΝ 

ΣΤΗΝ ΕΝΕΤΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΤΟΥ 14ου ΑΙΩΝΑ. 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΘΕΜΑ ΤΟΥ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΥ. 

Είναι ομοφώνως παραδεκτό ότι η Ενετική ζωγραφική δέχτηκε έντονες 

επιδράσεις από το Βυζάντι'ο καθ'όλο το Μεσαίωνα, μέχρι το τελευταίο τέ­

ταρτο του 14ου αι'ώνα. 

Η μελέτη των ψηφιδωτών της Βασιλικής του Αγίου Μάρκου μας διδά­

σκει ότι κατά το δεύτερο μισό του 13ου αιώνα, μ'ένα τέλειο συνδυασμό 

ετεροκλήτων στοιχείων αναπτύσσεται στη Βενετία ένας κλασσικός τρόπος ζω­

γραφικής έκφρασης.Όμως μεταξύ της τέχνης του 13ου και του 14ου αιώνα, 

δεν υπάρχει οργανι'κή εξέλιξη. Η Βυζαντινή συμβολή στην Ενετική ζωγραφι­

κή του 14ου αιώνα είναι σημαντική. Παράλληλα όμως σπουδαίος είναι και 

ο ρόλος του " διεθνούς γοτθικού " ρυθμού καθώς, σε πολύ μικρότερο Βαθ­

μό, και των νεοτέρων τάσεων της τέχνης της Ιταλίας. 

Ποιο όμως είναι ακριβώς το μέγεθος της Βυζαντινής επίδρασης στην 

Ενετική ζωγραφική του 14ου αιώνα; Η μελέτη της παράστασης του Ευαγγελι­

σμού διαφωτίζει μερι'κώς την καταφανώς δύσκολη αυτή ερώτηση. 

Η τοιχογραφία του Ευαγγελισμού στο ναό του SAN GIOVANNI DECOLATO, 

το έργο του " ζωγράφου του SAN ΡΑΝΤΑΛΕΟΝ " ή του PAOLO VENEZIANO δεί­

χνουν πως τα Βυζαντινά πρότυπα, ως προς τον τύπο και την κίνηση των προ­

σώπων ή τη σύνθεση της παράστασης, συνδυάζονται με στοιχεία δυτικά σε 

μι'κρότερο ή μεγαλύτερο βαθμό. Σε άλλα όμως έργα, όπως αυτά του GIUSTINO 

DI GHERARDINO DA FORLI, του LOPENZO VENEZIANO ή του MARCO DI MARTINO, 

το Βυζαντινό στοιχείο έχει εξασθενήσει σε μεγάλο βαθμό. Κατά το 14ο αιώ­

να, καθόσο μαρτυρεί η παράσταση του Ευαγγελισμού, η Ενετική ζωγραφική, 

χωρίς να υιοθετεί εκφραστικούς τρόπους των νεότερων Ιταλικών επιτεύξεων, 

δε δέχεται άμεσα τους Βυζαντινούς τύπους. Αντίθετα, μ'ένα ιδίωμα , όπου 

το δυτικό στοιχείο υπερτερεί, ερμηνεύει μακρινούς απόηχους ορισμένων τύ­

πων των οποίων η παράδοση είναι Βυζαντινή.-
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ΔΙΟΝΥΣΗΣ ΠΟΖΙΟΠΟΥΑΟΣ 

Ο ΚΟΙΜΗΤΗΡΙΑΚΟΣ ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΤΟΥ ΒΑΠΤΙΣΤΗ ΣΤΗΝ ΚΩ 

Ο Ναός βρίσκεται, σε 800 περίπου μ. νοτίως του κέντρου του οικισμού 

της Κω, μεταξύ δύο σημαντικών ρωμαϊκών μνημείων, του Ωδείου και της 

"Κάζα Ρομάνα". Το κτίριο αρχικά ήταν το Βαπτιστήριο της Παλαιοχριστι­

ανικής Βασιλικής του Αγίου Ιωάννη και αποτελεί το σημαντικότερο σωζό­

μενο σήμερα δείγμα Παλαιοχριστιανικού Βαπτιστηρίου στην Ελλάδα. Τυ­

πολογικά, πρόκειται για περίκεντρο κτίσμα, που παρουσιάζεται τετράγω­

νο εξωτερικά με πλευρά 11,60 μ. και κυκλικό εσωτερικά, με τέσσερις 

μεγάλες γωνιακές κόγχες. Καλύπτεται με ημισφαιρικό κεντρικό θόλο δι­

αμέτρου 6,50 μ. που φέρεται από κυκλική κιονοστοιχία και με 8 ημικω-

νικούς θόλους που αντιστοιχούν ανά δύο στους άξονες και στις διαγωνί-

ους του τετραγώνου. Η κατασκευή του ανάγεται στο β' ήμισυ του 5ου αι. 

Κατά τον μεγάλο σεισμό του 554 που κατέστρεψε ολοσχερώς την Βασιλική, 

κατέρρευσαν ο ανατολικός και ο δυτικός θολωτός χώρος, ενώ το ίδιο το 

Φωτιστήριο διατηρήθηκε, λόγω της ιδιαίτερα ορθολογικής κατασκευής του. 

Κατά την επόμενη περίοδο, μέχρι της μετατροπής του σε ναό, υπέστη ορι­

σμένες αλλοιώσεις, όπως είναι η αφαίρεση των 5 από τους 8 κίονες και 

η κατάρρευση τμήματος της τοιχοποιίας της βόρειας πλευράς. 

Κατά την μετατροπή του Φωτιστηρίου σε Ναό σημειώνονται οι ακόλου­

θες επεμβάσεις! 

Ανακατασκευάζεται το κατεστραμένο τμήμα της βορ. πλευράς με λαξευ­

τούς λίθους προερχόμενους από τα ερείπια των πλευρικών θολωτών χώρων. 

Καταργείται το θύρωμα της κυρίας εισόδου, που βρισκόταν στο σημείο 

αυτό και που μαρτυρούν οι μαρμάρινες γλυπτές βάσεις των παραστάδων του 

και αντικαθίσταται από μικρή θύρα που έχει για υπέρθυρο αμφικιονίσκο, 

προερχόμενο πιθανότατα από την Βασιλική. Η νέα είσοδος διαμορφώνεται 

στο μέσο της δυτ. όψης, στη θέση όπου υπήρχε αρχικά η πρόσβαση από 

το Φωτιστήριο προς τον "Εξώτερο Οίκο" και που αντιστοιχούσε σε σταυ-

ροθολιακή κατασκευή του θόλου του. 

Αντικαθίστανται οι 5 κίονες από ισάριθμες λιθόκτιστες παραστάδες, 

οι οποίες φέρουν τα αντίστοιχα, αλλά σχετικά κακότεχνα επιθήματα, αντί­

γραφα των αρχικών. 0 κυκλικός στυλοβάτης φέρει σαφή τα ίχνη της έδρα-

σης των θωρακίων του Βαπτιστηρίου, τα οποία αφαιρέθηκαν, είτε κατά 

την μετατροπή του σε Ναό, είτε πιθανότερο, συγχρόνως με τους κίονες. 
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Η ομοιότητα της υφής και της ποιότητας των λίθων του στυλοβάτη με τ ις 

πλάκες της μαρμαρόστρωσης, μας οδηγεί να πιστεύουμε ότι διατηρήθηκε 

το αρχικό δάπεδο του Βαπτιστηρίου. Συμπληρώθηκαν όμως, η κεντρική πε­

ριοχή ύστερα από την αφαίρεση της κολυμπήθρας, καθώς και ορισμένα τμή­

ματα μεταξύ στυλοβάτη και περιμετρικών τοίχων. 

Διαμορφώνεται, η ημιεξαγωνική εξωτερικά και ημικυκλική εσωτερικά, 

κόγχη του ιερού, στη θέση όπου πιθανόν αρχικά βρισκόταν μικρότερη 

κόγχη, όπου συνηθιζόταν να κάθεται ο επίσκοπος κατά την βάπτιση. Αρ­

γότερα η κόγχη αυτή ενισχύεται εξωτερικά με ημικυλινδρική αντιρρίδα, 

για στατικούς προφανώς λόγους. Οαρατηρείται γενικά έντονη τάση επα­

ναχρησιμοποίησης αρχαίου υλικού. 'Ετσι η Αγία Τράπεζα αποτελείται από 

ογκώδη κυλινδρικό σφόνδυλο και μεγάλο ορθογωνικό λίθο, ενώ η πρόθεση 

συντίθεται από περιραντήριο και κιονόκρανο αμφικιονίσκου. Στην εξωτε­

ρική αντιρρίδα βρίσκονται ενσωματωμένοι μεγάλοι λίθοι, προερχόμενοι 

από αρχαίο κυκλικό κτίριο, με ανάγλυφους τραγέλαφους. Κατ'ανάλογο τρό­

πο διαμορφώνεται και το παρεκκλήσι του Αγ. Χαραλάμπους στην ΒΑ κόγχη. 

(Ναός δισυπόστατος). Και εδώ, Αγία Τράπεζα, πρόθεση και χωνευτήρι συν­

τίθενται από αρχαία μαρμάρινα μέλη σε δεύτερη ,χρήση. Το Ιερό Βήμα 

επικοινωνεί με το διακονικό, μέσω οξυκόρυφου ανοίγματος, που υπάρχει 

στο διαχωριστικό τοιχείο μεταξύ του αντίστοιχου κίονα και της περιμε­

τρικής τοιχοποιΓας. 

Άγνωστη παραμένει η μορφή του τέμπλου της εκκλησίας. Δύο θωράκια 

που βρέθηκαν στη γειτονική του κτιρίου περιοχή, δεν φαίνεται να ται­

ριάζουν, ούτε στα ίχνη έδρασης των θωρακίων του στυλοβάτη, αλλά ούτε 

και να αροέρχονται από το τέμπλο. Σύμφωνα με τις διαστάσεις τους, 

φαίνεται πιθανότερο να προέρχονται από σαρκοφάγο βυζαντινής περιόδου. 

0 Ναός σήμερα έχει ξυλόγλυπτο τέμπλο μέτριας τέχνης, με χρονολογία 

1662 και προερχόμενο, σύμφωνα με την αφιέρωση, από κάποιο "Μοναστήρι 

της Παναγίας" που μας είναι άγνωστο. 

Πρώτη αναφορά του μνημείου ως Ναού, γίνεται το 1776 στον Α' Κώδικα 

του Αρχείου Δουλείας της Ιητροπόλεως Κω. Ενδεικτικότατες όμως για την 

χρονολόγηση της μετατροπής του μνημείου σε Ναό, υπήρξαν οι πρόσφατες 

έρευνες που έγιναν στα εσωτερικά επιχρίσματα αιιό τον 'ϊ/ρορο της 4ης 

Εφορείας Βυζ. Αρχαιοτήτων κ. Η. Κόλλια. ^τη ΝΑ γωνιακή κόγχη αποκα­

λύφθηκαν τοιχογραφίες με σκηνές από την ζωή του Αγ. Ιωάννη του Βαπτι­

στή, ενώ στη ΒΑ κόγχη (παρεκκλήσι Αγ. Χαραλάμπους), υπάρχει παράσταση 
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της Κοιμήσεως της Θεοτόκου και υπεράνω της η Μετάστασης. Κατά* μια 

πρώτη εκτίμηση του Μ. Η. Κόλλια οι πρώτες τοιχογραφίες χρονολογούνται 

στον Ι2ο-Ι3ο α ι . ενώ οι δεύτερες στον Ι4ο. Οι τοιχογραφίες της ΝΑ 

κόγχης λοιπόν, μας πληροφορούν ότι το κτίριο λειτούργησε ως Ναός, 

τουλάχιστον ααό τον Ι2ο ή τον Ι}ο α ι . Το θέμα τους βέβαια είναι σε 

άμεση σχέση με την οπωσδήποτε γνωστή αρχική φύση του κτιρίου. Η συν­

ύπαρξη της Κοιμήσεως και της Μεταστάσεως στην ΒΑ κόγχη, συυδιάζεται 

με τον παραδεισιακό χαρακτήρα της κυανόχρωμης θάλασσας και των ψαριών 

που αποτελούν το περιβάλλον του ανωτέρου θέματος. 0 έντονος αυτός 

συμβολισμός της ανάστασης, μας οδηγεί στην υπόθεση ότι ο Ναός υπήρξε 

ήδη από τον Ι4ο αιώνα κοιμητηριακός, χαρα'κτήρα που διατήρησε μέχρι 

σήμερα. 
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ΜΙΛΤΙΑΔΗΣ Δ. ΠΟΛΥΒΙΟΥ 

ΑΝΕΚΔΟΤΟ ΣΥΜΦΩΝΗΤΙΚΟ ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΗΝ ΑΓΙΟΓΡΑΦΗΣΗ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΞΗΡΟΠΟΤΑΜΟΥ 

Στο αρχείο της μονής Ξηροποτάμου φυλάσσεται το συμφωνητικό με τους ζωγράφους που 

ιστόρησαν το καθολικό της Μονής, καθώς και ένα έγγραφο που αναφέρεται-στην πορεία ε­

ξόφλησης της σχετικής αμοι3ής. Το κείμενο του συμφωνητικού έχει ως εξής: 

"Δια του παρόντος ημών συμφωνητικού και ενυπόγραφου γράμματος δηλοποιούμεν 

ημείς οι υποκάτωθεν υπογεγραμμένοι δύο αδελφοί Κωνσταντίνος και Αθανάσιος, οι 

διδάσκαλοι της ζωγραφικής τέχνης, ότι εις την δόζαν του αγίου θεού και δια 

πρεσ3ειών των αγίων αυτού Τεσσαράκοντα Μαρτύρων, επιχειρήσθημεν να ιστορίσω-

μεν τον θείον και υπερμέγιστον ναόν της ιεράς βασιλικής και πατριαρχικής μο­

νής του Ξηροποτάμου, όθεν και εσυμφωνήσαμεν,με τους αγίους Προεστώτας της 

ρηθείσης μονής δια να μας δώσσυν δια την ιστορίαν άπασαν της εκκλησίας, ήτοι 

του καθολικού, των δύο παρεκκλησίων, και των δύο ναρθήκων, γρόσια 8.000, ήτοι 

χιλιάδες οκτώ, και όσον μάλαμα ήθελεν υπάγει να είναιτου μοναστηριού, οι δε 

μπογιές να είναι όλες εδικές μας, και τα άλλα της τέχνης μας, όσα μας χρειά­

ζονται. Όθεν και ευχαριστήθημεν εις την ποσότητα όπου έγινεν το παζάρι μας, 

πλην υποσχέθημεν και ημείς ότι να δείξωμεν κάθε επιμέλειαν, και επιτηδειότη-

τα και άλλα κεκρυμένα όπου έχωμεν, τρόπον τινά όπου να έχει διαφορά αυτή η 

ιστορία από κάθε άλλην εκκλησίαν όπου πρότερον ιστορήσαμεν εδώ εις το Αγιον 

Όρος, δίδοντας μας και οι προεστοί του αυτού μοναστηριού εν κατάστιχον εορ­

τών σχεδιασθέν παρά του κυρ Καισάριου, και κατ'αυτώ να γένουν αι εορτές εις 

εκείνον το μέρος όπου στοχάζονται οι διδάσκαλοι όπου συμφέρουν. Όθεν εις 

την περί τούτου δήλωσιν έγινεν το παρόν τη βεβαιώσει των υποκάτωθεν υπογεγραμ­

μένων σεβασμιωτάτων αγίων προεστώτων του Αγίου Όρους και έστω εις ένδειξιν 

και ασφάλειαν. αψπβ Matou η . Κωνσταντίνος ο ζωγράφος στέργω ως άνωθεν, και 

εγώ ο Αθανάσιος υπόσχομαι ως άνωθεν, ο προηγούμενος Λαύρας Γεράσιμος μάρτυς, 

ο σκευοφύλαζ του Βατοπεδίου Φιλόθεος μάρτυς, ο σκευοφύλαζ των Ιβήρων Φιλάρε­

τος, ο προηγούμενος του Χιλανδαρίου Δανιήλ (σλαβιστί), ο σκευοφύλαζ του Ζωγ­

ράφου Κωνστάντιος μάρτυς, ο επιστάτης του Αγίου Όρους Κωνστάντιος εκ του Ξε­

νοφώντος μάρτυς." 

Το συνεργείο των ζωγράφων που αναφέρονται φαίνεται πως ήταν αρκετά γνωστό και καθι 

ερωμένο, τουλάχιστον στο χώρο του Αγίου Όρους. Επιγραφικά στοιχεία βεβαιώνουν πως 

στους ίδιους καλλιτέχνες οφείλονται και άλλα σημαντικά έργα, όπως η τοιχογράφηση του 

κυριώς ναού (1752) και της λιτής (1765) του καθολικού της μονής Φιλόθεου, η τοίχο-
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γράφηση (1766) και δύο εικόνες (1757) του Κυριακού της Ξενοφωντινής Σκήτης, και οι ει­

κόνες του εικονοστασίου (1766) του καθολικού της μονής Χελανδαρίου. 

Στην τοιχογράφηση του καθολικού της μονής Ξηροποτάμου, που ολοκληρώνεται ένα χρόνο 

μετά την υπογραφή του συμφωνητικού (1783), το συνεργείο εμφανίζεται ενισχυμένο με έναν 

ακόμη ζωγράφο, τον Ναούμ, το όνομα του οποίου δεν αναφέρεται στο συμφωνητικό, αλλά 

συνυπάρχει μαζί με τα ονόματα των δύο αδελφών, τόσο στην σχετική επιγραφή, όσο και 

στους λογαριασμούς εξόφλησης. Ασφαλώς θα πρόκειται για τον βοηθό των δύο έμπειρων και 

ηλικιωμένων πια ζωγράφων, ο οποίος μπορεί να μην έχει κανένα λόγο στο κλείσιμο των 

συμφωνιών του συνεργείου, είναι όμως ήδη αρκετά καταρτισμένος ώστε να συμμετέχει εξί­

σου με αυτούς στη δουλειά και στην διεκδίκηση της πατρότητας της. Στην ίδια επιγραφή, 

όπως και σε επιγραφές άλλων έργων τους, διευκρινίζεται ακόμη ότι όλοι τους είναι από 

την Κορυτσά, πράγμα που βέβαια δεν χρειάζεται να αναφερθεί στο συμφωνητικό. Αντίθετα 

θεωρείται σκόπιμο να περιληφθεί εκεί η δέσμευση ότι θα προσπαθήσουν έτσι ώστε το νέο 

τους έργο να ξεχωρίζει από τα άλλα έργα που έχουν κάνει στο Άγιο Όρος. Το συμφωνη­

τικό προέβλεπε ακόμα ότι η ιστόριση θα γινόταν με βάση το εικονογραφικό πρόγραμμα που 

θα έδινε το μοναστήρι, συντάκτης του οποίου ήταν ο "κυρ Καισάριος", που θα πρέπει ασ­

φαλώς να ταυτισθεί με τον γνωστό λόγιο Ξηροποταμηνό μοναχό Καισάριο Δαπόντε από την 

Σκόπελο, που τότε εμόναζε σε μονή της ιδιαίτερης πατρίδας του. Αξιοσημείωτο τέλος εί­

ναι το γεγονός ότι η συμφωνία δεν υπογράφεται από τους υπευθύνους της ενδιαφερόμενης 

μονής, αλλά από εκπροσώπους έξη άλλων μονών, ίσως εξ'αιτίας της ανάγκης ύπαρξης κά­

ποιας εγκυρότερης κατοχύρωσης των συμφωνιών. 
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ΝΑΤΑΛΙΑ ΠΟΥΑΟΥ s-ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 

ΕΝΑ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟ ΚΙΟΝΟΚΡΑΝΟ ΑΠΟ ΤΗ ΣΑΜΟ 

Στην Αρχιαολογική Συλλογή του Πυθαγορείου στη Σάμο εκ­

τίθεται το κιονόκρανο που θα αποτελέσει το αντικείμενο 

της μελέτης μας. 

Η άκανθα του αν και σπασμένη σε πολά σημεta
ν
είναι πολύ 

δμορορα δουλεμένη,και παρουσιάζει του τύπο της άκανθας 

"πεταλούδας".0 τύπος αυτδς,γνωστδς απδ τα περίφημα κιο­

νόκρανα της Ραβένας,είναι αρκετά σπάνιος τόσο στο Ιλλυρι­

κά δσο καιστα παράλια της Μικράς Ασίας. 

Ανκαι ένα μδνο παράδειγμα,κιονόκρανου με αυτού του τύπου 

την άκανθα έχει βρεθή* στην Κωνσταντινούπολη (CIDERNE 10) 

δίκαια έχει υποστηριχθή δτι στα εργαστήρια της πρωτεύουσας 

και όχι στη Ραβέννα δημιουργήθηκε γιά πρώτη φορά ο τύπος 

της άκανθας "πεταλούδας". 

Το κιονόκρανο,που βρέθηκε στη Σάμο είναι το μοναδικό,μέ-

χρι στιγμής,κιονόκρανο με αυτού του τύπου την άκανθα που έχει 

βρεθή στον Ελλαδικό χώρο.Χρονολογείται,όπως και τα άλλα του 

ιδίου τύπου,στις αρχές του 6ου αιώνος μ.χ.και η παρουσία 

του στη Σάμο καθώς και το γεγουδς δτι το μάρμαρο είναι μάλ­

λον, προκβνησισκδ ενισχύει την άποψη δτι ο τύπος αυτδς δημι­

ουργήθηκε στην Κωνσταντινούπολη. 
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ΣΤΕΡΓΙΟΣ ΣΤΑΣΙΝΟΠΟΥΛΟΣ-

Η ΑΠΟΚΑΤΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΕΝΘΡΟΝΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΜΕ ΑΓΓΕΛΟΥΣ Νο305ΐ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

ΜΠΕΝΑΚΗ «Ε ΕΜΦΑΣΗ ΣΤΗ ΜΕΡΟΔΟ ΑΦΑΙΡΕΣΗΣ ΤΟΥ ΒΕΡΝΙΚΙΟΥ. 

Η εικόνα αυτή διαστάσεων ο.87X0.65,τοποθετείται χρονολογικά στο β' 

μισό του Ι5ου αιώνα και θεωρείται,αν .και είναι ανυπόγραφη,έργο του Αν. 

Ρίτζου ή του γιου του Νικολάου (IVH σπουδαιότητα του αλλά και τα πολλαπ­

λά προβλήματα που παρουσιάζει,επέβαλαν την συντήρηση του έργου. 

Για την καλύτερη γνώση των προβλημάτων αυτών, τον εντοπισμό τους αλ­

λά και για την μελέτη γενικότερα της δομής και της τεχνικής του έργο«, 

έγιναν όλες οι έρευνες και αναλύσεις που διαθέτει το εργαστήριο του 

ί.,υυσείου Μπενάκη (2\ενώ παράλληλα αναλύθηκαν οι χρωστικές του έργου στο 

Κ.11.Ε Δημόκριτος απο την Μαρία Καλαμιώτου.Ολα τα πορίσματα μελετήθηκαν 

και, συζητήθηκαν,προκειμένου να αποφασισθούν οι μέθοδοι και η διαδικα­

σία αποκατάστασης του έργου. 

Τά προβλήματα που με απασχόλησαν ιδιαίτερα,ήταν οι κατά διάφορες 

εποχές επεμβάσεις (επιβερνικώσεις,επιχρυσώσεις,χρωματικές συμπληρώσεις) 

υ . η καταστροφή του ξύλου,σε μεγάλη έκταση,απο ξυλοφάγα έντομα. 

Οι εργασίες συντήρησης ξεκίνησαν με την αφαίρεση όλων των παλαιών 

επεμβάσεων.Ιδιαίτερη δυσκολία παρουσίασε η αφαίρεση του στρώματος που 

καλύπτει το χρυσό φόντο,στην περοοχή όπου αυτό έχει φθαρεί απο παλιές 

επιπόλαιες αποβερνικώσεις. 

Η αφαίρεση του βερνικιού είναι μία διαδικασία πολύ επικίνδυνη για το 

έργο.Η ανεξέλεγκτη και με εμπειρικές μεθόδους αφαίρεση των βερνικιών 

προκαλεί ανεπανόρθωτες καταστροφές.Ετσι τα τελευταία χρόνια έχει δοθεί 

ιδιαίτερη έμφαση στον ερευνητικό τομέα,γύρω απο τη δράση των διαλυτών 

στη ζωγραφική και στις μεθόδους αποβερνίκωσης. 

Για το συγκεκριμένο έργο,η επιλογή του διαλύτη βασίστηκε στο TEST 

ϊΐΓ.ΙΕΗ ('̂ ενώ άλλοι παράγοντες,όπως:ο χρόνος συγκράτησης του διαλύτη 

ϊ.έυα στη ζωγραφική (ι),ο βαθμός διόγκωσης της (5), η πτητικότητα,η ρευστο­

ί ητα και τέλος η τοξικότητα παίζουν σημαντικό ρόλο στην τελική επιλογή 

Εξ*άλλου ο σωστός τρόπος εφαρμογής των χημικών,η γνώση της τεχνικής 

του έργου,τα μέσα που διατίθενται (στερεοσκοπικό μικροσκόπιο,κατάλλη­

λος φωτισμός,εξαερισμός) μειώνουν στο ελάχιστο την επικινδυνότητα της 

εργασίας. 

Το άλλο σοβαρό θέμα που με απασχόλησε,ήταν η φθορά του ξύλου.Απ'την-
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μελέτη των ακτινογραφιών,αλλά. και μετά την αφαίρεση των τρέσσων,αποκα­

λύφθηκαν τα τεράστια κενά (τούνελ) που διατρέχουν κατά μήκος το ξύλο 

της εικόνας.Τα κενά αυτά σε πολλά σημεία φθάνουν στη προετοιμασία της 

ζωγραφικής. 

Στην προσπάθεια ενίσχυσης της υπάρχουσας μάζας του ξύλου αλλά και της 

ζωγραφικής, έγινε κατ'αρχήν η απεντόμωση και ο εμποτισμός με συνθετική 

ρητίνη,σε θάλαμο κενό αέρος.Σε συνέχεια έγινε "χαρτογράφηση" των κενών 

αυτών με την βοήθεια των ακτινογραφιών και επιλέχθηκαν τα σημεία όπου 

αυτά ήταν ιδιαίτερα επικίνδυνα για τη ζωγραφική.Εδώ αφαιρέθηκε το ξύλο 

κλιμακωτά έως ότου να αποκαλυφθεί η προετο-ιμασία.Τα κενά συμπληρώθηκαν 

με πηχάκια ξύλου Βα£ςα,διαφορετικού,κατά επίπεδα,διαμετρήματος, .(βλ. 

σχέδιο) (6) 

Τέλος η χρωματική συμπλήρωση έγινε μόνο όπου υπήρχε απώλεια ζωγραφι 

κής και προετοιμασίας και στίς φθορές του χρυσού κάμπου,όπου η προετοι­

μασία ήταν έντονα άσπρη. 
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ΠΑΝΤΕΛΗΣ Γ.ΦΟΥΝΤΑΣ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΚΛΕΙΔΑΡΙΕΣ ΣΤΗΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ ΚΑΙ ΣΤΑ ΚΕΙΜΕΝΑ 

Η κατανόηση της μορφής και λειτουργίας κάθε τύπου κλειδαριάς γ ίνεται με την παρα­

βολή διαφόρων απεικονίσεων της και το συσχετισμό τους με πληροφορίες,κατά το δυνατόν, 

συγχρόνων κειμένων. 

Η έρευνα, προφανώς, δεν εξάντλησε τα ζωγραφικά παραδείγματα : επιχειρήθηκε μόνο η απο­

σαφήνιση της λειτουργίας των τύπων "κλείδωσης" που συναντάμε συχνότερα στην Εικονογρα­

φία απ'τσν 11° αιώνα και μετά. 

Οι κυριώτερες απεικονίσεις προέρχονται απ'την παράσταση " Ή ε ι ς "Αδου Κάθοδος" 

κατά το "Πύλος χαλκάς ουνέτριψας και μοχλούς σιδηρούς συνέθλασας" (Ακολουθία Αναστά­

σεως, Ρωμ. Μελ.). 

Απ'τα κείμενα η σχετιζόμενη "παρεκβολή" του Ευσταθίου θεσσαλονίκης αποτελεί βασι­

κό "κλε ιδ ί " . Σε συνδυασμό με άρθρα της Σούδας και λοιπών λεξικών και κειμένων γ ίνεται 

η ταύτιση λόγιων και "δημωδών" σχετικών όρων, με τα πράγματα : π.χ. 

βάλανος - (αρχ. οχεύς) : μάγγανον* βαλανάγρα : κλειδί , ανοικτάρι' χελώνιον'μοχλός -σει­

ρά* κατήνα (catena) - κατηνάρι (catenarium). 

Σε κάθε είδος κλειδαριάς, ε ίτε είναι προσ-ηλωμένη στην πόρτα, ε ίτε ε ίναι φορητή 

(λουκέτο), χάρη σε μιά ενυπάρχουοα, "στοιχειώδη", λειτουργική αρχή, διακρίνουμε τρία 

μέρη : 

α. 0 μοχλός : η ράβδος που "ζευγνύει" συνεκτικά τα δύο φύλλα της πόρτας, 

β. Η βάλανος : το στέλεχος που συγκρατεί (ακινητοποιεί) το μοχλό στη θέση κλείδωσης. 

γ . 0 μηχανισμός αγκίστρωσης της βαλάνου : "κλείθρο". 

Ανάλογα με το συσχετισμό των τριών αυτών στοιχείων προκύπτουν τρεις βασικές κατη­

γορίες : 

Α. Η "βαλάνωση" γ ίνεται απ'έξω, όπου και το "κλείθρο", και ο μοχλός ξύλινος ή σιδερέ­

νιος ε ίναι από μέσα. (πρβλ. "Εις Αδου Κάθοδος" της Νέας Μονής Χίου και Ευσταθίου Αρ­

χιεπισκόπου θεσσαλονίκης, Παρεκβολαί . . . 1900,39. 0 μηχανισμός κλείδωσης χρειάζεται 

αναλυτικώτερο υπομνηματισμό της εικόνας γ ι ά να γ ί ν ε ι κατανοητός). 

Β. Η βάλανος και ο μοχλός ουναποτελούν ένα είδος ασφαλιζόμενου ούρτη στην όψη της Πόρ­

τας, (βλ. Πρωτάτο, Αγ.Νικόλαος Ορφανός και πραγματική κλειδαριά σε πόρτα της Μονής 

του Αγ. Ιωάννου του θεολόγου στην Πάτμο). 0 τύπος αυτός συναντιέται απ'την Σερβία ως 

την Κύπρο. 

Γ. 0 μοχλός συνέχεται με τον κυλινδροειδή μηχανισμό αγκίστρωσης και η βάλανος με μορ­

φή αγκίστρου μπορεί να αφαιρείται : Λουκέτο. Σαφείς απεικονίσεις λουκέτων βρίσκου­

με στην Παλαιολόγεια Ζωγραφική (βλ. Ναός του Σωτήρος Χριστού στη Βέρροια, Αγ.Νικό-
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λαος Ορφανός κλπ.) αλλά και σε μεταβυζαντινά παραδείγματα που ιχνογραφούν'την εξέ­

λιξη - απλούστευση της μορφής. 

Και στις τρεις κατηγορίες είναι γνωστές ή διαφαίνονται διάφορες παραλλαγές. 

Η "εμμονή" κατά περιόδους, στην απεικόνιση συγκεκριμένων τύπων, με σαφή λειτουρ­

γικότητα, μαρτυρεί ότι συνήθως δεν αντιγράφονταν μηχανικά οι μορφές, αλλά έχουν σχέση 

με υπαρκτά παραδείγματα. 
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ΗΚΟΛΑΟΣ CT ΧΑΡΚΙΟΛΑΚΗΣ 

ΟΙ ΚΑΤΑΚΟΠΒΕΣ ΤΗΣ «ΗΛΟΥ 

Η ύπαρξη των Κατακομβών της Ηήλου »του αρχαιότατου αυτού χριστιανικού μνημείου 

του ελλαδικού χήρου, οφείλεται, πιθανότατα, στην ιστορική συγκυρία μιας ακμάζουσας 

ιουδαϊκής παρουσίας, λόγω του πλουσίου εξαγωγικού εμπορίου της νήσου, και της μαζικής 

ιουδαϊκής ( εκχριστιανισμένης και μη ) μετανάστευσης, λόγω τυν αυξανόμενων ρωμαϊκών 

διωγμών, κατά τον α'και β'αι. μ.Χ. 

Οι Κατακόμβες αυτές, που, σύμφωνα με τις υπάρχουσες ενδείξεις, λειτούργησαν 

σαν κοινοτικό* κοιμητήριο, άλλα" και σαν τύπος τέλεσης της λατρείας των χριστιανών, απύ 

τον β'μέχρι τον ε'αι., αποτελούνται απύ ίνα, ενιαίο σήμερα, συγκρύτημα υπογείων δια-

δρύμων και αιθουσών, με συνολικό μήκος 200 μ. περίπου και κυμαινόμενα πλάτη ( 0.50-

4.50 μ· ) και Αρη ( 1.70-2.70 μ.), και βρίσκονται σε υψόμετρο 70 μ. περίπου απύ την 

θάλασσα, στην πλαγιά λόφου, και σε απόσταση 200 μ. περίπου από την ανατολική πλευρά" 

του τείχους της αρχαίας πρωτεύουσας της ηήλου, που τα ερείπια της εκτείνονται σε ολό­

κληρη την περιοχή νότια της κοινότητας Τρυπητής μέχρι τον παραθαλάσσιο οικισμό Κλήμα. 

Το συγκρότημα των διαδρόμων και αιθουσών, με τους λαξευμένους στα τοιχώματα 

και το δάπεδο τάφους, αναπτύσσεται, σχεδόν οριζόντια, μέσα σε πετρώματα ηφαιστειακών 

τόφφων κισσηρης που η γεωλογική και τεκτονική τους δομή ευνοούν την διάνοιξη και δια­

μόρφωση υπόγειων χώρων. 

Οι τάφοι των Κατακομβών, που υπολογίζονται σε 230, διακρίνονται σε δύο τύπους. 

Στον πρώτο ανήκουν αυτοί που έχουν λαξευθεί στα πλευρικά τοιχώματα και έχουν σχήμα 

λάρνακας πάνω από την οποία διαμορφώνεται ημι κυλινδρικό τόξο ( ARC0S0LIUH )ενώ στον 

δεύτερο ανήκουν οι τάφοι που έχουν διανοιχθεί στο δάπεδο και έχουν μορφή απλού ορθο-

γωνικού σκάμματος. Ανάμεσα στους δύο τύπους εντάσσεται και ένας μεμονωμένος τάφος, 

στην μέση περίπου της κεντρικής αίθουσας, που, αν και έχει διανοιχθεί στο δάπεδο, 

πάνω του διαμορφώνεται τόξο. 0 τάφος αυτός, που φαίνεται πως είχε και κάποια ειδική 

διαμόρφωση στήριξης στην οροφή, πιστεύεται πως χρησίμευε σαν Τράπεζα λατρείας. 

Οι Κατακόμβες, πριν ακόμη γίνουν γνωστές στην Επιστήμη, έγιναν αντικείμενο 

λεηλασίας και καταστροφής με αποτέλεσμα τόσο η αρχική επιμέρους διαμόρφωση όσο και η 

διακόσμηση τους να έχουν σχεδόν εξ ολοκλήρου απολεσθεί. Εξάλλου, διάφορες φυσικοί και 

μηχανικοί παράγοντες, σε συνδυασμό με άστοχες κατά καιρούς επεμβάσεις, προκάλεσαν, 

και συνεχίζουν να προκαλούν, επιπλέον φθορά στο μνημείο που παραμένει κλειστό από το 

1980. Ήδη, όμως, έχει αρχίσει να πραγματοποιείται, με την συνεργασία του ΥΓΤ10 και της 

ΠΔΕΕΚΗ, ένα πρόγραμμα μελετών και ερευνητικών εργασιών για την στερέωση και, κατά το 

δυνατά, αποκατάσταση των Κατακομβών. 
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ΣΚΑΡΙΦΗΜΑ ΚΑΤΟΨΗΣ ΚΑΤΑΚΟΜΒΩΝ ΜΗΛΟΥ ΜΕ ΒΑΣΗ ΑΠΟΤΥΠΩΣΗ ΤΟΥ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟΥ ΓΕΩΔΑΙΣΙΑΣ 

ΤΟΥ Ε.Μ.ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟΥ ( 1 9 8 5 ) 
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ΚΑΪΛΩΝ ΧΑΤΖΗΑΝΤΩΝΤΟΥ 

ΠΕΡΙΠΟΛΟΣ FAT ΓΎ^ηηΐ Σ?, ΧΑΡΑΜΑΤΑ ΣΤΑ ΜΟΛΥΒΔΟΦΥΛΑΑ Γ.βΛΥΊΗΣ 

TOY N\P»WTTA ΤΟΥ ΚΆ«ΟΛΤΚΌΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΒΑΤΟΠΕΔΙΟΥ 

Ο νάρθηκας του καθολικού αποτελείται από τον εσωνάρθηκα,τον προ-

νάρθηκα και τον εζωνάρθηκα.Προστέθηκε στο καθολικό στις αρχές του 

Ι5ου αι.(Ι426Ϊ) αλλά ενδέχεται να είναι και παλαιότερος. Ο εζωνάρθη-

κας όαως αποτελεί Μεταγενέστερη ποοσθήκη, ίσως του Ι9ου αι. 

Η σηιιερινή κάλυψη ττις στέγης του νάρθηκα, όπως και του υπόλοιπου κα­

θολικό·'), απ ̂ τελείται από ιιολυ3δδουλ\α.Λπδ τον τρόπο τοποθέτησες τουτ. 

μπορούμε να διακρίνουαε δύο διαφορετικές παλαιές επεμβάσεις.Ωστόσο 

η αρχική κάλυψη του νάοθηκα ήταν από σχιστδπλσκες χωρίο να μπορούιιε 

ακδμα να ποοσδιορίσουμε πότε έγινε η αντικατάσταση αυτή της σχιστό-

πλακας απδ το μολύβι. 

Στη ιιολυβδόφυλλα του νάρθυκα αλλά και του υπόλοιπου καθολικού έγει 

επισημανθεί σηιιαντικός αριθυός χαραγιιάτων που στην πλειοψηφία τους 

απεικονίζουν πλοία κυρίως κωπήλατα στα οποία μ-ορούμε να αναγν :ρί-

σουιιε χαρακτηριστικά που ανήκουν στους Ι5">· "Γ̂ ο και Ι7ο αιώνες. 

Συχνά συναντούαε μολυβδόφυλλα σε δεύτερη γρήση(σχ. 2). 

Σε σημείο της στένηο που αντιστοιχεί στα όρια μεταξύ εσωνάρθηκα 

και κυρίως ναού, πεοιοχή όπου τα ιιολυ3δδπυλλα οαίνεται πως ανήκουν 

στην αρχική φάση κάλυψης, επισηιιάνθηκαν τρία χαράγιιατα εκ των οποίων 

τα δύο απεικονίζουν δύο πύργους(σχ. 2 και 3) και το ένα απεικονίζει 

έναν περίβολο ιιε πολλούς πύργους(σχ.Τ).Ενδεχομένως πρόκειται για τον 

περίβολο της μονής Βατοπεδίου που θα ανταποκρίνεται σε μια χρονική 

στιγμή ανάμεσα στην αοχική τοποθέτηση των μολυβδό^υλλων και στην ε­

ποχή του "Προσκυνηταρίου" του Ιωάννου ̂ οι.ινηνού(Ι70ΐ), οπότε οι ει­

κονιζόμενοι πύργοι θα είναι από τους γκρευισμένους σήμερα πύργους 

του περιβόλου της μονής. 
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΕΩΝ 

ΤΩΝ ΠΕΝΤΕ ΠΡΩΤΩΝ ΣΥΜΠΟΣΙΩΝ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗΣ 

ΤΗ* ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ, 1981-1985 
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΕΩΝ 

ΤΩΝ ΠΕΝΤΕ ΠΡΩΤΩΝ ΣΥΜΠΟΣΙΩΝ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗΣ 

ΤΗΣ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ, 1981-1985 

lèYu9r_léê6ÇMÎ9· " Ι σ τ ο ρ ι κ έ ς μαρτυρίες καί αρχαιολογικά τεκμήρια άπό 

Οίτυλο τής Μάνης, Β ' , σ. 9. 

Mj,xçtT^X_^Av6pL^OIVAMTIÇ. Ό ναός ναός τοϋ Ά γ . Γεωργίου στον Κρουνά καί 

οι τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς του, Α ' , σ. 5-6. Ό ναός τής 'Αγίας Βαρβάρας 

στά Λατζιανά Κισσάμου, Γ ' , σ. 9, 10. Ό ναός του Μιχαήλ 'Αρχάγ­

γελου στην 'Επισκοπή Κισσάμου, Δ ' , σ. 6, 7. Ό ναός τής Κοιμή­

σεως τής Θεοτόκου στην Κυριάννα Ρεθύμνου, Ε ' , σ. 7, 8. 

59^?ï i^I?_lè2DuSîi2Î î2^2i i l l^I^2î i5 · °^ δωρητές σ τ ί ς αφιερωματικές ε π ι ­

γραφές της όψιμης α ρ χ α ι ό τ η τ α ς , Ε ' , σ. 9, 10. 

Μυρτάλλη_^Αχειμάστου_3_Ποτα^ιάνου. Νέος α ν ε ι κ ο ν ι κ ό ς διάκοσμος εκκλη­

σίας στην Νάξο, Γ ' , σ. 11, 12. *0 ναός τού Α γ ί ο υ Γεωργίου 

του Διασορίτη στή Νά£ο. Παρατηρήσεις σ τ ί ς τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς τοΟ 

11 ου α i . , Δ ' , σ. 8, 9. 

ΐ?9£ί2_§2£δαβάκη. Ol τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς του α γ ί ο υ Νικολάου στην Κλένια Κο­

ρ ι ν θ ί α ς , Δ ' , σ. 49. 

Μο^ίοι_Βασ^λ^κτΊ_-_Μαυρακάκτ}. Τό εικονογραφικό πρόγραμμα μ ι α ς εκκλη­

σ ί α ς του 14ου αίώνα στην Κρήτη, A ' , g . 49, 50. Παρατηρήσεις 

σ ' έ ν α εικονογραφικό κύκλο τής ζωής τοϋ Μεγάλου Κωνσταντίνου 

στην Κρήτη, Γ ' , σ. 13, 14. Ή ζωγραφική στην Κρήτη: Μέθοδοι 

προσέγγισης, Δ ' , σ. 10, 1 1 . 

Γεωργ_ιο£_Βελέντ}5. Τό πολύκογχο μονόχωρο ' Ι ε ρ ό Βήμα των εκκλησιών 

τής Τουρκοκρατίας, Α ' , σ. 7. Γύρω άπό ένα κατεστραμμένο βυ­

ζ α ν τ ι ν ό κτήριο της Θεσσαλονίκης, Ε ' , σ. 1 1 . 

59Y9ï t^ID£_.ë^i2gapiou. ('Ομάς 'Αρκαδικών Ε ρ ε υ ν ώ ν ) . Ή βυζαντινή 

εκκλησία έπί τοΰ δωρικού ναού του προφήτη 'Ηλία Ά σ έ α ς , Α ' , 

σ. 8, 9. 

33Y9ïiïinç_ë2îi212322^22· Κρητική ε ίκόνα μέ παράσταση κηρύγματος, Ε ' , 

σ. 12. 
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_2lçudvvnC_BoXotyd>tTiC· Ot τοιχογραφίες τοΟ 'Ιερού Ναού τών 'Αγ. Θεοδώ­

ρων στον 'Αρχάγγελο Ρόδου, Α', σ. 10, 11. Τά παλαιοχριστιανι­

κά μνημεία τής νήσου Τελένδου Δωδεκανήσου, Β', σ. 10, 11. Πα­

λαιοχριστιανική βασιλική Κάλαθου Ρόδου, Γ ' , σ. 15, 16. 

Μυ^τώ_Γεω^χοττούλου. Ζωγραφική παράδοση καί καλλιτεχνικά ρεύματα 

στην Εύβοια (τέλη 13ου - αρχές 14ου α Ο , Β', σ. 14, 15» 

î?§^Î35_C£62^2n· Τ ο είκονογραφικό πρόγραμμα ενός κοιμητηριακοϋ ναού 

στην Εύβοια (Κοίμηση τής Θεοτόκου στον Όξύλιθο) , Β ' , σ. 12, 

13. Οι τοιχογραφίες τού ναού τοΟ 'Αγίου Νικολάου στον Πύργο 

Ευβοίας, Ε ' , σ. 21, 22. 

Νικόλαος_Γκιολές. Μιά ιδιόμορφη ε ί ς "Αδου Κάθοδος στή Μάνη, Α', σ. 

12, 13. Εικονογραφικές παρατηρήσεις στά ψηφιδωτά τοΟ τρούλλου 

της Ροτόντας τής Θεσσαλονίκης, Β' , σ. 16, 17. Γυάλινα αγγεία 

άπό τ<5 Τηγάνι τής Μάνης, Γ', σ. 17, 18. Είκονογραφικές παρα­

τηρήσεις στό μωσαϊκό τής Μονής Λατόμου, Δ', σ. 12, 13. 

ΐ2^ϊ2_Εϋβ4ΐ£!·.Ρϋ.· Γ ι α τ ι ^ ν καταγωγή ενός εικονογραφικού τύπου ιεραρ­

χών, Α', σ. 14. Άπό τήν Ιστορία τού Βυζαντινού Μουσείου, Ε ' , 

σ. 13. 

CÊ^GÏiSt-CSlÎV^SîlS· Γραπτοί πόλοι άπό τή Μονή Δειμωνος Λέσβου, Β', 

σ. 18. Οι τοιχογραφίες τής "κρύπτης" Μονής Λειμωνος Λέσβου, 

Ε ' , σ. 14, 15. 

Iï26§4v.îl£_èIlli9îi^!i22^2C· Τ° καθολικό της Μονής του 'Αγίου Νικολάου 

τού έν Βουναίνη στό 'Υψηλάντη Βοιωτίας, Γ', σ. 21, 22. Πανα­

γιά, δνας άγνωστος ναός τού 11ου αίώνα στή Λειβαδιά, Δ ' , σ. 

15-16. Ό πύργος τής Λακωνικής Πετρίνας, Ε ' , σ. 16, 17. 

C§9£ïk2£_ènuniÊ2KdA^n£· *0 ναός τής Παναγίας 'Αρχατοΰ Νάξου, Α', σ. 

15, 16. Είκονογραφικά παράλληλα τού θαύματος τής Νικαίας, Β', 

σ. 19, 20. 'Επί μιας τοιχογραφίας τού ναού τής 'Αγίας Κυρια­

κής NaEc-υ, Γ ' , σ. 23, 24. Ό άγιος Βασίλειος στό Πανιπέρι 

Μεσσηνίας, Δ', σ. 17, 18. 'Ιδιόρρυθμες βυζαντινές παραστάσεις 

τής Ψυχής, Ε ' , σ. 18. 
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Χαράλαμπος Δημητρόπουλος. Ό σταυρεπίστεγος ναός της Μεταμορφώσεως 

στη* Σαλαμίνα, Α', σ. 17, 18. 

Νικόλαος Δρανδάκης. Δίκλιτος σταυρεπίστεγος ναός βυζαντινών χρόνων, 

Α', σ. 19, 20. 01 τοιχογραφίες τών 'Αγίων Θεοδώρων Καφιόνας 

Μάνης, Β' , σ. 21. Χειμάτισσα, τό καθολικό ενός λησμονημένου 

μοναστηρίου, Δ', σ. 19, 20. 01 τοιχογραφίες τοΰ 'Αγίου Νικο­

λάου στά Νειάτα, Ε ' , σ. 19, 20. 

'Ελένη Δωρή - Δεληγιάννη. Μιά έκδοση τοϋ Μηνολογίου τοΟ Μεταφραστή, 

Α', σ.21 ,22 . Ή είκονογράφηση τοΟ τόμου μηνός Σεπτεμβρίου 

στό Μηνολόγιο τοϋ Μεταφραστή, Β', σ. 22, 23. Τοιχογραφίες 

15ου αιώνα στό Κάστρο τής Ζαρνάτας, Γ ' , σ. 19, 20. Ό πύργος 

τοϋ Έλκοβουνοϋ στην 'Επίδαυρο Διμηρά, Δ', σ. 14. 

Μιχάλης Δωρής. Τό μετόχι τοϋ 'Οσίου Λουκά στον 'Ελαιώνα τής 'Αντί­

κυρας, Β', σ. 24. Καθολικό Μονής 'Αγίου Δημητρίου Κυψέλης 

(Τουρκοπάλουκου), Γ ' , σ. 25, 26. Τοπωνυμιολογία της περιοχής 

τής Μονής τοϋ 'Οσίου Λουκά καί ορισμένων περιφερειακών κ τ ι ­

σμάτων της, Δ', σ. 50. 

Νίκη Έτζέογλου. Νεώτερες έρευνες γ ιά τήν ιστορία καί τά μνημεία 

τής Παλαιάς Καρυουπόλεως, Α', σ. 23, 24. 

Δημοσθένης_Ζιρώ. Τά χριστιανικά γλυπτά τής 'Ακροπόλεως, Α', σ. 25, 

26. Ή 'Αγία Παρασκευή, παραλαύριο τής Μονής 'Οσίου Μελετίου, 

Β', σ.25· 

Πάνος Θεοδωρίδης. 'Αλμυρός, Α', σ. 27. Πάλαιόκαστρο Ίερισσοϋ, Το­

πογραφία, Β', σ. 27, 28. Γιά τήν προέλευση τής λειψανοθήκης 

τής Νέας Ηράκλειας, Γ ' , σ. 27, 28. Χόστιανη, Γ', σ. 29, 30. 

Πλούταρχος_Θεοχαριδης, Προκαταρκτική θεώρηση τής οικοδομικής Ιστο­

ρίας τοϋ παλαιοϋ καθολικοϋ τής Μονής Ξενοφώντος 'Αγ. "Ορους, 

Α', σ. 28, 29. Παρατηρήσεις στην οικοδομική ιστορία καί τήν 

οχύρωση τής Μονής Διονυσίου 'Αγ. "Ορους κατά τόν 16ο α'ιώνα, 

Γ ' , σ. 31, 32. 'Ορισμένοι κατασκευαστικοί τρόποι καί διάκο-
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σμοι σέ ξύλινες κατασκευές κτηρίου 16ου-17ου at. στό "Αγιο 

"Ορος, Δ ' , σ. 21, 22. Παρατηρήσεις στην οικοδομική* ιστορία 

του περιβόλου Μονής 'Ιβήρων, Ε ' , σ. 25, 26. Χαράγματα πού 

χρονολογούν τά μολυβδόφυλλα κάλυψης στό καθολικό της Μονής 

Σταυρόνικήτα, Ε ' , σ. 23, 24. 

S^ooxcg^o£_e£o^aQi6^g_-_^l9avvQg_^ß^a)iTic. "Ερευνες γιά τήν παλιά 

τράπεζα της Ί . Μονής Δοχειαρίου στό "Αγ. "Ορος, Β', σ. 29,30. 

Κ9^^πΠ_§§2Χ.96.ίδ.2ΰ · °£ κτηριακές φάσεις τοϋ ναοϋ τής "Αχειροποιή-

του Θεσσαλονίκης, Β', σ. 31, 32. Προβλήματα αποκατάστασης τής 

δυτικής πλευράς τοϋ κλιμακοστασίου καί των βορείων προσθηκών 

στην Άχειροποίητο Θεσσαλονίκης, Γ ' , σ. 33, 34. 'Εγκατάσταση 

βυζαντινού ορυχείου στην Περιστερά Θεσσαλονίκης, Ε ' , σ. 27, 

28. 

Ε^γ_χελία_^Ιωαννιδάκΐ]. Παλαιοχριστιανικά λυχνάρια τοϋ Βυζαντινοϋ 

Μουσείου, Β', σ. 36, 37. 

Νικολία_^Ιωαννίδου. Φρούριο Βαρδαρίου, Νεώτερα συμπεράσματα άπό τ ί ς 

στερεωτικές εργασίες τοΰ 1981, Β', σ. 33, 34. 

Γεώργ_ιοζ_Κακαβα5. "Ενα ανέκδοτο χειρόγραφο τοϋ βρεταννικοΟ μουσείου, 

Add 11838, άπό τή Θεσσαλονίκη, Δ', σ. 24. 

lï2Î^ï62£_îS5?i£^2îlS· ° ^ ό ε τοϋ *Αγ. Νικολάου στό Λευκόχωμα Λακωνί­

ας, Α', σ. 30, 31. 

ëéiîLSLë'aèàil^· 'Ερειπωμένοι ναοί τής περιοχής Μονεμβασίας, Γ ' , σ. 

35, 36. Ή εκκλησία τοϋ Ταξιάρχη στον 'Αρχάγγελο Μονεμβασίας, 

Ε ' , σ. 29. 

Δτ]^τρ_ιος_Κοιλομ_οιράκιις. *Η παρουσία τοϋ ζωγράφου 'Εμμανουήλ ιερέως 

Σκορδίλη στή Μήλο, Α', σ. 32, 33. Παρατηρήσεις επάνω στίς τοι­

χογραφίες τοϋ Πρωτάτου καί στό volume s ty le , Β', σ. 38, 39. 

5^k9_iS9tè2ÎiÎ2îli Παρατηρήσεις στην είκονογραφία τών αψίδων σέ εκκλη­

σίες τής Μάνης, Α', σ. 34. Άγ. Μαρίνα Λαγκάδας, Β', σ. 40. 

lèY.y.9_£9GI2'{iy.D · Μερικές αναφορές τής μεσοβυζαντινής τέχνης στην 

Δαυϊδική καταγωγή τοϋ Χρίστου, Α', σ. 36. Ή διακόσμηση τής 
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αψίδας τοϋ Ιερού στό νέο Τοκαλί Κιλισσέ Καππαδοκίας, Β' , σ. 

42, 43. 'Επιγραφές πρώιμων και! μεσοβυζαντινών απεικονίσεων 

rîic Παρθένου, Δ', σ. 25. 

Βίκτωρία_Κέπετζη. Παρατηρήσεις σέ μιά παράσταση αυτοκρατόρων του 

λειτουργικού ειληταρίου άρ. 2 τής * Ι . Μ. Μεγίστης Λαύρας, Α', 

σ. 37. Οι τοιχογραφίες τής Κοίμησης της Θεοτόκου στά Τέρια 

της 'Επιδαύρου Λιμηράς, Δ', σ. 26. 

Μ ̂  Κ̂ e σ ί,σογ λου _- _Ç ̂  JÇllip τ σο υ _- _Ι ̂  _5.ΣΡ^1 .̂ε · Αναλύσεις βυζαντινών γυα­

λιών άπό τους Φιλίππους, Ε ' , σ. 30, 31. 

^IUÇH£_5Î22ÎÇ· Ταφικό μνημείο μέσα στη*ν 'Αγία Σοφία Θεσσαλονίκης, 

Β', σ. 44, 45. Προανασκαφικές έρευνες στην περιοχή Ζωοδόχου 

Πηγής, οικισμού Κολχίδας δήμου Κιλκίς, Γ', σ. 37, 38. Ol πλη­

ροφορίες τοϋ σέρβου συγγραφέα Δομεντιανού γιά τήν εκκλησία 

του Πρωτάτου, Δ', σ. 27, 28. Ή μεσαιωνική Θεσσαλονίκη ως 

κέντρο μεταλλοτεχνίας, Ε ' , σ. 32, 33. 

lèV-V^^^UliftYIL^Îl-I-nSlIî^liSU· Λευκός Πύργος, Ε ' , σ. 34, 35. 

^Ηλίας_Κόλλιας. Μεσαιωνικό εργοστάσιο παραγωγής ζαχάρεως στή Ρόδο 

(προανασκαφική έρευνα), Α', σ. 38, 39. 

Μανόλτ2£_Κορρέ_£. Συμβολή στή μελέτη του Χριστιανικού Παρθενώνος, Ε ' , 

σ. 36-38. 

^Αργύρη^^ούντουρας. Τό Έπισκοπεΐο της Κοζάνης, Β' , σ. 46, 47. 

Τρεις επιγραφές άπό τά τείχη τής Θεσσαλονίκης, Γ', σ. 39. 40. 

^Ασπασία-Κουρέντα_-_Ραπτάκτ}. Πεντάκλιτη παλαιοχριστιανική βασιλική 

στην Αντίκυρα Βοιωτίας, Γ ' , σ. 41, 42. 

5^Ι^ί5_52ΗΡ^2ΰΐί§2ΰ_Ι_Νικολαιδου. Παλαιοχριστιανικά υαλοστάσια μέ 

τήν τεχνική τοΰ V i t r a i l , Γ', σ. 43. 44. Νέα στοιχεία άπό τόν 

Βυζαντινό ναό τοΰ Σωτήρα, Ε ' , σ. 39, 40. 

5ί^Π_^^Ι2^Ι^11_^?^_59Σ£βίνα_Μυλοποτα^ιτάκη. "Αγιος Γεώργιος 'Επι­

σκοπής 'Ιεράπετρας. 'Αρχιτεκτονική - 'Αρχαιολογική διερεύνη­

ση, Γ', σ. 45, 46. 

£2Ç4J^Y2I2v.IiY.i6Jl· Βυζαντινοί ναοί μέ δύο ή τρεις ισότιμους διαδο­

χικούς τρούλλους, Α'σ. 42, 43. Παρατηρήσεις σέ βυζαντινά κω-

δωνοστάσια τής Μάνης, Β ' , σ. 50, 51. Τό εκκλησάκι τού 'Αγίου 

Μάμα στον Καραβά Κούνου τής Μέσα Μάνης, Γ', σ. 47, 48. Σταυ-
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ρετιίστεγος ναός στην Πλάτσα τής "ΕΕω Μάνης, Δ', σ. 29, 30. Πα­

ρατηρήσεις σέ μορφολογικά στοιχεία τών υστεροβυζαντινών ναών, 

Ε ' , σ. 41, 42. 

Φάνη* Κωνσταντίνου. Τό τετραευαγγέλιο αριθμ. 274 τής Μονής 'Αγίου 

'Ιωάννου τοΟ Θεολόγου Πάτμου. Ό λειτουργικός χαρακτήρας τον 

μικρογραφιών του, Β' , σ. 52, 53. 

Δημήτριος_Κωνστάντιος. Παλαιοχριστιανικά ευρήματα στή ΒΔ. 'Ελλάδα, 

Α', σ. 40, 41. 

ΐ?*Ρί9_^ν.2Ι2^Ι2ϋδ.4ΐϋ1_Ι_5ϋΡ2ΰΠ^ίδ.2Η· Τρίπτυχο μέ σκηνές από τό πά­

θος του Χρίστου στή Δημ. Βιβλ. τής Ραβέννας, Α', σ. 21, 22. 

'Επιδράσεις άπό τήν δυτική τέχνη σέ εικόνα μέ τήν Προσευχή 

του Χρίστου στον κήπο τής Γεσθημανή, Β' , σ. 54. Ol Κρητικοί 

ζωγράφοι καί τό κοινό τους. Ή αντιμετώπιση τής τέχνης τους 

στην Βενετοκρατία, Γ ' , σ. 49. Πίνακας τοϋ Γ. Κλόντζα (;) μέ 

τήν ναυμαχία τής Ναυπάκτου, Ε ' , σ. 43. 

£éli9LÛ2ê£P§2iLl..ïa.LI9GÎ25· Καταγραφή εικόνων στό Βελβενδό Κοζάνης 

(16ου-19ου) . Προβλήματα καί προτάσεις, Α', σ. 85, 86. Όστέι-

να πλακίδια μέ φυτική διακόσμηση άπό τήν Χριστιανική Αίγυπτο, 

Γ', σ. 50. Αρχαιολογικές έρευνες στην Χριστιανική Βεργίνα, 

Ε ' , σ. 44, 45. 

ΐ5^εντι_Μακ9?ί. Τό καθολικό τής μονής του Προφήτη 'Ηλία στή Ζίτσα 

τής 'Ηπείρου, Α', σ. 45, 46. 

Δέσποινα__Μακροπουλου. Ανασκαφή τάφων στην Μονή Βλαττάδων, Ε ' , σ. 

46, 47. 

£l9i!&2£Ji9l£e22*2il· "Ενας άγνωστος βυζαντινός ναός στην 'Αργολίδα, 

Δ', σ. 31. Ό πυλώνας τής Μονής Άγ.'Ιωάννου του Κυνηγού στον 

'Υμηττό, Ε ' , σ. 48, 49. 

Tao2£_M5P.I(xp.Llaß· Νέο σύστημα τρέσσων γιά συγκράτηση φορητών εικό­

νων, Α', σ. 47, 48. 

Εύτέ£πτ}_Μαρκΐί. Λείψανα παλαιοτέρων οχυρώσεων φρουρίου Βαρδαρίου 

Θεσσαλονίκης, Β ' , σ. 55, 56. Τό δεύτερο οκτάγωνο τής Θεσσαλό-
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νίκης, Γ ' , σ. 51, 52. Ό μεσοβυζαντινός ναός τής Πύδνας, Ε ' , 

σ. 50, 51. Δύο άγνωστα μνημεία τΑς θεσσαλονίκης, Ε ' , σ. 52, 

53. 

Γεώρχιος^αστοβόπουλος· " Ε ν α άγνωστο έργο τοΟ Θεοτοκόπουλου, Γ ' , σ. 

53. "Ενας ναξιακός ναός μέ άγνωστο ανεικονικό διάκοσμο, Δ ' , 

σ. 32, 33. 

Μαρ^α_Μαυ^οεLÔf[. Παραλλαγή του άνθεμίου σέ ομάδα γλυπτών τοϋ 5ου 

αιώνα, Α', σ. 51. 'Ομάδα βυζαντινών υπερθύρων (9ου-10ου α ι . ) , 

Β ' , σ.5Υ . Παρουσίαση δωρεάς κεραμεικών στο Βυζαντινό Μου­

σείο, Δ', σ. 34. 

Χ9υσάνθ|ΐ_Μαυ£οπούλου_;_Τσιούμ_ιι. Ό ναός τοο Αγίου 'Ανδρέα Περιστε­

ράς και ή τοιχογράφηση τών τρούλλων του, Γ ' , σ. 54-56. Οι τοι­

χογραφίες τών Βλαττάδων. Νέα στοιχεία, Ε ' , σ. 54, 55. 

Χ£υσάνθ3_Μαυ£οπουλου;Τσιο0μτ]_κ^ Μονή Βλαττάδων. 

Νέα στοιχεία, Β', σ. 100-102. 

$^i°Sj?kX5n^i§n£_I_lè§D^-2£i2I22Î§2Li· Μοναστήρια περιοχής Καρδα-

μύλης, καπετανίας τών Τρουπάκηδων - Μούρτζινων, Ε ' , σ. 56, 

57. 

Νικόλαος_Μουτσόπουλο£. "Αγ. Γεώργιος Ροϊνου, Α', σ. 52, 53. Ή εξέ­

λιξη τοΰ όχυροϋ οικισμού της Ρεντίνας στή Μακεδονία, Β', σ. 

59, 61. Ό οχυρωμένος βυζαντινός οίκισμός της Ζίχνας, Δ', σ. 

35, 36. Ή θέση τής άγνωστης Μονής τής 'Αγίας Ματρώνας στην 

Θεσσαλονίκη, Ε ' , σ. 58, 59. 

?i_iilKRii6liüfi_I_Ni_ZÜ>iog. Άνασκαψή στά Πάτερμα Ροδόπης, Α', σ. 54. 

Χαράλαμπος_Μπακΐ£τ£|5£· Τί συνέβη στίς αρχές τοϋ 7ου αιώνα στή Θάσο; 

Γ ' , σ. 57, 58. 

?2^2^¥§Π_?ΐπαλτογ_ιάνντι. Εικόνα μέ σκηνές άπό τόν Βίο τής Άγ. Αικα­

τερίνης, Α', σ. 55, 56. Εικόνες άπό τή Νάξο, Β', σ. 62, 63. 

Εικονογραφική ιδιορρυθμία σέ εικόνες της Παναγίας τής 'Οδη­

γήτριας, Δ ' , σ. 37, 38. Ό πατριάρχης τών Σέρβων Πα'ίσιος σέ 

εικόνα του Χρίστου Παντοκράτορα, Ε' , σ. 60, 61. 

^Αφ£οδίτ^_Μπΐ9μ_πίλτι.. Ή εκκλησία τοΟ Παντοκράτορα στό χωριό "Αγ. 

Μάρκος Κερκύρας, Α', σ. 57, 58. 
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îte¥^Q£_M52Qu!ï2!é4îi!l£ t · 0 τοιχογραφικός διάκοσμος τοΟ * Αγίου Νικο­

λάου Κυριακοσελλίων Κρήτης, Β', σ. 64, 65. Τοιχογραφίες τής 

Παναγίας τοϋ Φόδελε, Δ ' , σ. 51, 52. 

Λασκαρινα_Μπούρα. Τρία Κατζιά στό Μουσείο Μπενάκη, Α', σ. 59, 60. 

Τό δέντρο τής ζωής στην 'Ελλαδική μεσοβυζαντινή γλυπτική, Β', 

σ. 66, 67. 'Από τόν κώδικα τοϋ 'Αγίου Γεωργίου τοϋ Τροπαιοφό­

ρου στην 'Αργυρούπολη τοϋ Πόντου, Γ ' , σ. 59, 60."Ενα τρίπτυχο 

μέ Σιναϊτική εικονογραφία σέ ίδιωτική συλλογή, Ε ' , σ. 62, 63. 

Χαράλαμπο^Μποϋρας. Τό καθολικό τής Μονής τοϋ Άγ. Μηνά στή Χίο, 

Α', σ. 61, 62. Χριστιανικά αρχιτεκτονικά μέλη στίς αποθήκες 

τοϋ Έθνικοϋ Μουσείου, Β', σ. 68, 69. Ό "Αγιος Νικόλαος πα­

ρά τήν Λάρυμνα, Ε ' , σ. 64, 65. 

591§6liy5 ̂ ?ΰλοποτα^ιτάκΐ}. Προσωπογραφίες άφιερωτών στίς τοιχογραφί­

ες τής Κρήτης, Β' , σ. 74, 75. 

595*25.Μυλωνάς. "Αγνωστες χρονολογίες κτηρίων στον "Αθωνα, Α', σ. 

62α. Κελλιωτικοί ναοί στό "Αγ."Ορος, Β', σ. 70-73. Κυριακά 

σκητών καί άλλοι ισάξιοι ναοί στό "Αγ."Ορος, Γ', σ. 61, 62. 

Ό αρχιτεκτονικός όρος "χορός" πρίν καί μετά τόν όσιο 'Αθα­

νάσιο τόν Άθωνίτη, Δ', σ. 39, 40. Παρατηρήσεις στό καθολι­

κό Χελανδαρίου καί ρυθμολογικά συμπεράσματα, Δ', σ. 41-43. 

Παρατηρήσεις στό καθολικό των 'Ιβήρων, Ε ' , σ. 66-68. Ή Τρά­

πεζα τής Μεγίστης Λαύρας, Ε ' , σ. 69, 70. 

Îïi>i2C_Ni>i2vav2£< Χριστιανική Τορώνη, Α', σ. 63, 64. Ή παλαιοχρι­

στιανική βασιλική Νικητής Χαλκιδικής, Β', σ. 76, 77. 

5ÖIiiXiS_St?i2iSk§22_I_K22ß>i22lieoi). 'Επιτύμβιο σήμα στό βυζαντινό 

νεκροταφείο των Φιλίππων, Β', σ. 48, 49. 

?^ϊϊ§λι!α_Ντόστοχλ22_Ζ_1ϊωανν^δάκτι. Παραστάσεις πολεμιστών καί κυ­

νηγών πάνω σέ βυζαντινά αγγεία, Γ ' , σ. 65, 66. 

^Ασπασία_Ντινα. Μιά ακόμη παλαιοχριστιανική βασιλική στή Νέα 'Αγ­

χίαλο, Β', σ. 78, 79. 'Ιδιότυπος τρίκλιτος ναϊσκος στίς Φθιώ-

τιδες Θήβες (Νέα Αγχίαλος), Γ ' , σ. 63, 64. 
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Κω¥2Ι±_§ϋνόπουλθ£· Παρουσίαση του βιβλίου του Δ. Ούσπένσκη "θεολο­

γία τής είκόνας στην 'Ορθόδοξη εκκλησία", Α', σ. 65. 

§£2îtée!l£_29£a£§£· Παλαιοχριστιανικοί τάφοι από τή Βέροια, Ε ' , σ. 
71, 72. 

§9^ΰδ_35λΐ2^ας_καί_Χ£3στο2_Κατσιμπίν]]5. "Ερευνα για τήν 'ιστορία 

καί τήν αρχιτεκτονική Άγ. Νικολάου Βαράσοβας Αιτωλίας', Γ", 

σ. 67. 

^iQÜ-SSV^x ιωτ ί δΐ]. Παρατηρήσεις στην εικονογραφία τών αψίδων σέ εκ­

κλησίες της Μάνης, Α', σ. 66, 67. Οι τοιχογραφίες τοΟ 'Αγίου 

Νικολάου στή Μεγάλη Καστανιά Μεσσηνιακές Μάνης, Β', σ. 80,81. 

Ναυσικά_Πανσελίΐνου. Συμπληρωματικά στοιχεία στον τοιχογραφικό δ ιά­

κοσμο του 'Αγ. Πέτρου Καλυβιών Κουβαρά 'Αττικής καί ή κτητο-

ρική επιγραφή, Γ ' , σ. 68, 69. 

Ιϊ^*είμ_Παπάγ.γ.ελο£. 'Εργαστήρια ζωγραφικής στή Χαλκιδική κατά τόν 

19ο αιώνα, Α', σ. 68-70. Μνημειακή τοπογραφία της Σιθωνίας, 

μέ βάση αγιορείτικα έγγραφα, Β', σ. 82-84. Ό διαχωρισμός 

της γης τών Άθωνιτών του 943, Δ', σ. 44, 45. Προσπάθεια εν­

τοπισμού τής "καθέδρας τών γερόντων", Δ', σ. 46, 47. Ό αρχι­

τεκτονικός δρος "χορός" καί ό Άγιος Αθανάσιος δ Άθωνίτης, 

Ε ' , σ. 73, 74. 

ΐΑννα,Παπαδάμου. Ό ανώνυμος ναός τοϋ Σεργίου του Πραγαμα στή Θεσ­

σαλονίκη, Β' , σ. 85, 86. 

Άθανάσιος_Παπαζώτος. Άχειροποίητος Θεσσαλονίκης. Αρχαιολογικές 

έρευνες, Β', σ. 87, 88. Ή επιστολή του Θεοδώρου Βαλσαμώνος 

προς τόν πρώτο τοϋ Παπικίου, Θεοδόσιο, Γ ' , σ. 70. Αρχαιολο­

γικά του ναού τοΟ "Σωτήρος" τής Θεσσαλονίκης, Ε ' , σ. 75. "Ε­

νας ανώνυμος ζωγράφος τοϋ 16ου αιώνα στή Βέροια, Ε ' , σ. 76. 

Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία Πιερίας, Ε' , σ. 77, 78. 

5ύαϊϊελία_Παπαθεοφάνους_-_Τσοΰ90. Ξυλόγλυπτη πόρτα τοϋ καθολικοΰ 

τής Μονής Κοιμήσεως Θεοτόκου Μολυβδοσκεπάστου 'Ιωαννίνων, Β', 
σ. 89. 
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Δήμητρα Παπανικολάου - Μπακιρτζή. Βυζαντινή έφυαλωμένη κεραμεική 

άπό τις Σέρρες, Γ', σ. 71, 72. 

Joannes Pascal. I/Octateuque du S€rail. Apport de l'étude du dessin 

sous-jacent des miniatures par les méthodes d'examen infra­

rouges, Ε', σ. 79. 

'Αργύρης Πετρονώτης. Λιθανάγλυφα θυρώματα εκκλησιών Δυτικής Θεσσα­

λίας μέ νεοκλασσικές επιδράσεις, Α', σ. 71, 72. Ό αρχιτέκτων 

στό Βυζάντιο (γ'μορφή), Δ', σ. 53, 54. Τό κυπαρίσσι στην 'Ελ­

ληνική παράδοση. Βυζαντινά καί νεοελληνικά λιθανάγλυφα καί 

άλλα δείγματα του στην τέχνη, Ε',„ σ. 80, 81. 

Δΐνος Πολίτης. Πολυτελή Ευαγγέλια, αφιερώματα του Ματθαίου Μπασα-

ράμπα, Α', σ. 13. 

Μιλτιάδης Πολυβίου. Μιά παραλλαγή στον τρόπο εξωτερικής κάλυψης 

στίς στέγες ναών Άθωνίτικου τύπου, Α', σ. 74, 75. Παρατηρή­

σεις στην αρχιτεκτονική του ναϋδρίου του 'Αγίου Γεωργίου στην 

περιοχή Πρόβατα Άγ."Ορους, Β', σ. 90, 91. "Ενα νέο στοιχείο 

γιά τόν ακριβή προσδιορισμό του έτους ανέγερσης του καθολικού 

Μονής Διονυσίου, Ε', σ. 82, 83. 

Ναταλία Πούλου - Παπαδημητρίου. Πήλινα λυχνάρια άπό τή Σάμο, Ε', σ. 

84, 85. 

Χαρ. Σιαξαμπάνη - Βασίλειος Κονιόρδος. Ό ναός τοΰ 'Αγίου 'Αντωνίου 

Θεσσαλονίκης. Νέα στοιχεία, Β', σ. 92, 93. 

Χαρίκλεια Σιαξαμπάνη - Στεφάνου. Βυζαντινά ίχνη στό Ρετζίκι Θεσσα­

λονίκης, Ε', σ. 86. 

Κωνστ. Σκαμπαβίας. Ό κεντητός επιτάφιος τής Μαριώρας στά Νέα Μου­

δανιά, Α', σ. 76. 

Αικατερίνη Σμπυράκη - Καλαντζή. Παλαιοχριστιανικό Βαπτιστήριο στην 

Ύπατη, Γ', σ. 73. 

Ιωάννης Σπαθαράκης Τρεις βαθμίδες εκφράσεως θλίψεως στην τοιχο­

γραφία τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου, Α', σ. 77, 78. Παράξενα 

ζώα στό εικονογραφημένο χειρόγραφο τών Κυνηγετικών στή Βενε­

τία, Γ', σ. 74, 75. 
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Στέργ^ος^Στεφάνου. Οίκοδομικές φάσεις Μονής Διονυσίου, Ε ' , σ. 87-88, 

l ^HE^ml -^ IßS l iL · ° το ιχογραφικός διάκοσμος το0 παρεκκλησίου τής 

σύναξης τών Ταξιαρχών στην Μ. Τιμίου προδρόμου Σερρών, Γ ' , σ. 

75, 76. 

l *^YYl£ j£9É^£Q£· °^ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς τού 'Αγίου Γεωργίου στην Πρόβα­

τα Ά γ . " Ο ρ ο υ ς , Β ' , σ. 94, 95 . "Ερευνες στην περιοχή Βαρβάρας 

Χαλκιδικής, Ε ' , σ. 89, 90. 

14Y9£I:.J£2Y.2^£Ç.· Κοραροσκέπαστοι δρομικοί ναοί μέ τεταρτοσφαίρια 

πού βαίνουν σέ ήμιχώνια στην ' Α τ τ ι κ ή , Α ' , σ. 79, 80. Τά Προ­

πύλαια κατά τήν Τουρκοκρατία, Δ ' , σ. 55, 5(5, 

^Αθηνα_Τζάκου. Τό καθολικό τής Μονής "Αβελ στή Βήσσανη Πωγωνίου 'Η­

π ε ί ρ ο υ , Α ' , σ . 8 1 , 82. 

è n w i l P U £ _ ï P ^ Υ . Ι 9 ^ ^ 2 ΐ ί £ ! ^ 2 ζ · Προϋποθέσεις γ ι ά μ ι ά ε ι κ ο ν ο λ ο γ ί α τής 

μεταβυζαντινής τ έ χ ν η ς , Β ' , σ. 96, 97. Βενετοκρατούμενη καί 

Τουρκοκρατούμενη 'Ελλάδα. Π ο λ ι τ ι σ τ ι κ έ ς παραλληλίες καί α ν τ ι ­

θ έ σ ε ι ς , Ε ' , σ. 9 1 , 92. 

îîîYÇiliïIÎ-lPkliÇtY^lÎ^n-lJilSiîîu· Τ ο ν ε κ ρ ι κ ό συγκρότημα τής Μονής 'Α­

γ ί α ς Τριάδος Τζαγκαρόλων, Γ ' , σ. 77, 78 . 

5ί κ .Π_ΐ2£^. ν .ΙΠ_Ι_Π .5Ιίΐ δ .2ΐί2^2ϋ· Ν ^ α σ τ ο ι χ ε ί α γ ι ά μεταβυζαντ ινό ζωγρά­

φο "Κυρ "Αγγελο", Δ ' , σ. 48. 

Εύθύμιος_Τσιγ_αρίδας. Τοιχογραφίες Παλαιάς Μητρόπολης Βέροιας, Α ' , 

σ. 85, 86. Οι τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς τής παλιάς Μητρόπολης Βέροιας, Β ' , 

σ . 98, 99. Οι τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς του ναού τής 'Αγίας Παρασκευής 

στην Βέροια, Ε ' , σ. 9 3 , 94. 

Ιάν,να.Τσ^τουρ^ίδου. Ι σ τ ο ρ ι κ έ ς επιγραφές στην έ ν τ ο ί χ ι α ζωγραφική 

τής Ε λ λ ά δ ο ς , Ε ' , σ . 95 . 

C§^ïk2£_5i^25Î£li»I_Mapia_Mi^aii^i6ou. Ναυάγιο βυζαντινού πλοίου μέ 

φορτίο κεραμεικών κοντά στό Καστελλόριζο, Ε ' , σ. 96, 97. 

Π9νΐελ^£_Φουντά£. Ή τυπολογία τής πρώτης φάσης του Πρωτάτου, Ε ' , 

σ. 98 . 
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4iaya JÇgviçjrô^_-J^a£Î δα. Χριστιανική τοπογραφία Χερσονήσου Μαλ­

λιών, Προκαταρκτική έρευνα, Γ ' , σ. 79, 80. 

Νικόλαος_Χαρκιολάκτ^. "Ερευνες στην αρχιτεκτονική της Ί . Μονής 

Σταυρόνικήτα Άγ."Ορους. Τό καθολικό, Β', σ. 103, 104. "Ερευ­

νες στην αρχιτεκτονική τής Μονής Σταυρόνικήτα. VII. Ό άρσα-

νάς, Γ ' , σ. 81, 82. "Ερευνες στην αρχιτεκτονική Μονής Σταυρο-

νικήτα. 'Ανατολική καί βόρεια πτέρυγα, Ε ' , σ. 99, 100. 

βεανώ_Χατ£ηδάκΓ]. Οι δύΌ όψεις τών βυζαντινών εικόνων, Α', σ. 87,88. 

^yoèHSL^I&tè^illfi· Παρουσίαση τοΟ Ευρετηρίου τών βυζαντινών τοιχο­

γραφιών στην "Ελλάδα, Γ', σ. 83. 

ΐ!ω4Υ.¥Π£_ΧΕ"22^λάκτΐ£. Ή Γέννηση, εικόνα τής Κρητικής Σχολής πρώτης 

μεταβυζαντινής περιόδου, Α', σ. 89-90. 

Γΐι4^Π£«Χ6ΰ22υ^>1Π£-Ζ_§52]ίλειος_ΠεΕδικάτστις. Μελέτη τής στρωματο-

γραφικής δομής τών τοιχογραφιών του καθολικού τής Μονής 'Α­

γίου 'Ιωάννου τοϋ Προδρόμου Σερρών, Β' , σ. 105. 

ÇhxistOEher_Walter. Ή εικονογραφία του Αγίου Γεωργίου μέ τόν δρά­

κοντα, Ε ' , σ..101-102. 

Φίλιππος_ΐΩραιόπουλος. Νέα στοιχεία γιά τήν εξωτερική διαμόρφωση 

τής κόγχης τής Άχειροποιήτου Θεσσαλονίκης, Β', σ. 106, 107. 
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