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Το προ'γραμμα του 5ου Συμποσύου Βυζαυτι,ντίς KOU Μεταβυζαν^νης Αρχαοολογύας 

KOU Τέχνης ει? vat σε γενοχες γραμμές το παρακάτω: 

Ou δυο συνεδρι,άσει,ς της Παρασκευής εοναυ αφυερωμένες σε θέματα της Θεσσα

λονίκης και, της Μακεδονίας γενι,κο'τερα. Το πρωΰ θα παρουσιαστούν ανακοι,νώσει,ς 

yta την τοπογραφύχ και, την αρχι,τεκτονυκη KOU το απόγευμα γι,α δοάφορα ζητήματα 

καο τέλος 6ι5ο γυα την παράγωγη' Kau την κατεργασία των μετάλλων στην μεσauωvu-

κή Θεσσαλονύκη. 

Το πρω'ύ του Σαββάτου eCvau aφuεpωμέvo στην ζωγpaφuκn' με πέντε avaKOuvia^uç 

γua τouχoγpaφuες Kau τέσσεpεuς γua φορητές εuκόvες. Το απόγευμα της u'öuac μέρας 

θα πapoυσuaστoύv εννέα avaκouvώσεuς oχετuκές με την apχuτεκτovuκη, πaλauoχpuστua-

VUKTÎ μεσοβυζαν^νη Kau ο'<|̂ μη. 

Το πρωΰ της KupuaKfa εύvau aφuεpωμέvo σε avaKOUVia^uç γua την apχuτεκτovuκn' 

του Αγύου Όρους. Ou τέσσapεuς δuaλέξεuς του απογεύματος πpuv από το δuάλεuμμa, 

αφορούν σε ζητήματα μεθοδολογύας. Ακολουθούν avaKouvi^uç με θέματα κεpaμεuκn'ς, 

Kau τεχvuκης του γυaλuoύ, δυο γua την εuκovoγpaφύa Kau μιία γua βυζαν^νά χεuρό-

γραφα. 

Όλες ou O V O K O U V Î ^ U Ç , χωρ^ς εξαίρεση, εύvau 6uap^ù*aç ενός τετάρτου της ώ

ρας. Πapaκaλoύvτau ou Kpo^6pou KOU ou oμuλητές va τηρούν αυστηρά τα xpovuKa opua, 

γua την ομαλή εκτέλεση του προγράμματος. 

Στο τέλος κάθε συvεδρuάσεως μπορούν να γύvovτau δuευκpuvuστuκές εpωτησεuς. 

Η γεvuκη συζήτηση θα γύvετau κάθε βράδυ, σύμφωνα με το πρόγραμμα. 





3 

Π Ρ Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α 

Παρασκευή, 7 Ιουνίου 1985 

Πρωινή συνεδρίαση: Αίθουσα διαλέξεων της Εταιρείας Μακεδόνικων Σπουδών 

Προεδρεύουν Μανόλης Χατζηδάκης και Παναγιώτης Βοκοτάπουλος. 

10.30 Έναρξη του Συμποσίου. Εισαγωγή' απο τον Προ'εδρο της ΧΑΕ Χ.Μ.Χατζηδάκη. 

11.00 Νικόλαος Μουτσο'πουλος. Η θέση της α'γνωστης Μονής της Αγίας Ματρώνας 

στην Θεσσαλονίκη. 

11.15 Ευτυχία Κουρκουτίδου-Νικολαΐ'δου. Νέα στοιχεία απο' το Βυζαντινό ναο' 

του Σωτήρα. 

11.30 Θανάσης Παπαζώτος. Αρχαιολογικά'-του ναού του "Σωτηρος" της θεσσαλονίκης. 

11.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

12.15 Χρυσάνθη Μαυροπούλου-Τσιούμη. Ou τοιχογραφίες των Βλαττάδων. Νε'α στοιχεία. 

12.30 Ευτέρπη Μαρκη. Δυο άγνωστα μνημεία της Θεσσαλονίκης. 

12.45 Γιώργος Βελένης. Γύρω απο' ένα κατεστραμμένο Βυζαντινό' κτιίρυο της Θεσσα

λονίκης. 

1.00 Δέσποινα Μαχροπούλου. Ανασκαφή τάφων στην Μονή' Βλαττάδων. 

Απογευματινή συνεδρύαση: Αίθουσα συνεδρίων της Εταιρείας Μακεδόνικων 

Σπουδών. Προεδρεύουν Νικο'λαος Μουτσο'πουλος και Γιώργος Βελένης. 

5.30 'Avvj Κλημαντίδη-Παπαδάμου. Λευκο'ς Πύργος. 

5.45 Χαρίκλεια Σιαζαμιάνη-Στεφάνου. Βυζαντινά ίχνη στο Ρετζίχι Θεσσαλονίκης. 

6.00 Ευτε'ρπη Μαρκη. Ο μεσοβυζαντινο'ς ναο'ς της Πύδνας. 

6.15 Κάτια Λοβέρδου-Τσιγαρίόα. Αρχαιολογικές έρευνες στην Χριστιανική' 

Βεργίνα. 

6.30 Ιωάννης Ταβλάχης. Έρευνες στην περιοχή Βαρβάρας Χαλκιδικής. 

6.45 Θανάσης Παπαζώτος. Βυζαντινά χαι μεταβυζαντινά μνημεία Πιερίας. 

7.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

7.15 Θεοχάρης Παζαράς. Παλαιοχριστιανικοί τάφοι απο τη Βέροια. 

7.30 Καλλιο'πη θεοχαρίδου. Εγκατάσταση βυζαντινού ορυχείου στην Περιστερά 

θεσσαλονίκης. 
7.45 Σωτήρης Κίσσας. Η μεσαιωνική θεσσαλονίκη ως κέντρο μεταλλοτεχνίας. 

8.00 Συζήτηση ως τ ι ς 8.45 y.μ. 



4 

Σάββατο, 8 Ιουνίου 1985 

Πρωΰντί συνεδρύιση. Αίθουσα Συνεδρίων TOS Etotpeuas MaxeöovtxoüV Σπουδών. 

Προεδρεύουν Ν. Nuxovavoç και, Χρ. Τσυοΰμη. 

10.30 Θανάσης Παπαζώτος. Έναε ανώνυμος ζωγράφος του 16ου αιώνα στη Βε'ροια. 

10.145 Μελίτα Εμμανουηλ-Γερου'ση. Ou τοιχογραφιεε του ναού του Αγίου NunoXa'ou 

στον Πυ'ργο Ευβοίας. 

11.00 Γεώργυοε Γούναρης. Ou τοιχογραφίες της "κρύπτης" Μουη'ς Λευμοίνος Λέσβου. 

111lîî Ευθυ'ιαος Ταίγαρίδας. Ou Touxoypaijiu^ç του ναού της Αγίας Παρασκευη'ς στην 
Bç'pqua. 

11.30 Νίκος Αρανδάκης. Ou τouχoγpaφίες του Αγίου NuxoXa'ou στα ̂ ua'Ta. 

11,45 ί ια U ι ρ ιι α 

12.00 Χρυσάνθη Μταλτογιαννη. Ο 1caτρuάpχης των Σε'ρβων IlaCouoç σε εuκόva του Χρι
στού Παντοχράτορα. 

12.15 Λασκαρίνα Μπούρα. Ένα τρίπτυχο με Σιναΰ^κη εuxovoγρaφίa σε uöuun^tf συλ
λογή των Αθηνών. 

12.30 Μαρία Κώνοι ίιντουδάκη-^τρομηλίδου. Πίνακας του Γ.Κλο'ντζα (;) με την ναυμα
χία της Ναυπάκτου. 

12.45 Πavaγuώτης Βοχοτο'πουλος. Κρητική' εuxo'va με παράσταση κηρύγματος. 

Απογευμα^νη' συνεδρίαση. Αίθουσα Συνεδρίων της Eτauρείaς Maκεδovuκώv 

Σπουδών. Προεδρεύουν E U T . Κουρκουτίδου xau Γ. Γούναρης. 

5.30 Χαρά Κωνσταντινίδη. Πaρaτηpη'σεuς σε μοροολογιχά στouχείa των υστεροβυζαντι

νών ναών. 

5.45 Αργύρης Πετρονώτης. Το xυπapuσσu στηv.
-
Eλληvuxη' παράδοση. Βυζαν^νά xau 

vεoελληvuκά λιθανάγλυφα και άλλα δείγματα του στην τε'χνη. 

6.00 Μάριος Μιχαηλίδης-ΑΟηνά Χριστοοίδου. Movaστη'pua πεpuoχη'ς Καρδαμυ'λης, 

καπετάνιος των Τρουπάχηδων - Μούρτζινων. 

6.15 Muχaη
,
λ Avδpuavάxης. 0 ναο'ς της Kouμη'σεως της Θεοτο'χου στην Κυριάννα 

Ρεθύμνου. 

0.30 i ι α λ ε t ιι μ ci 

6.45 Σταύρος Μαμαλούχος. 0 πυλώνας της Μονη'ς Αγ. Ιωάννου του Κυνηγού στον 

Υμηττό'. 

7
.00 Xάpuς Kaλλuγά. Η εκκλησία του Taξuάpχη στον Αρχάγγελο Μονεμβασίας. 

7.15 Ιορδάνης Δημαχο'πουλος. 0 πύργος της Λαχωνικη'ς Πετρίνας. 

7
.30 Χαράλαμπος Μπούρας. Ο Άγιος Νικο'λαος παρά την Λάρυμνα. 

7
·

4
5 Μανο'λης Κορρε'ς. Συμβολή' στη μελε'τη του Xpuστuavuκoύ Παρθενώνος. 

8.00 Συζη'τηση ως τις 8.45 

9.00 Δεξίωση στη Ροτόντα 
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Κυριαχη*, 9 Ιουνίου 1985 

Πρωινή* συνεδρίαση. Αίθουσα Συνεδρίων της Εταιρείας Μαχεδονιχών Σπουδών. 

Προεδρεύουν Α. Τσιτουρίδου χαι Π. Ατζαχά. 

1Ο.30 Παύλος Μυλωνάς. Η Τράπεζα της Μεγίστης Λαύρας. 

10.45 Πλούταρχος Θεοχαρίδης. Παρατηρήσεις στην οικοδομική* ιστορία του περιβο'λου 

Νοντ*ς Ιβη'ρων. 

11.00 Νικο'λαος Χαρκιολάκης. Έρευνες στην αρχιτεκτονική* Μονη'ς Σταυρονικητα. 

Ανατολική και βο'ρεια πτέρυγα. 

11.15 Πλούταρχος θεοχαρίδης. Χαράγματα ίου χρονολογούν τα μολυβδο'φυλλα χάλυψης 

στο καθολικό' της Μονής Σταυρονικητα. 

11.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.45 Μιλτια'δης Πολυβίου. Ένα νε'ο στοιχείο για τον αχριβη προσδιορισμό' του 

ε'τους αυε'γερσης του χαθολιχού Μονής Διονυσίου. 

12.00 Στέργιος Στεφάνου. Οιχοδομιχές φάσεις Μονής Διονυσίου. 

12115 Ιωαχείμ Παπάγγελος. 0 αρχιτεκτονιχο'ς ο'ρος "χορός" χαι ο Άγιος Αθανάσιος 

ο Αθωνίτης. 

12.30 Παντελη'ς Φούντας. Η τυπολογία της πρώτης φάσης του Πρωτάτου. 

12.45 Παύλος Μυλωνάς. Παρατηρη'σεις στο Καθολιχο' των Ιβη'ρων. 

Απογευματινή συνεδρίαση. Αίθουσα Συνεδρίων της Εταιρείας Μαχεδονιχών 

Σπουδών. Προεδρεύουν Ν. Δρανδάχης χαι Χ. Μπούρας. 

5.30 Δημήτρης Τριανταφυλλοπουλος. Βενετοκρατούμενη χαι Τουρχοχρατούμενη Ελλάδα. 

Πολιτιστιχε'ς παραλληλίες χαι αντιθε'σεις. 

5.45 Όλγα Γχράτζιου. Απο' την ιστορία του Βυζαντινού Μουσείου. 

6.00 Άννα Τσιτουρίδου. Ιστοριχε'ς επιγραφές στην εντοίχια ζωγραφιχη' της Ελλάδος. 

6.15 Παναγιώτα Ασημαχοπούλου-Ατζαχά. Οι δωρητε'ς στις αφιερωματιχε'ς επιγραφε'ς 

της ο'ψιμης αρχαιο'τητας. 

6.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

6.45 Μ.Κεσίσογλου-Ε.Μη'ρτσου-Ι.Στρατη'ς. Αναλύσεις βυζαντινών γυαλιών απο' τους 

Φιλίππους. 

7.00 Ναταλία Πούλου-Παπαδημητρίου. Πήλινα λυχνάρια απο* τη Σάμο. 

7.15 Γεώργιος Φιλοθε'ου-Μαρία Μιχαηλίδου. Ναυάγιο βυζαντινού πλοίου με φορτίο 

χεραμειχώυ.χοντά στο Καστελλο'ριζο. 

7.30 Γεώργιος Δημητροχάλλης. Ιδιόρρυθμες βυζαντινές παραστάσεις της ψυχη*ς. 

7.Η5 Joannes Pascal. L'Octateuque du Sérail.Apport de 1* étude du dessin 
sous-jacent des miniatures par les méthodes d'examen infra-rouges. 

8.00 Christopher Walter.H εικονογραφία του Αγίου Γεωργίου με τον δράχοντα. 

8.15 Συζή*τηση. 

8.Η5 Μανόλης Χατζηδάχης. Συμπεράσματα από* το Συμπόσιο. 





Μιχ. Γ. Ανδριανάκης. 

Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΣΤΗΝ ΚΥΡΙΑΝΝΑ ΡΕΘΥΜΝΟΥ. 
ι
 r 

Ο διπλός ναός της Παναγίας και της Αγίας Παρασκευής στην Κυριάννα Ρε

θύμνου σχηματίζει, ένα ιδιόρυθμο σύμπλεγμα, ενοποιημένο από τα αρχιτεκτο

νικά στοιχεία επεμβάσεων της όψιμης Ενετοκρατίας και τα νεώτερα ασβεστο-

κονιάματα. 0 ναός της Παναγίας, όπως μας είναι γνωστός από την κάτοψη 

του G.Gerola (Monumenti, 11,211,σχ. 198) που αναδημοσιεύεται από τον Α.Κ. 

Ορλάνδο (ΑΒΜΕ, τ.Α'(1935), σελ. 114), κατατάσσεται στην κατηγορία των μο-

νόκλιτων τρίκογχων, οι οποίοι εμφανίζονται στην περιοχή των Χανιών κατά 

τις αρχές του 17ου αιώνα κυρίως ως καθολικά Μονών, με την ιδιορυθμία ότι 

εδώ οι κόγχες είναι ορθογώνιες εξωτερικά. 

Προσεκτική παρατήρηση του μνημείου μας οδήγησε σε μερικά συμπεράσματα 

ως προς την αρχική του μορφή και τις μεταγενέστερες επεμβάσεις. Αρχικό 

κτίσμα είναι το ανατολικό τμήμα του ναού της Παναγίας, το οποίο ανήκε στον 

αρχιτεκτονικό τύπο του ελεύθερου, ισοσκελούς σταυρού με τρούλο. Στη βόρεια 

κεραία διαγράφεται η καμπύλη από τα διπλά τυφλά αψιδώματα, ενώ στη νότια 

διακρίνονται καθαρά ολόκληρα τμήματα τους στο σημείο της ενώσεως με το 

παρεκκλήσι της Αγίας Παρασκευής. Μικρότερα διακοσμητικά τυφλά αψιδώματα 

διακρίνονται εξωτερικά στη δυτική όψη της βόρειας και νότιας κεραίας. Από 

την αρχική στέγαση διατηρείται μέρος στη νότια και δυτική και, πιθανώτατα, 

στην ανατολική κεραία. Η προσθήκη κατ'επέκταση της νότιας κεραίας του σε 

σχήμα ανεστραμμένου Τ παρεκκλησίου της Αγίας Παρασκευής είναι ορατή εξω

τερικά και εσωτερικά. 

Τα λίγα στοιχεία τα οποία διασώζονται από τον αρχικό ναό, αν και δε 

δίδουν ολοκληρωμένη εικόνα,εντούτοις βοηθούν να τον συνδέσουμε με τα πα

λιότερα δείγματα μιας ενδιαφέρουσας ομάδας κρητικών ναών. Πρόκειται για 

τα κτίσματα του Ιωάννη του Ξένου στις πρώτες δεκαετίες του 11ου αιώνα και 

κυρίως το περίφημο καθολικό της Μονής Μυριοκεφάλων και το ναό του Αγίου 

Παύλου στον "Οπίσω Αιγιαλόν", κοντά στην Αγία Ρούμελη των Σφακιών, με 

τους οποίους παρουσιάζει αναλογίες ο ναός της Κυριάννας. Η Διαθήκη εξάλλου 

του Ξένου αναφέρει ρητά την οικοδόμηση ναού του Αγίου Γεωργίου ''πλησίον 

του χωρίου της Πηγής'', το οποίο απέχει ελάχιστα από την Κυριάννα. Τέλος 

το ίδιο το όνομα του χωριού είναι πιο λογικό ότι προέρχεται από το λαϊκό 

τύπο του ονόματος του οσίου "Κυρ-Γιάννης'', όπως συμβαίνει με ναούς και 

χωριά της περιοχής Χανίων, παρά από το όνομα κάποιας "Κυρίας Άννας". 

Για τους λόγους που προαναφέραμε, θεωρούμε ως πιθανώτερη εκδοχή την ταύ

τιση του κτίσματος, που αναφέρεται στη Διαθήκη του Ξένου με το ναό της Πα

ναγίας, παρά με εκείνο του Αγίου Δημητρίου στο ομώνυμο, επίσης κοντινό με 

την Πηγή. χωριό (Γ. Β.Αντουράκης). Ο ναός του Αγίου Δημητρίου είναι περισ

σότερο σύνθετη και πολυτελής κατασκευή, δυσανάλογη με τις δυνατότητες του 

οσίου, πριν από το καρποφόρο ταξίδι του στην Κωνσταντινούπολη, του οποίου 

οι συνέπειες είναι ορατές, αν συγκρίνουμε ένα άλλο κτίσμα του Ξένου, το 
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μεγάλο ναό του Αλικιανού με τους ναούς των Μυριοκεφάλων και της Κυριάννας. 

Στα τέλη της Ενετοκρατίας ο ερειπωμένος τότε ναός φαίνεται ότι ουσια

στικά ανακατασκευάζεται και μετατρέπεται σε μονόχωρο τρίκογχο με επιμήκη 

τη- δυτική του κεραία και με την προσθήκη του ναού της Αγίας Παρασκευής 

στη νότια πλευρά του. Η βόρεια κεραία μετατρέπεται κανονικά σε κόγχη, i 

ανατολική παρέμεινε όπως είχε και η νότια με τη βοήθεια κάποιων υποτυπω

δών ημιχωνίων, μετατρέπεται σε ατελή κόγχη, ενώ κατασκευάζεται νέος τρού

λος και κόγχη ιερού. Η προτίμηση του νέου αυτού αρχιτεκτονικού τύπου γί

νεται από επίδραση των ανάλογων παραδειγμάτων, που συνηθίζονται την εποχή 

αυτή στην περιοχή των Χανίων, με πρώτο παράδειγμα, όπως δείξαμε, το χρο-

νολογούμενο στα 1613 ναό της Παναγίας στα Τσικαλαριά (βλ. υπό εκτύπωση 

Πεπραγμένα Ε'Κρητολογικού Συνεδρίου). Η από λαΕευτό πωρόλιθο πρόσοψη του 

ναού περιέχει όλα εκείνα τα αρχιτεκτονικά στοιχεία που συναντούμε σε ανά

λογους ναούς της Κρήτης αυτήν την εποχή. Η βαρύτητα ωστόσο των αναλογιών, 

που σχετίζεται εν μέρει με τις δεσμεύσεις από το προϋπάρχον κτίσμα, η Λ Ο -

ρερμηνεία στη χρήση των αρχιτεκτονικών στοιχείων και το γεγονός της κατά

κτησης της περιοχής από τους Τούρκους, αποτελούν στοιχεία τα οποία περιο

ρίζουν το χρόνο των επεμβάσεων στα λίγο πριν από το 1645 χρόνια και δίδουν 

στο μνημείο το ρόλο ενός από τα πιο πρώιμα δείγματα της τοπικής λαϊκής 

αρχιτεκτονικής, όπως διαμορφώθηκε από τις επιδράσεις του Βενετσιάνικου Ηαν-

νιερισμού και επεκράτησε στα επόμενα χρόνια. 
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Π. ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ - ΑΤΖΑΚΑ 

ΟΙ ΔΩΡΗΤΕΣ ΣΤΙΣ ΑΦΙΕΡΩΜΑΤΙΚΕΣ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΤΗΣ ΟΨΙΜΗΣ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑΣ 

Η συγκέντρωση και η μελέτη των αφιερωματικών επιγραφών της όψιμης 

αρχαιότητας οδηγεί σε ενδιαφέρουσες παρατήρησε ις,σχετικές όχι μόνο με 

τους τρόπους που γίνονταν οι δωρεές και τους διάφορους λεκτικούς τύπους 

με τους οποίους εκφραζόταν το περιεχόμενο τους, αλλά και με την κοινωνι

κή και οικονομική διάρθρωση της εποχής. 

Τα αξιόλογα αυτά επιγραφικά τεκμήρια έχουν διασωθεί σε μεγάλο αριθ

μό, αντίθετα με τα έργα που περιγράφουν τα κείμενα τους,από ταοποία πο

λύ συχνά κανένα ίχνος δεν υπάρχει πια. 

Στις αφιερωματικές επιγραφές πρωτεύοντα ρόλο παίζουν οι δωρητές, τα 

πρόσωπα δηλ. που δαπάνησαν τα χρήματα για να πραγματοποιηθεί το συγκε

κριμένο έργο. Όταν οι δωρητές καλύπτονται πίσω απο τη γνωστή συνειδητή 

χριστιανική ανωνυμία ("ων ο θεός οίδεν τά ονόματα" και άλλοι παρόμοιοι 

τύποι),οι επιγραφές δε μας παρέχουν περισσότερα στοιχεία γι αυτούς.Όταν 

όμως οι αφιεοώσεις γίνονται επώνυμα, τότε δίνεται η δυνατότητα γ ια παρατ 

τηρήσεις που οδηγούν στη συγκρότηση του κοινωνικού, θα λέγαμε, πορτραί

του των δωρητών και της οικονομικής τους επιφάνειας. Το επάγγελμα, που 

συχνά συνοδεύει το όνομα
?
και οι ενδεχόμενοι τίτλοι ευγενείας, σε συνδυ

ασμό με την έκταση και το είδος της δωρεάς, είναι τα κυριότερα στοιχεία 

που παρέχουν οι επώνυμες αυτές αφιερωματικές επιγραφές. 

Τα συμπεράσματα αφορούν τόσο στην εκκλησιαστική όσο και στην κοσμι

κή ιεραρχία. Και στις δύο περιπτώσεις διαπιστώνεται μια πυραμιδωτή δια

στρωμάτωση απο τις ανώτερες προς τις κατώτερες τάξεις. Στον εκκλησιαστι

κό κόσμο την κορυφή κατέχει συνήθως ο επίσκοπος, που συχνά εμφανίζεται 

ως συντονιστής στην εκτέλεση έργων και σπανιότερα ως δωρητής ο ίδιος,ε

νώ απο τα μέλη του κατώτερου κλήρου (πρεσβυτέρους,διακόνους, αναγνώστες 

κ.α),καθώς και απο μοναχούς, προέρχεται μεγάλος αριθμός δωρητών' με τη 

"σπουδή" τη φροντίδα δηλ. αυτών των τελευταίων,υλοποιούνται πολλές απο 

τις εργασίες που αναφέρονται στις αφιερωματικές επιγραφές. 

Περισσότερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η κοινωνική διαστρωμάτωση στους 

κοσμικούς δωρητές. Ευγενείς,ανώτεροι διοικητικοί υπάλληλοι και πλούσιοι 

επαγγελματίες, διανοούμενοι,έμποροι,ναύκληροι,γυναίκες υψηλών κοινωνι

κών τάΕεων αλλά και γυναίκες επαγγελματίες γίνονται γνωστοί μέσα απο τα 
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κεύμενα των αφιερωματικών επιγραφών ως οικονομικοί χορηγοί εκκλησιαστι

κών και άλλων δημόσιας χρήσης οικοδομημάτων,καθώς και επιμέρους διακο

σμητικών εργασιών. 

Οι αφιέρωσε ις,ωστόσο, δεν ήταν αποκλειστικό προνόμιο των υψηλών 

κοινωνικών τάξεων. Ένα πλήθος δωρητών χωρίς ενδείξεις προέλευσης τους 

απο ιδιαίτερα υψηλές κοινωνικά και εύπορες τάξεις εμφανίζονται στις αφιε

ρωματικές επιγραφές. Οι δωρεές των ανθρώπων αυτών ήταν,όπως είναι φυ

σικό, ανάλογες με τις μικρές οικονομικές τους δυνατότητες" υπάρχουν ό

μως και περιπτώσεις μεγαλύτερων απο μέρους τους δωρεών,πουπετυχαίνονται 

με τη συλλογική συμβολή πολλών συγχρόνως προσώπων. 

Ξεχωριστό,τέλος, ενδιαφέρον παρουσιάζει μια ομάδα ψηφιδωτών επιγρα

φών, στις οποίες δηλώνεται η συγκεκριμένη υλική προσφορά των δωρητών,με 

την αναφορά είτε της έκτασης του δαπέδου που ανέλαβαν να στρώσουν με 

ψηφιδωτό ή του χρηματικού ποσού που δαπάνησαν. 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΒΕΛΕΝΗΣ 

ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΕΝΑ ΚΑΤΕΣΤΡΑΜΜΕΝΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΚΤΙΡΙΟ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Στο ανατολικό τμήμα της θεσσαλονίκης σώ

ζονταν παλιότερα (τουλάχιστο ως το 1918) βυ

ζαντινά ερείπια, τα οποία, σύμφωνα με την προ

φορική παράδοση, ανήκαν σε ναό που ήταν αφιε

ρωμένος στη μνήμη του Αγίου Νικολάου του επι

λεγομένου "το Γλυκύ Νερό (;)". 

Το μνημείο πρωτοπαρουσιάστηκε από τον 0. 

Tafrali (Topographie de Thessalonique, Paris 

1913, p. 190,-pi. xxix, 2) και έκτοτε δεν έ

χει προσδιοριστεί η ακριβής του θέση. Στην α

νακοίνωση αυτή τεκμηριώνεται η τοπογραφική ταύ

τιση του μνημείου, με βάση παλιές δημοσιευμέ

νες και αδημοσίευτες φωτογραφίες, προσδιορί -

ζεται η πιθανότερη χρήση, σκιαγραφείται το ι

στορικό του πλαίσιο και επιχειρείται μία στε

νότερη χρονολόγηση μέσα στην ύστερη βυζαντινή 

περίοδο. 

Η αρχιτεκτονική ανάλυση οδηγεί στην άπο

ψη πως τα ερείπια του κατεστραμμένου βυζαντι

νού κτιρίου δεν ανήκαν σε ναό αλλά σε πρόπυλο· 

μοναστηριού της εποχής των Παλαιολόγων που υ

πήρχε νοτιότερα της εκκλησίας του Αγίου Νικο

λάου Ορφανού, στη διασταύρωση των οδών Αθηνάς 

και Αποστόλου Παύλου (βλ. παράπλευρο σχέδοο, 

θέση Α). 
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Π. Λ. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ 

ΚΡΗΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΚΗΡΥΓΜΑΤΟΣ 

Παρουσιάζεται μιά κρητική εικόνα με την σπάνια παράσταση του 

εσωτερικού μιας ορθόδοξης εκκλησίας, δπου γίνεται κήρυγμα. Ιδιαίτε

ρο ενδιαφέρον παρουσιάζει τό ξυλόγλυπτο καί επίχρυσο τέμπλο, πού 

Εχει αποδοθεί μέ μεγάλη ακρίβεια. Οι δεσποτικές εΙκόνες παριστάνουν 

τόν Χριστό στον τύπο του Μεγάλου Άρχιερέως, την Θεοτόκο 'Οδηγήτρια, 

τόν πτερωτό Πρόδρομο, έναν £νθρονο ιεράρχη, πού μπορεί νά ταυτισθεί 

μέ τόν "Αγιο Νικόλαο, καί έναν ασκητή -πιθανώς τόν άγιο *Αντώνιο-. 

Στά βημόθυρα της προθέσεως εικονίζονται μορφές της Παλαιάς Διαθήκης. 

Στό έπιστύλιο 19 εικόνες του δεσποτικοί; καί του θεομητορικού κύκλου 

στέφονται από ημικυκλικές κόγχες μέ αχιβάδες. Ψηλότερα μεγάλος σταυ

ρός πλαισιώνεται άπό τά λυπηρά. Μακρόστενες εικόνες του Μυστικού 

Δείπνου καί του Επιταφίου Θρήνου είναι τοποθετημένες πάνω άπό τήν 

'Ωραία Πύλη καί τήν θύρα της προθέσεως. Στό επάνω μέρος της παραστά

σεως επιφαίνονταιπάνω σέ σύννεφα 6 Χριστός, άγγελοι, ένας προφήτης 

καί δύο Ιεράρχες. Χαμηλά εικονίζονται σέ ιδιαίτερο διάχωρο αμαρτω

λοί, πού παιδεύονται σαήν Γέεννα του πυρός. 

Ή εικόνα τοποθετείται στον δψιμο 16ο αί. καί γίνεται προσπά

θεια αποδόσεως της σέ επώνυμο καλλιτέχνη της εποχής. 

( Ή μελέτη έχει δοθεί γιά δημοσίευση στον Ι2ο τόμο του ΔΧΑΕ). 
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ΟΛΓΑ ΓΚΡΑΤΖΙΟΥ 

ΑΠΟ ΤΗΝ ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 

Η ιστορία του Βυζαντινού Μουσείου δεν αρχίζει πραγματικά με 

την ίδρυση του, το 19Μ, αλλά, όπως είναι γνωστό, αρκετά χρό

νια νωρίτερα, με την ίδρυση της Χριστιανικής Αρχαιολογικής 

Εταιρείας, το Δεκέμβριο του 1884. Από* τους πρώτους στόχους 

της Εταιρείας ήταν η ίδρυση Μουσείου της Χριστιανικής Αρχαιο

λογίας και Τέχνης. Η πλούσια συλλογή της ΧΑΕ, που καταρτίστη

κε κυρίως χάρη στο ζήλο του Λαμπάκη, ενσωματώθηκε το 1923 στο 

Βυζαντινό Μουσείο. 0 χαρακτήρας που είχε η Συλλογή αυτή απο

τελεί επομένως ένα σημαντικό κεφάλαιο από την ιστορία του 

Βυζαντινού Μουσείου. 

Η αντίληψη του Λαμπάκη για το χαρακτήρα του Μουσείου της ΧΑΕ 

και για τους στόχους του φανερώνεται τόσο στα γραπτά του όσο 

και στην ίδια τη συλλογή: διαπνέεται από έναν όψιμο ρομαντι

σμό προσανατολισμένο κυρίως προς τη ζωή της εκκλησίας. Δια

φορετική -θεώρηση για τη σημασία της σπουδής του μεσαίωνα και 

της προστασίας των μνημείων του, επομένως και για το χαρακτή

ρα του Μουσείου του, είχαν οι δύο πρωτεργάτες της ίδρυσης του 

Βυζαντινού Μουσείου, ο πρώτος έφορος βυζαντινών αρχαιοτήτων, 

Αδαμάντιος Αδαμαντίου,και ο Γενικός Επιθεωρητής Αρχαιοτήτων, 

Παναγιώτης Καββαδίας. Βρίσκονται κοντύτερα στη γραμμή του 

Παπαρρηγόπουλου, που επέμεινε στη σημασία του μεσαιωνικού 

ελληνισμού για την επιβίωση του έθνους.Από την άλλη μεριά 

την εποχή της ίδρυσης του Μουσείου οι Βυζαντινές Σπουδές εί

χαν οργανωθεί σε ξεχωριστή επιστήμη και ο Αδαμαντίου, που ήρθε 

από το κέντρο τους, το Παρίσι, έχει μιαν επιστημονική αντι

μετώπιση του έργου του Μουσείου. 

Η συγχώνευση των συλλογών της ΧΑΕ και του Βυζαντινού Μουσείου, 

το 1923, συμπίπτει με την αλλαγή στη Διεύθυνση του. 0 Γεώργιος 

Σωτηρίου οργανώνει την πρώτη κοινή έκθεση των δύο συλλογών 

στο ισόγειο της Ακαδημίας. Με την ταξινόμηση του υλικού σε 

επιστημονική βάση και με την εισήγηση ενός τρόπου έκθεσης του 

γίνεται ο ουσιαστικός οργανωτής του.. 
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ Γ.ΓΟΥΝΑΡΗΣ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ "ΚΡΥΠΤΗ!" ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ 

ΤΗΣ Μ.ΛΕΙΜΩΝΟΣ ΛΕΣΒΟΥ 

Οι υπό εξέταση τοιχογραφίες,που αποκαλύφτηκαν και καθαρίστηκαν έδω 

και δεκαπέντε χρόνια,κόσμουν τον ανατολικό' και βόρειο τοίχο της λεγό-

μενης "κρύπτης" του* καθολικού,η οποία στην ουσία δεν ε ίναι τίποτε άλ

λο άπο' το παρεκκλήσιο του αγ. Ιωάννου του Ιίροδρο'μου του αρχικού ναού. 

Σύγχρονες τοιχογραφίες έχουν αποκαλυφθεί και στον ημικύλινδρο της κεν

τρικής κο'γχης και ύπα'ρχουν βάσιμες ελπίδες ότι υπάρχουν καί στο' χώρο 

της Προ'θεσης. 

Ή ε'πικοινωνία του Ίερου Βήματος με' την"κρύπτη" γίνεται από ένα μι

κρών διαστάσεων έρμάριο-θυρα,ένω άλλη,επίσης μικρή,θύρα ανοίχτηκε στο'ν 

ανατολικό τοίχο κατά τ ι ς επισκευε'ς τοΰ" 1971.Δυτικά ό χώρος ε ίναι κλει

σμένος με' συνεχή τοίχο. 

*Η διατήρηση των σωζομε'νων τοιχογραφιών είναι άριστη,παρόλο πού επά

νω τους είχε ακουμπήσει τοίχος γιά τη στήριξη του πατώματος του πατα

ριού της κρύπτης(1795).Βλάβη έχουν υποστεί οι παραστάσεις πού βρίσκον

ται στο' ανώτατο καί στο' νο'τιο τμήμα του* ανατολικού καθώς καί στο' ανα

τολικό του βο'ρειου τοίχου. 

Περίεργο είναι το' εικονογραφικό* προ'γραμμα πού ακολούθησε ο ζωγράφος, 

ιδίως στο'ν ανατολικό' τοίχο,όπου στο τεταρτοσφαίριο εικονίζεται ο Χρι-

στο'ς Σωτηρ.Κάτω,στον ημικύλινδρο,αριστερά καί δεξιά απο' ενα μικρό' πα

ράθυρο, οι διάκονοι άγιοι "Αβιβος καί Λαυρε'ντιος,ενώ δύο ιεράρχες,οι 

άγιος Ιωάννης ο Νηστευτης καί άγιος Διονύσιος ο Αρεοπαγίτης στραμμέ

νοι προ'ς το κέντρο καί με' ανοιχτά ειλητάρια στά χέρια,βρίσκονται στίς 

παρειές εξω άπο τη'ν κόγχη. Άπό την επιγραφή πού υπήρχε αριστερά καί 

δεξιά άπό τη γένεση τοΰ τεταρτοσφαιρίου σώζεται μόνο το αριστερό τμή

μα πού αναφέρε ι"...ΙΕΡΑΝ ΤΟΥ ΠΡ00ΩΠ0Υ COY ΒΛΕΠΩΝ". 

Στην άμε'σως ανώτερη ζώνη τοΰ" ίδιου τοίχου εικονίζεται η παράσταση 

του Ιακώβ πού ευλογεί τους δώδεκα υιούς του καί πιο πάνω αριστερά, 

δίπλα άπό ένα κυκλικό παράθυρο,η Βρεφοκτονία,πού πιθανόν νά συνεχι

ζόταν καί στο υπόλοιπο τμήμα δεξιά.Κάτω άπό την κόγχη υπάρχει διακο

σμητική ταινία μέ άνθικό κόσμημα καί ποδε'α. 

Στη' μικρή κόγχη του βόρειου τοίχου εικονίζεται μέσα σέ σαρκοφάγο ο 

Χριστός σέ "Ακρα Ταπείνωση.Στο μέτωπο της κόγχης άπό αριστερά προς τά 

δεξιά σέ μετάλλια παριστάνονται οι άγ.Φωκάς,Αυτόνομος καί Ευμένιος 

Γορτύνης.Πιό πάνω η μισοκαταστραμμένη παράσταση του Χρίστου με δυο 
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μαθητε'ς που συνομιλουν,ενω δεξιά υπάρχει κάποιο οικοδόμημα.Πρόκειται 

για την ίστο'ρηση του πέμπτου εωθινοϋ εύαγγελίου(συνάντηση του Χρίστου 

με' τον Λουκά και Κλεόπα). Αριστερά από την κόγχη ε ικονίζεται ό όσιος 

Δανιήλ 6 στυλίτης. 

0 διάκοσμος του παρεκκλησίου του καθολικού της Μ.Λειμωνος πρε'πει 

νά σχετίζεται με τ ι ς οικοδομικε'ς δραστηριότητες του κτίτορα της Μονη*ς 

Αγ. Ιγνατίου,ό οποίος τον μικρό ναό των Ταξιαρχών τον όποιο κληρονό

μησε από τον πάτερα του,"εκ θεμελίων εξ ιδίων αναλωμάτων ανήγειρε" και 

του αφιε'ρωσε " χωράφια και δε'νδρα,καί κελλία έκτισε".Οι δραστηριότητες 

του αυτές πρέπει νά τοποθετηθούν ανάμεσα στό 1527 και το 1567. 
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ΙΟΡΔΑΝΗΣ ΔΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ 

Ο ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΟΣ ΠΥΡΓΟΣ ΤΗΣ ΛΑΚΩΝΙΚΗΣ ΠΕΤΡΙΝΑΣ 

Ή Κώμης "Εκφρασις τοϋ συνδεομένου προς τους Παλαιολόγους "νομοφύλακος 'Ιωάν

νου διακόνου τοϋ Ευγενικού" έχει συνταχθεί, ίσως στό β'τέταρ. τοϋ 15ου αι., 

μετά άπό επιτόπια επίσκεψη και μέ αφορμή τήν ανάληψη θέσεως ή καί παροχή δι

καιωμάτων άμεσα ή έμμεσα σχετιζομένων μέ τή Λακωνική Πέτρινα, τή "χρηστή κώ-

μη'Ότήν όποια καί αναφέρεται.Παρά τή σημασία τοϋ κειμένου γιά τήν ανασύνθεση 

της είκόνας 'ενός υστεροβυζαντινού χωριού ή τήν ιστορική γεωγραφία καί μνη

μειακή τοπογραφία της περιοχής του, ή "Εκφρασις δέν είχε απασχολήσει τήν έ

ρευνα. Σ'αυτήν περιέχεται πάντως καί ή αρχαιότερη μνεία ενός κοινοτικού πύρ

γου, π^ύ βρισκόταν επάνω σέ λόφο, στό μέσον τού χωριού, καί είχε κτισθεί άπό 

τους κατοίκους,οι όποιοι μάλιστα τόν είχαν ήδη χρησιμοποιήσει γιά τήν άντί-

μετώπυη επιδρομέων άπό γειτονική περιοχή. 

Στά 1554, ή Πέτρινα εμφανίζεται στό χάρτη τού Agnese (Petina), ένώ ό Άμβρ. 

Φραντζής καταχωρεί τρείς πύργους στον προεπαναστατικό οικισμό, στον κατάλογο 

των πύργων των Τουρκαλβανών της Μπαρδούνιας, πού είχαν εγκατασταθεί εκεί άπό 

τό 1715 γιά νά τήν εγκαταλείψουν πανικόβλητοι στις πρώτες ημέρες τού 'Αγώνα. 

Στά 1892,0 Κ. Νεστορίδης,στήν πρώτη έκδοση της 'Εκφράσεως, σημειώνει, μέ τήν 

ίδια όμως ανακρίβεια,τήν ύπαρξη θεμελίων, δήθεν, τοϋ πύργου μέσα στό χωριό. 

"Ομως, στή σημερινή Πέτρινα, δ μοναδικός πύργος πού εξακολουθεί νά υφίσταται, 

καί μάλιστα άθικτος σχεδόν καί ακέραιος, είναι ακριβώς ό Παλαιολόγειος πύργος 

της. 'Υψώνεται επιβλητικότατος μέσα σέ μεγάλη αυλή,πάνω στην δδ. Θαλή Κουτού-

πη (βλ. τοπογρ., άρ. 1), προς Ν της κεντρικής πλατείας (άρ. 8). Ή θέση του 

πάνω σ'έναν άπό τους λόφους της Πετρίνας, σέ συνδυασμό προς τήν Παναγίτσα,τήν 

παλιότερη εκκλησία τού χωριού, πολύ χαμηλότερα (άρ. 2), ένα δρομικό κτίσμα στε

γασμένο μέ οξυκόρυφη καμάρα ενισχυμένη μέ σφενδόνιο,πού πρέπει νά ταυτισθεί μέ 

μιά άπό τις τρείς εκκλησίες πού μνημονεύει δ Ευγενικός, προσδιορίζει τή θέση 

καί τή σημαντική έκταση πού κάλυπτε ή υστεροβυζαντινή Πέτρινα. 

Τό κτήριο, μοναδικό είδος πύργου της εποχής, παρουσιάζει συγκεκριμένες όμοιότη-
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τες προς τά αρχοντικά καί σπίτια τοϋ Μυστρά, καθώς όμως και προς έναν τύπο πύρ

γων τοϋ τουρκοκρατούμενου Μοριά,ή ύπαρξη και. διάδοση των όποιων μαρτυρεΐται άπό 

τό 1671. Πρόκειται γιά άνωγοκάτωγο,πλατυμέτωπο κτίσμα, τοϋ τύπου Β πού διακρί

νει δ 'Ορλάνδος στο Μυστρά, έξ. διαστ. 6 Χ 14 μ.καί ύψους 10 μ., περίπου,μέ κα-

μαροσκέπαστο Ισόγειο, μέ δύο τοξωτά ανοίγματα στή βόρεια πλευρά, καί μεγάλη αί

θουσα (τρίκλινος) στον όροφο,μέ δυό άντικρυστά θυρώματα εισόδου καί επτά συνο

λικά παράθυρα. Σέ επαφή προς τή νότια πλευρά του, υφίσταται καί δεύτερο όρθογώ-

νικδ κτίσμα, λίγο στενότερο, μέ καμαροσκέπαστο ισόγειο καί αρχικό όροφο, τό ό

ποιο όμως φαίνεται μάλλον νά αποτελεί, μαζί μέ τήν έξ.σκάλα του καί ένα ημικυ

κλικό "κλουβί", μεταγενέστερη προσθήκη. Οι τοίχοι είναι κτισμένοι μέ αργούς λί

θους καί πήλινα όστρακα καί μόνον στις γωνίες υπάρχουν λαξευτοί γωνιόλιθοι. "Ο

λα τά ανοίγματα είναι τοξωτά,μέ όρθογωνικά όμως πλαίσια,πάνω άπό τό άνώφλι των 

όποιων εκτείνεται ανακουφιστικό ημικυκλικό τόξο, άπό εναλλάξ αψιδόλιθους καί 

πλίνθους, τριγυρισμένο άπό λεπτή ταινία τούβλων. Στά στηθαία των παραθύρων, κα

θώς καί στην όρθογωνική καταχύστρα,πάνω καί πλάγια στό θύρωμα της βόρειας πλευ

ράς, προεξέχουν ζεύγη μεγάλων πέτρινων φουρουσιών,ειδικού προορισμού. Ή προσπε'-

λαση, κατευθείαν στον όροφο,γινόταν μέ αιρετή σκάλα ή μέ συνδυασμό κτιστής σκά

λας, σέ απόσταση, καί αιρετού σανιδώματος. 'Εκατέρωθεν των παραστάδων της εισό

δου στον δροφο, εκεί ακριβώς όπου σέ κτήρια του Μυστρά υπήρχαν πλίνθινοι σταυ

ροί μέσα σέ πλαίσιο άπό τούβλα, εδώ έχουν έντοιχισθεϊ άποτμήματα επιτύμβιων μάλ

λον στ»|^ών, μέσα σέ πλαίσιο,μέ παραστάσεις ανδρικής καί γυναικείας μορφής,αντί

στοιχα,πού πρέπει νά προέρ

χονται άπό τό κοντινό Γύ

θειο, τήν παράκτια εκείνη 

περιοχή γιά τήν όποια ό Ευ

γενικός αναφέρει " τείχους 

ίχνη καί πύργων καί θεάτρου 

καί οικημάτων αρχαιοτάτων 

καί αγαλμάτων λείψανα ". 
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ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗ 

ΙΔΙΟΡΡΪΘΜΕΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΙΙ,,ΡΑΣΤΛΣΕΙΣ ΤΗΣ ΨΥΧΗΣ 

Μιά άπδ τίς ασυνήθιστες παραστάσεις τής ανθρώπινης ψυχής κατά τήν 

αρχαιότητα, ήταν ή ανθρώπινη κεφαλή (ΒΕΤΗΕ, NICOLE, RAOERMACHER, WASER), που b 

GEORG WEICKER ονόμασε KOPFSEELE. "Ας σημειωθή οτι ή λέξη κεφαλή ορισμένες φο

ρές είναι συνώνυμη τοΰ ψυχή (Ίλιάς,Α',3 - Ίλιάς,Λ',54-55) » ενώ ή κεφαλή εθε

ωρείτο έδρα τής ψυχής Ι 'Ορφικοί, Πυθαγδριοι, Πλάτων, Πολεμώ ν, Ηράκλειτος ο Νεώ

τερος, Αρτεμίδωρος κ.λπ.). Τήν απόλυτη ταύτιση τής ψυχής καί της κεφαλής, βρί

σκουμε σε πολλές παραστάσεις τής δυτικής μεσαιωνικής τέχνης, όπως π.χ. στους 

καθεδρικούς ναούς τής Άμιένης καί τής FIDENZA, καί σέ εικονίδιο τοΟ VICH (;) 

τής Ισπανίας. Τέτοιες ψυχές-κεφαλές, καί μάλιστα φτερωτές, βρίσκουμε καί στην 

Αναγεννησιακή Τέχνη,πού κατά τόν WEICKER συνδέονται μέ τά GEFLÜGELTEN BHGELö-

KÖPFE DER CHRISTLICHEN KUNST. 

Την έννοια τής ψυχής-κεφαλής πού λανθάνει σέ απόκρυφα κείμενα (Πα-

ράδοσις Πιλάτου), αλλά καί νεώτερα κείμενα (.Ρίμα θρηνητική τοϋ Ιωάννου Πικα-

τδρου), βρίσκουμε στην Βυζαντινή Τέχνη κυρίως από τόν ΙΑ' αιώνα, αν καί φαίνε

ται γνωστή δύο αίωνες νωρίτερα. Παραστάσεις τής ψυχής-κεφαλής έχουμε σέ χειρδ-

φα ( PARIöINUS GKAECUÙ 7^, Κωδιξ Ιωάννου τής Κλίμακος Βατικβνής Βιβλιοθήκης, 

Τετραευαγγέλιο τοΰ Τσάρου Ίβάν-Αλεξάνδρου, Κωδιξ k6j> Μονής Ιβήρων), μωσαΓ-

κά (TORCELLO), φορητές εικόνες (Σινά) καί τοιχογραφίες ("Αγιος Γεώργιος Κουβα-

pS,Επισκοπή Μάνης,"Αη-Στράτηγος ΜπουλαριΚν). 

Οι βυζαντινές ψυχές-κεφαλές δέν πρέπει νά συγχέονται μέ παραστάσεις 

κολαζομένων, πού συχνά δείχνονται μισοβυθισμένοι στην φωτιά μέχρι τδ στήθος η 

τό λαιμό,όπως π.χ. στδ TORCELLO καί τήν Παναγία τήν Μαυριώτισσα τής Καστοριάς. 

0Î παραστάσεις αυτές, ουσιαστικά εικονογραφούν απόκρυφα κείμενα ( ΆποκάΛυψις 

Παύλου, Άποκάλυψις Θεοτόκου). 
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ΝΙΚΟΥ Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΑ ΝΕΙΑΤΑ. 

Μέσα στό κεφαλοχώρι Νειάτα τής 'Επιδαύρου Λιμηράς (Λακωνίας) σώ

ζεται 6 μονοκάμαρος να'ίσκος τοο 'Αγίου Νικολάου, διαστ. 5,50X2,65, μέ 

αψίδα ήμικυλινδρική. Τό μνημείο, άσβεστωμένο απέξω, παρουσιάζει δύο οί-

κοδομικές φάσεις. Στην παλιότερη ή τοιχοδομία, αρκετά κανονική άπό ήμί-

εργους λίθους, ποικίλλεται μέ αραιά κεραμοπλαστικά κοσμήματα. Στον Α. 

καί Δ τοίχο διακρίνονται οι άετωματώδεις απολήξεις του αρχικού κτηρίου, 

τοΰ οποίου τό χτίσιμο ίσως δέν ολοκληρώθηκε. Ή φάση αυτή επιτρέπεται 

ν'άναχθεϊ στό α' μισό τοΰ 13ου αίώνα. 'Αργότερα, μέσα στή βυζαντινή επο

χή, οι τοίχοι υψώθηκαν καί δ ναός καλύφθηκε μέ ήμικυλινδρικό θόλο. 

'Εσωτερικά ήταν κατάγραφος. Χαμηλά όμως οι τοιχογραφίες άσβεστώ-

θηκαν καί όσες έμειναν ακάλυπτες έχουν πολλές φθορές. 

Στην καμάρα τοΰ Ε,εροΰ μεγάλα κομμάτια άπό τήν 'Ανάληψη καί στον 

ήμικύλινδρο τής οροφής άπό δυό σειρές στό κάθε σκέλος σκηνές της ζωής 

τοΰ 'Αγίου Νικολάου. Διακρίνονται καλύτερα ή Γέννηση, ό "Αγιος ατό σχο

λείο, οι τρεις χειροτονίες του, οι τρεις στρατηγοί στή φυλακή, ή κοπή 

τοΟ δέντρου, τό ενύπνιο τοΰ Μ. Κωνσταντίνου, ή σωτηρία τοΰ πλοίου. 'Εν

τύπωση προξενεί ή παράλειψη των παραστάσεων τοο δωδεκαόρτου γιά τήν 

άνετη ανάπτυξη τοΰ άγιολογικοΰ κύκλου. Πρασινωπή ώχρα δ προπλασμός των 

γυμνών μερών, πού έδώ κι έκεϊ μένει ακάλυπτη γιά τή δήλωση των σκιών. 

Πάνω της ώχρα αποδίδει τήν επιδερμίδα καί πολλές φορές χρώμα καστανό 

τήν ερυθρότητα των παρειών. 'Ελάχιστες ωχρές γραμμές διαμορφώνουν τά 

φώτα καί καστανές τά χαρακτηριστικά καί τά περιγράμματα. 

Στή σκηνή τής Γεννήσεως ή διάταξη είναι δπως στην Καστανιά της 

Μεσσηνιακής Μάνης (Άγιος Νικόλαος Μαρούλαινας, β'τέταρτο 13ου αί.) καί 

στην Μπογιάνα (1259). Τό θέμα τής χειροτονίας σέ ιερέα προστέθηκε στην 

εικονογράφηση τής ζωής τοΰ Αγίου κατά τήν εποχή των Παλαιολόγων. Μο

ναδική εϋναι ή απεικόνιση κωδωνοστασίων στίς σκηνές χειροτονίας σέ ιε

ρέα καί επίσκοπο. Διδακτικός δ τρόπος μέ τόν όποιο δείχνεται ότι χτυ

πούσαν τίς καμπάνες. 

OL ανθρώπινες μορφές στά Νειάτα έχουν στενούς ώμους, μακριά πα

ραλληλόγραμμα πρόσωπα, κομνήνειες μύτες, μεγάλα μάτια, ζωηρό βλέμμα. 

Πλατιές γραμμές, σκουρότερες άπό τήν ώχρα τής επιδερμίδας αποδίδουν 

τίς ρυτίδες. Πλατιές γραμμές γράφουν καί τίς πτυχές των φορεμάτων, οι 
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οποίες στην 'Ανάληψη γίνονται κύματα από καμπύλες. Οι αρχαϊσμοί εϋναι 

φανεροί, συνηθισμένοι σέ λαϊκότροπα έργα. Ό διάκος πού χτυπά τίς καμ

πάνες στή σκηνή τής χειροτονίας σέ επίσκοπο έχει χοντρό λαιμό καί κάπως 

εύσαρκους ώμους. *0 άνω δεξιός "Αγγελος τής 'Αναλήψεως μέ τή στάση του 

δείχνει δτι καταβάλλει πολλή προσπάθεια. Δέ λείπουν λοιπόν αναγεννησια

κοί χαρακτήρες τής ζωγραφικής τοο 13ου αί. 'Εκτός άλλων σχέσεων μέ τοι

χογραφίες τοο β' μισού τοο 13ου αί. ή ομοιότητα τοΰ άκρου δεξιού αγέ

νειου 'Αποστόλου τής 'Αναλήψεως μέ 'Αγγέλους τής Βαπτίσεως καί τό Θωμά 

τής Αναλήψεως στην Κηπούλα τής Μάνης (1265) μάς οδηγούν στό συμπέρα

σμα πώς εκεί περίπου πρέπει νά χρονολογηθούν καί οί τοιχογραφίες τοΰ 

*Αγίου Νικολάου τών Νειάτων. 
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Μελίτα ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ - ΓΕΡΟΥΣΗ 

OL τοιχογραφίες του ναού του 'Αγίου Νικολάου στον Πύργο της Εύβοιας' 

Ό μικρός ναός του 'Αγίου Νικολάου βρίσκεται στην είσοδο τοϋ χωριού Πύργος 

στην Εϋβοια,πολύ κοντά στον κεντρικό δρόμο πού οδηγεί στην Κύμη.Είναι ένα μονό-

χωρο καμαροσκέπαστο κτίσμα μέ δίρριχτη στέγη καί διαστάσεις 8,70μ. Χ 2,40μ. 

Άπό τήν κατασκευή τοϋ βορείου τοίχου εξωτερικά καί από τήν ύπαρξη ενός ενισχυ

τικού τόξου στό εσωτερικό γίνεται φανερό ότι τό δυτικό τμήμα τοΰ ναού,πού 

σήμερα χρησιμεύει ως νάρθηκας,άποτελεϊ μεταγενέστερη προσθήκη. 

Ό ζωγραφικός διάκοσμος,πού διατηρείται σέ πολύ κακή κατάσταση,έχει γίνει 

σέ τρεις φάσεις,ol όποιες μπορούν νά τοποθετηθούν χρονολογικά περίπου άπό τό 

τελευταίο τέταρτο τού 13ου έως καί τήν πρώτη εικοσαετία τού 14ου αιώνα. 

Στό Ιερό διακρίνονται δύο στρώματα τοιχογραφιών.'Από τό παλαιότερο σώζονται 

ό άγιος Γρηγόριος,ό άγιος Πολύκαρπος,ό αρχάγγελος Γαβριήλ άπό τόν Ευαγγελισμό, 

ό Παλαιός των Ήμερων καί οι διάκονοι Στέφανος καί Εύπλος.Άπό τό νεώτερο 

στρώμα διατηρούνται δ άγιος Νικόλαος στό τεταρτοσφαίριο της κόγχης μέ τις μορφές 

τού Χριστού καί της Παναγίας πού τοΰ προσφέρουν τά σύμβολα της άρχιεροσύνης, 

δ Μελισμός καί τρεις Ιεράρχες,δηλαδή ό Χρυσόστομος,ό Βασίλειος καί πιθανώς δ 

'Αθανάσιος,στό ήμικυλινδρικό τμήμα της αψίδας,κ.,Οώς καί ένας άδιάγνωστος 

Ιεράρχης στον βόρειο τοίχο. 

Στον κυρίως ναό μόνο ή παράσταση της άγιας "Αννας μέ τήν Παναγία στην αγκαλιά 

της διατηρείται άπό τό παλαιότερο στρώμα.Στό νεώτερο στρώμα ανήκει ό υπόλοιπος 

διάκοσμος τοΰ χώρου αυτού,δ όποιος περιλαμβάνει έναν Χριστολογικό κύκλο καί 

έναν κύκλο μέ τόν βίο τοΰ άγιου Νικολάου.'Από τόν Χριστολογικό κύκλο σώζονται 

σήμερα δ Νιπτήρας,ή Κοινωνία τών 'Αποστόλων καί ή Προσευχή στην Γεθσημανή. 

Άπό τόν κύκλο μέ τόν βίο τοΰ άγιου Νικολάου διατηρούνται σέ κακή κατάσταση 

δέκα σκηνές,δηλαδή ή Γέννηση τοΰ άγιου,μικρό τμήμα άπό κάποια σκηνή χειροτονίας, 

τέσσερεις σκηνές πού αφηγούνται τήν Ιστορία τών τριών στρατηγών τοΰ Κωνσταντίνου, 

τό θαΰμα τών τριών φτωχών κοριτσιών,κάποιο θαύμα τοϋ άγιου στην θάλασσα, 

ή σκηνή μέ τόν άγιο πού ξερριζώνει τό στοιχειωμένο δέντρο καί ή Κοίμηση τοΰ 

άγιου Νικολάου.Στό δυτικό τμήμα τοΰ ναοΰ πού χρησιμεύει ως νάρθηκας υπάρχει 

ένα μόνο στρώμα τοιχογραφιών,δπου διατηρούνται ή Γέννηση τού Χριστού καί επτά 

στρατιωτικοί άγιοι."Ιχνη άπό τοιχογραφίες σώζονται ακόμη στις επιφάνειες τοΰ 

ενισχυτικού τόξου. 
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Ή κακή διατήρηση τοϋ ζωγραφικού διακόσμου του ναού τοϋ 'Αγίου Νικολάου δέν 

επιτρέπει πολλές παρατηρήσεις γιά τήν επιλογή των σκηνών και τήν εικονογραφία τους. 

Ή απεικόνιση τοϋ τιμωμένου άγιου στην κόγχη του Ιεροϋ ανάγεται σέ παλαιοχριστια

νική παράδοση και άπαντα μέ μεγαλύτερη συχνότητα σέ ώρισμένες περιοχές της 'Ελλάδος, 

π.χ.στην Μάνη,τά Κύθηρα καί τήν Κρήτη.Ό άγιος Νικόλαος,είδικώτερα,εικονίζεται 

αρκετά συχνά στον χώρο τοϋ ίεροΰ,άλλά κυρίως στις πλάγιες κόγχες της προθέσεως 

καί του διακονικού.Ό συνδυασμός του Ευαγγελισμού καί τοΰ Παλαιού τών 'Ημερών 

συμβολίζει κατ'έξοχήν τήν Ενσάρκωση καί άπαντα κυρίως άπό τό τέλος τοΰ 12ου 

αιώνα'συνηθίζεται ιδιαίτερα στις διακοσμήσεις τών ναών της Εύβοιας τοΰ τέλους τοΰ 

13ου καί τών αρχών τοΰ 14ου αιώνα.Άπό τις σκηνές τοΰ Χριστολογικοΰ κύκλου στον 

κυρίως ναό ενδιαφέρον παρουσιάζει ό συνδυασμός τοΰ Νιπτήρα καί της Κοινωνίας τών 

'Αποστόλων,κυρίως γιά τήν σχέση τών σκηνών αυτών μέ τήν Βάπτιση καί τήν θεία 

Ευχαριστία,αντίστοιχα.Ή επιλογή τών παραστάσεων άπό τόν 3ίο τοΰ άγιου Νικολάου 

είναι ή συνηθισμένη γιά έναν ναό αφιερωμένο στον άγιο καί ή εικονογραφία σέ γενικές 

γραμμές ακολουθεί τους καθιερωμένους τύπους γιά αυτόν τόν κύκλο.Τέλος,ενδιαφέρον 

παρουσιάζει καί ή Γέννηση τοϋ Χριστού στό δυτικό τμήμα τοΰ ναοΰ'ή χαρακτηριστική 

ομοιότητα της εικονογραφίας της μέ τήν ίδια παράσταση σέ δύο γειτονικούς ναούς, 

τόν Άγιο Δημήτριο στό Μακρυχώρι (1303/4) καί τήν Κοίμηση της Θεοτόκου στον 

Όξύλιθο,φανέρωνε ι τήν ύπαρξη κοινών προτύπων. 

Άπό τήν άποψη της τεχνοτροπίας τους οι τοιχογραφίες τοΰ Άγιου Νικολάου στον 

Πύργο συνοψίζουν τήν εξέλιξη της ζωγραφικής στην Εύβοια γιά μισό αιώνα περίπου. 

"Ενα πρώιμο στάδιο αντιπροσωπεύουν οι τοιχογραφίες τοΰ παλαιοτέρου στρώματος στό 

ιερό καί στον κυρίως ναό,οί όποιες παρουσιάζουν ομοιότητες μέ τήν βυζαντινή 

ζωγραφική τοΰ πρώτου μισού τοϋ 13ου αιώνα.'Ωστόσο,δ λαϊκός χαρακτήρας καί ή 

απλοποίηση στον τρόπο μέ τόν όποιο πλάθονται τά πρόσωπα,καθώς καί κάποια 

σωματική ευρωστία πού χαρακτηρίζει τις μορφές,υποδηλώνουν οτι οι τοιχογραφίες 

αυτές μπορούν νά τοποθετηθούν στό τελευταίο τέταρτο τοΰ 13ου αιώνα."Ενα μεταγενέ

στερο στάδιο αντιπροσωπεύει ή ζωγραφική τοϋ δυτικού τμήματος τοΰ ναού.Ή στενή 

σχέση της μέ τήν ζωγραφική σέ ναούς γειτονικών περιοχών της Εύβοιας πού χρονο

λογούνται γύρω στό 1300 ευνοεί τήν τοποθέτηση της στην τελευταία δεκαετία τοΰ 

13ου αιώνα.Τέλος,σέ ένα πιό προχωρημένο στάδιο εντάσσονται ol τοιχογραφίες τοΰ 

νεωτέρου στρώματος στό Ιερό καί τόν κυρίως ναό.'Ομοιότητες τών τοιχογραφιών 

αυτών μέ τήν ζωγραφική μνημείων στην Εύβοια πού χρονολογούνται στην πρώτη εικοσα

ετία τοΰ 14ου αιώνα οδηγούν στό συμπέρασμα οτι τό τμήμα αυτό τών τοιχογραφιών 

τοΰ ναοΰ μπορεί νά τοποθετηθή γύρω στό 1320. 
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ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ Λ. βΕΟΧΑΡΙΔΗΣ 

ΧΑΡΑΓΜΑΤΑ ΠΟΥ ΧΡΟΝΟΛΟΓΟΥΝ ΤΑ ΜΟΛΥΒΔΟΦΥΛΛΑ ΚΑΛΥΨΗΣ 

ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΣΤΑΥΡΟΑΙΚΗΤΑ 

Από το ε ί δ ο ς και τ ι ς δ ι α σ τ ά σ ε ι ς των φύλλων δ ι α κ ρ ί ν ο ν τ α ι δύο φάσεις 
στην παλιά μολυβδοκάλυψη του καθολικού.Η παλιότερη βρίσκεται στους 
όγκους του κυρίως ναού και η νεώτερη στην ανακατασκευασμένη Λητή.Τα 
μολυβδδφυλλα του 1 . Βήματος στρώθηκαν το 1976. 

Χαράγματα υπάρχουν μόνο στην π α λ ι ό τ ε ρ η φάση και κατανέμονται ά ν ι 
σα στους ε π ί μέρους όγκους,με τρόπο τέτοιο που πρέπει κ α τ ' α ρ χ ή ν« δ ε 
χθούμε ό τ ι σχεδιάστηκαν ε π ί τόπου πάνω στη σ τ έ γ η , μ ε τ ά την ολοκλήρωση 
της κάλυψης* σχεδόν καμμία χάραξη δεν υπάρχει στο η μ ι σ φ α ί ρ ι ο του 
τ ρ ο ύ λ λ ο υ , α ν τ ί θ ε τ α μεγάλη συσσώρευση τους παρατηρείται σ τ η t βάση του 
τρούλλου και λιγώτερο στο τύμπανο του και τ ις κεραίες.Παρ'όλα αυτά 
εντοπίστηκαν αρκετά χαράγματα τα οποία οπωσδήποτε υπήρχαν πάνω στα 
φύλλα πρίν από την διάστρωση τους,αφού άλλοτε μισοσκεπάζονται στις 
ραφές τους,είτε κόβονται ή βρίσκονται στριμωγμένα σε γωνίες τέτοιες 
της στέγης,όπου θα ήταν αδύνατη η επί τόπου χάραξη τους,ή παράλογα 
επιλεγμένη η θέση της.Αυτά τα χαράγματα βρίσκονται είτε σε μικρότερα 
κομμάτια ή και σε ακέραια φύλλα που έχουν τις γενικές διαστάσεις των 
φύλλων που χρησιμοποιήθηκαν στην κάλυψη. 

Τα χαράγματα απεικονίζουν σε συντριπτικό ποσοστό πλοία ( ιδιαίτερα 
κωπήλατα),υπάρχουν όμως και άλλα θέματα όπως λέοντες,πουλιά,ανθρώπι
νες μορφές,ένας έφιππος άγιος που σκοτώνει δράκο,η προσωποποίηση της 
θάλασσας με μικρό σκάφος στα χέρια της,σταυροί και λίγες επιγραφές. 
Ανάμεσα στα πλοία υπάρχουν πολλά που είναι εξαιρετικά καλοσχεδιασμέ
να,με ιδιαίτερη γνώση των αναλογιών τους,των διάφορων στοιχείων που 
τα αποτελούν και της λειτουργίας τους (σχέδιο Ι ) . Έ τ σ ι μπορούμε στις 
παραστάσεις αυτές να αναγνωρίσουμε και να τεκμηριώσουμε τα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά των πλοίων μιας συγκεκριμένης εποχής,που χονδρικά κα
λύπτει τον Ι6ο και τον Ι7ο αι . ,ενω υπάρχουν και λίγα στοιχεία που 
επιτρέπουν να χρονολογήσουμε ορισμένους από τους εμφανιζόμενους τύ
πους στον Ι6ο α ι . £τη δεκαετία του 1520 (1528/9,*) οοηγεί και ένα ε
πιγραφικό χάραγμα που ίσως αποδίδει την χρονολογία ^ζλζ και βρίσκε
ται πάνω σ ένα φύλλο το οποίο εξακριβωμένα έφερε ένα τουλάχιστο χά
ραγμα πρίν από την κοπή και τοποθέτηση του πάνω στη στέγη iσημαία 
απο πλοίο στο κάτω αριστερό άκρο του σχεδίου 2).'Βτσι μπορούμε με 
αρκετή ασφάλεια να χρονολογήσουμε τα μολυβδόφυλλα που καλύπτουν την 
θολοδομία του κυρίως ναού στο α ' μισό του Ι6ου α ι . και να τα σχετί
σουμε με τις εργασίες ανακατασκευής του καθολικού που έγιναν στα 
1540-1542 από τον πατριάρχη Ιερεμία. 

Τέλος μπορούμε να κάνουμε και ορισμένες γενικότερες σκέψεις ό
σον αφορά την ιδιότητα των ανθρώπων που χάραζαν τα παραπάνω θέματα 
εκείνη την εποχή και να διερευνήσουμε τα πιθανά κίνητρα τους. 
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ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ Λ. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗΣ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΗ ΙΣΤΟΡΙΑ 

ΤΟΥ ΠΕΡΙΒΟΛΟΥ ΤΗΣ Μ. ΙΒΗΡΩΝ 

Με τα πρώτο χρόνια του 19ου αι. άρχισε για τη μονή των Ιβήρων μια περίοδος 

ριζικής οικοδομικής ανασυγκρότησης που κράτησε περίπου εκατό χρόνια και κάλυψε όλη 

σχεδόν την περίμετρο του περιβόλου της. Δυο ήταν τα κύρια γεγονότα, που καθόρισαν 

αυτή την εξέλιξη : η επέκταση του περιβόλου προς τα δυτικά και Βορειοδυτικά (θεμελιώ

θηκε στα 1804. ύστερα από κατεδάφιση των αντίστοιχων παλιότερων οικοδομημάτων) και 

η φοβερή πυρκαγιά του 1865 που φαίνεται ότι έπληξε ολόκληρο τον περίβολο εκτός από 

τον πύργο της νότιας κόρδας. Οι σχετικές μαρτυρίες αναφέρουν ότι τα πάντα κάηκαν 

εκτός από τους τρείς ναούς (καθολικό, Πρόδρομο, ΠορταΤτισσα) και την Τράπεζα 

Αμέσως μετά την πυρκαγιά άρχισαν οι εργασίες ανοικοδόμησης στο δυτικό τμήμα 

του περιβόλου, από τον πύργο μέχρι τη νέα είσοδο της μονής (1867). Η ανοικοδόμηση 

προχώρησε αργότερα στη βορειοανατολική (1870, 1871) και τη νοτιοανατολική (1883 

- 1886) γωνία του περιβόλου και στις αρχές του αιώνα μας είχε φτάσει στην περιοχή 

ανατολικά του πύργου. Εκεί όμως το πρόγραμμα των εργασιών διακόπηκε, αφήνοντας 

άκτιστο το αντίστοιχο διάστημα του περιβόλου και τον πύργο ερειπωμένο. Οι νέες 

αυτές κατασκευές στο ανατολικό τμήμα της μονής εφαρμόστηκαν σε μεγάλο βαθμό πάνω 

στα παλιότερα τείχη ή ενσωμάτωσαν σημαντικά υπολείμματα τους. 

Σ'αυτή την ανακοίνωση παρουσιάζεται μια πρώτη ερευνητική προσέγγιση στο οικοδο

μικό συγκρότημα της μονής με στόχο την ανίχνευση και αξιολόγηση των κατασκευών που 

είναι παλιότερες από τις εργασίες του 19ου αι. Οι σχετικές έρευνες συνδίασαν τις 

επιτόπιες παρατηρήσεις στα κτίρια με τα ως τώρα γνωστά ιστορικά στοιχεία (δημοσιευ

μένες γραπτές πληροφορίες, κτιριακές επιγραφές, παλιές απεικονίσεις της μονής) και 

κατέληξαν στα παρακάτω κύρια συμπεράσματα: 

1. Αμέσως στα ανατολικά της νέας εισόδου σώζεται ενσωματωμένο στα κτίρια του 1867 

το οχυρό συγκρότημα του διαβατικού της παλιότερης εισόδου, που περιλαμβάνει τρεις 

διαδοχικές πύλες και πύργο. 

2. ' Εγινε μια πρώτη εκτίμηση των οικοδομικών φάσεων που παρατηρούνται στον πύργο 

της νότιας κόρδας και τον μικρό μπαρμπακά του. Οι γραπτές μαρτυρίες ανάγουν 

την ίδρυση του πύργου στα τελευταία χρόνια του 15ου αι. 

3. Εντοπίστηκε η μικρή εξωτερική επέκταση (πλάτος τρεις οργυιές) που μαρτυρείται 

ότι έγινε στα 1758 κατά το μήκος της ανατολικής κόρδας, καθώς και η θέση των 
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δύο παλιότερων πύργων που την όριζαν προς βορρά και νότο. 

4. Με συνδιασμό των στοιχείων από τις παραπάνω τρεις περιοχές έρευνας και των τοπο

γραφικών δεδομένων που παρουσιάζονται στην απεικόνηση της μονής απδ τον BARSKIJ 

(1744·) > καθορίστηκε σε γραφική αποκατάσταση η θέση δπου πρέπει να βρίσκονταν 

το δυτικό και βορειοδυτικό όριο του περιβόλου πριν από την επέκταση του 1804., καθώς 

και η εξωτερική γραμμή της υπόλοιπης βόρειας κόρδας την ίδια εποχή. 

5. Τέλος έγιναν κάποιες ενδιαφέρουσες διαπιστώσεις σχετικά με το ναό του Προδρόμου, 

που βρίσκεται στη βορειοανατολική γωνία της αυλής του μοναστηριού, θεωρείται 

ότι αυτός ο ναός ανήκει στη μονή του Κλήμεντος, που υπήρχε σ'αυτή τη θέση πριν 

από την ίδρυση της μονής Ιβήρων και σύμφωνα με μία παράδοση είναι κτισμένος πάνω 

από ειδωλολατρικό ναό. Στο χαμηλότρο μέρος της εξωτερικής όψης των αψίδων του 

εντοπίστηκαν φραγμένα μονόλοβα παράθυρα και ημικυκλικά κογχάρια πλαισιωμένα από 

αψιδώματα, τα οποία με κανένα τρόπο δεν αντιστοιχούν στη στάθμη του ναού. Αντίθε

τα συνιστούν ισχυρά στοιχεία που δείχνουν ότι ο σημερινός ναός κτίστηκε πάνω 

από έναν παλιότερο ναό στην ίδια θέση και σε ψηλότερη στάθμη από εκείνον. Αν 

λάβουμε υπ'όψη μας ότι ο σημερινός ναός είναι βυζαντινός (στα 1710 έγιναν οικοδο

μικές επισκευές μόνο στον τρούλλο, σύμφωνα με επιγραφή και, όπως φαίνεται, σε 

κάποιες στέγες του), μπορούμε να υποθέσουμε ότι οι κατασκευές που εντοπίσθηκαν 

πιο χαμηλά ανήκουν ίσως στο ναό της μονής του Κλήμεντος. 
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ΚΑΛΛΙΟΠΗ ΘΕΟΧΑΡ1ΔΟΥ 

ΕΓΚΑΤΑΣΤΑΣΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΟΡΥΧΕΙΟΥ ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΣΤΕΡΑ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

(πρώτη ανακοίνωση) 

Το ρέμα στα δυτικά του χωριού Περιστερά,30 περίπου χιλιόμετρα ανα

τολικά της θεσσαλονίκης,διασώζει ένα σύνολο εγκαταστάσεων διάφορων ε

ποχών,που σε συνδιασμό με τα ευνοϊκά φυσικά δεδομένα της περιοχής και 

κύρια την παρουσία άφθονου νερού,δείχνει ότι το μέρος αυτδ από νωρίς 

φιλοξένησε διάφορες παραγωγικές δραστηριότητες. 

Ανάμεσα σ'αυτά τα λείψανα προσελκύει ι δ ι α ί τ ε ρ α την προσοχή μία 

εκτεταμένη κατασκευή,διατηρούμενη σε ικανό ύψος πάνω από το έδαφος, 

στην ανατολική όχθη του ρέματος στη θέση Ασημδμυλος.Σε μικρή απόστα

ση από την εγκατάσταση υπάρχουν ερείπια παλιού νερόμυλου. 

Το κύριο σώμα του κτ ιρ ίου έχει σε κάτοψη μορφή τραπεζίου με μήκος 

30μ και μικρή βάση δμ,του οποίου η μεγάλη βάση χάνεται μέσα στη ρ ί 

ζα ενός χαμηλού αλλά εκτεταμένου λόφου.Ολόκληρη η επιφάνεια του λόφου 

αυτού στην κορυφή του καλύπτεται από τεράστιο λιθοσωρδ μεγάλου βάθους 

ενώ ανάλογοι λιθοσωροί βρίσκονται διάσπαρτοι σ'όλη την περιοχή,της ο

ποίας κέντρο περίπου αποτελεί η υπ όψη εγκατάσταση,σε ακτίνα χ ι λ ι ο 

μέτρου. 

Η ανασκαφή που άρχισε τον Σεπτέμβρη του 1984 αποκάλυψε το νότιο 

μισό του εσωτερικού της κύριας εγκατάστασης και δύο προσαρτημένους 

χώρους δεξαμενών,από τους οποίους ο μεγαλύτερος στα ανατολικά ( δ ι α 

στάσεων 4,3υΧ2,20 εσωτ.) αποτελεί εγκατάσταση θερμενδμενης δεξαμενής 

νερού και ο μικρότερος στα νότια ( εσωτ. διαστάσεων Ι,50ΧΙ,Ι0μ) απλή 

δεξαμενή. 

Το εσωτερικό του κύριου τραπέζιόσχημου χώρου δεν πρέπει να ε ίχε 

άλλο δάπεδο πέρα από πατημένο χώμα,ούτε συνολική κάλυψη με στέγη και 

σ'δλο το τμήμα που ανασκάφηκε δεν παρουσιάζει εσωτερικές δ ι α ι ρ έ σ ε ι ς . 

Εσωτερικά διασχίζεται λοξά από κανάλι πλάτους 16 εκ.που στο μεγαλύτε

ρο τμήμα του σχηματίζεται από στρωτήρες κεράμους στον πιθμένα με κ τ ι 

στές παρειές και το οποίο καταλήγει στη nA γωνία του χώρου σε μικρό 

κτιστό φρεάτιο διαστάσεων 45X50 εκ. Η κατάληξη του καναλιού στο φρεά

τ ι ο γίνεται σε μήκος 2μ με πήλινους σωλήνες,ενώ ανάλογοι πήλινοι σω

λήνες διαμορφώνουν και τους αγωγούς που ξεκινούν από το φρεάτιο και 

εκβάλλουν από ικανό ύψος στίς δύο εξωτερικές δεξαμενές .Κάτω από τον 
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πιθμένα της ανατολικής μεγάλης δεξαμενής δημιουργείται χώρος υποκαύ-
στου γιά την θέρμανση της,ενώ κοντά στό κέντρο της μακράς βόρειας 
πλευράς της πάνω από το στόμιο εισόδου της φωτιάς σχηματίζεται υποδο
χή γιά μεταλλικό καζάνι. 

Από τα κεραμικά ευρήματα της περιοχής συνάγεται το συμπέρασμα ότι 
η εγκατάσταση εγκαταλείφθηκε στα τέλη του 15ου ή τις αρχές του Ι6ου 
αιώνα. Η μορφή της τοιχοποιίας και τα χαρακτηριστικά δομής του κοριού 
σώματος της εγκατάστασης συνηγορούν σε μία χρονολόγηση του μετά τον 
ΙΟ αι.,ενώ πολλά δομικά στοιχεία,αν όχι και μέρος της κατασκευής των 
υποκαύστων,ανάγονται σε μία περίοδο μεταξύ 5ου και 6ου αι.Άλλωστε η 
ύπαρξη κεραμικής που ανάγεται στον 9ο αι. δείχνει μία συνεχή ζωή και 
χρήση στην θέση αυτή. 

Η χαρακτηριστική μορφή του τοπίου της περιοχής με τους τεράστιας 
έκτασης λιθοσωρούς πιστοποιεί μία εξορυκτική δραστηριότητα αιώνων στη 
περιοχή και την χρήση του κτιρίου που ανασκάφηκε σαν κεντρικής εγκα
τάστασης ορυχείου,όπου γίνονταν πιθανότατα ο εμπλουτισμός του μεταλ
λεύματος με διαδοχικά πλυσίματα. 

Πουθενά στο γύρω χώρο δεν βρέθηκαν σκωρίες και ίχνη καμινεΟσεων. 
Η ορυκτολογική έρευνα που προγραμματίσθηκε από το ΙΓΜΕ δεν έχει ολο
κληρωθεί,αλλά από τις διάφορες ενδείξεις της επιτόπιας εξέτασης συγ
κλίνει στην άποψη ότι πρόκειται γιά εκμετάλλευση πολύτιμου μετάλλου, 
προσχωματικού χρυσού. 
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Χ Α Ρ Ι Σ Κ Α Λ Λ Ι Γ Α 

Η ΕΚΚΛΗΣΙΑ ΤΟΥ ΤΑΞΙΑΡΧΗ ΣΤΟΝ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ ΜΟΝΕΜΒΑΣΙΑΣ 

Τό χειρόγραφο μέ αριθμό 234 πού βρίσκεται στά Γενικά 'Αρχεία του Κρά

τους,£χει διαστάσεις 0,33 χ 0,22 καί αποτελείται άπό 6 φύλλα.Είναι 

γραμμένο τό 1842 άπό τόν πρωτοσύγγελο καί τοποτηρητή τής μητροπόλεως 

Μονεμβασίας Γεράσιμο Παγώνη,πού ήταν ô ιδιοκτήτης τοϋ ναοϋ του Αρ

χαγγέλου Μιχαήλ στον λιμένα μέ τό ίδιο όνομα,"τοϋ Δήμου Διλιμενίας 

τής 'Επιδαύρου Λιμηρας ήτοι Μονεμβασίας".Ό πρωτοσύγγελος αναφέρε

ται στό Ιστορικό του χτισίματος του ναου,στή θέση παλαιοτέρου.άπό 

τόν θείο του Χρύσανθο Παγώνη,πού υπήρξε μητροπολίτης Μονεμβασίας 

καί Καλαμάτας άπό τό 1801 ως τό 1821,πού συνελήφθη άπό τους Τούρκους 

καί μαρτύρησε στίς φυλακές τής Τριπόλεως.Παραθέτε ι πολλές λεπτομέ

ρειες γιά τό ενδιαφέρον τοϋ θείου του νά ίδρυσε ι τόν ναό στον όμορφο 

καί δρημο κόλπο τοϋ 'Αρχαγγέλου,γιά τίς ενέργειες,τίς πιέσεις καί 

τίς δωροδοκίες πού χρειάστηκαν γιά τήν εξασφάλιση τής εκτάσεως πού 

άνηκε σέ Τούρκους ιδιοκτήτες καί γιά τίς δυσκολίες πού αντιμετώπισε 

κατά τήν οικοδόμηση τοϋ ναοϋ.'Ανάμεσα στή διήγηση παραθέτει διάφο

ρους λογαριασμούς καί μιά σειρά έγγραφα άπό τό 1812 ως τό 1827 πού 

κατοχύρωναν τήν ίδιοκτησία τοϋ θείου του καί τή δική του, 

*Η πρώτη σελίδα τοϋ χειρογράφου εικονογραφείται άπό ολόσωμη ιταρά~ 

στάση τοϋ "αρχιστρατήγου Μιχαήλ",μέ ημερομηνία "τάς 5 Σεπτεμβρίου 

1841". 

*0 ναός στον κόλπο τοϋ 'Αρχαγγέλου έχει υποστεί μεταπολεμικά πολλές 

επεμβάσεις πού έχουν αλλοιώσει τήν μορφή του. 
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ΑΝΑΛΥΣΕΙΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΓΥΑΛΙΩΝ ΑΠΟ ΤΟΥΣ ΦΙΛΙΠΠΟΥΣ 

Μ. ΚΕΣΙΣΟΓΛΟΥ* , Ε. ΜΗΡΤΣΟΥ * και. Ι. ΣΤΡΑΤΗΣ*· 

Η εργασία αυτή αποτελεί την αρχή μιας ευρύτερης έρευνας 

της τεχνολογίας κατασκευής των Βυζαντινών γυαλιών. Τα δείγματα 

που μελετήθηκαν είναι γυαλιά τύπου VITRAIL και γυάλινες εντοί-

χειες ψηφίδες. Βρέθηκαν κατά τις ανασκαφές της Βασιλικής δίπλα 

στο Μουσείο των Φιλίππων, που τοποθετείται χρονικά στον 6ο αι. 

μ.Χ. (KOURKOUTIÛOU-NIKOLAIDOU 1984:277). Για τον καθορισμό της 

χημικής τους σύστασης χρησιμοποιήθηκε φασματοσκοπία ατομικής 

απορρόφησης και φασματοσκοπία εκπομπής. 

Με βάση την περιεκτικότητα τους σε διοξείδιο του πυριτίου 

(Si0
2
 57,29-68,96 %), οξείδιο του νατρίου (Να

2
0 12,38-20,20 %), 

οξείδιο του καλίου (Κ
2
0 0,31-1,04 %), οξείδιο του ασβεστίου 

(CaO 6,59-9,50 %), οξείδιο του μαγνησίου (Μ^Ο 0,35-1,06 %) και 

οξείδιο του μολύβδου (PbO 0-5,09 %) τόσο τα VITRAUX όσο και οι 

ψηφίδες κατατάσσονται στα γυαλιά τύπου άσβεστου - σόδας. Η υψη

λή τιμή του λόγου HagO/KgO (15,7 - 62,2 ) και η χαμηλή περιεκτι

κότητα σε κάλιο και μαγνήσιο συνηγορούν στη χρησιμοποίηση φυσι

κής σόδας και όχι τέφρας φυτών ως πηγή αλκάλεως (SOAP0VA 1974: 

34 ,ΝΕν/ΤΟΝ 1980:177). Σε όλα τα δείγματα που αναλύθηκαν, τα ο

ξείδια των αλκαλίων (Να και Κ) βρίσκονται ως προς τα οξείδια 

των αλκαλικών γαιών (Ca και Μ|.) σε αναλογία κυρίως 2:1 και 2,5: 

1 και επομένως για την παρασκευή τους ακολουθήθηκε η Ρωμαϊκή 

επαρχιακή παράδοση (5ÖAP0VA 1974:37). Τέλος τα χρώματα αποδίδο

νται κατά περίπτωση σε μικρές ποσότητες οξειδίων του σιδήρου 

(Fe), μαγγανίου (Μη), χαλκού (Ου) και κοβαλτίου (Co) που περι

έχονται στα δείγματα.-
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ΣΠΤΗΡΗΣ Κ.ΚΙΣΣΑΣ 

Η ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΟΣ ΚΕΝΤΡΟ (1ΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑΣ 

Ή μελέτη Αποτελεί μία πρώτη συστηματική προσπάθεια συγκέντρωσης κάθε εΤ-

δους γραπτών πηγών πού αναφέρονται στην καλλιτεχνική επεξεργασία, του μετάλλου 

(χρυσού,ασημιού,μολύβδου) στή μεσαιωνική Θεσσαλονίκη. Of πηγές αυτές Οστορι-

κές,άγιολογικές,φιλολογικές,Ιδιωτικά Ιγγραφα),πού καλύπτουν τή χρονική περίο

δο από" τόν 5ο Ιως ΤΟ Ι5ο αΙώνα,παρέχουν πολύτιμες πληροφορίες γιά τή λειτουρ

γία στην πόλη εργαστηρίων κατασκευές Ιργων χυτών ή σφυρήλατων από ευγενές Ι\ 

οχι μέταλλο. Στίς Ιστορικές πηγές μπορούμε νά αναφέρουμε τή ΝΟΤΙΤΙΑ DIGNITA

TIS,τόν Ιωάννη Καμενιάτη,τόν Κωνσταντίνο Πορφυρογέννητο,τό"ν Ευστάθιο θεσσαλο

νίκης καί τόν Ιωάννη Αναγνώστη* στίς αγιολογικές τά θαύματα του Αγίου Δημη

τρίου, τό" Μαρτύριο τοϋ Αγίου Δημητρίου,τό" θεόδοτο Άγκυρας,τό Βίο του Αγίου 

Ευθυμίου τοΰ Νέου,τό Γρηγόριο κληρικό* θεσσαλονίκης,το" Νικάσιο διάκονο,μοναχό 

Παντοκράτορος,τόν Ιωάννη Σταυράκιο,τό Θεοδόσιο,βιογράφο του Αγίου Σάββα των 

Σέρβων καί τό Φιλόθεο Κόκκινο, θ! φιλολογικές πηγές περιορίζονται ατόν Τιμα> 

ρίωνα,τόν Ιωάννη Άπόκαυκο καί τό Μανουήλ Φιλή* άπό τά Ιδιωτικά έγγραφα ανα

φέρουμε τή διαθήκη τοΰ Θεοδώρου Καραβδ (Ι314),τή διαθήκη του Θεοδώρου Σαραντη-

νοδ (1326) καί τό βρέβιο της μονής Αγίου Λαυρεντίου (1406). 

Ό σχολιασμός των πηγών πού προαναφέραμε συνδυάζεται μέ μία σειρά Ιργων 

μεταλλοτεχνίας πού γιά διάφορους λόγους (καταγωγή,τοπικές λατρείες,παράδοση) 

μπορούν μέ μεγαλύτερη ή μικρότερη πιθανότητα νά αποδοθούν σέ εργαστήρια της 

Θεσσαλονίκης.'Αρκετά άπ* αυτά ανήκουν στην παλαιοχριστιανική περίοδο.Τά Ιργα 

αυτά εΤναιί α) ô δίσκος της AUGST του Γεσσαλονικέα· καλλιτέχνη Παυπλύπου (μέ

σα 4ου αϊ.) β) τό μισσόριο τοΰ Θεοδοσίου (3Θ8) γ) ή λειψανοθήκη της Ν.Ηράκλει

ας (5ος αϊ.) δ) ή λειψανοθήκη-έγκαίνιο της βασιλικής του ανατολικού νεκροτα

φείου της θεσσαλονίκης (5ος at.) ε) ή λειψανοθήκη 4ρ.67/ΐ του BAYERISCHES NA

TIONAL MUSEUM (5ος at.) ς) ο ορειχάλκινος σταυρός-πολυκάνδηλο άπό τήν παλαιο

χριστιανική βασιλική κάτω από τήν Αγία Σοφία θεσσαλονίκης (5ος-6ος at.) καί 

ζ) τό χυτό ορειχάλκινο επίχρυσο πλαίσιο άπό τό Τδιο μνημεΐο.Τά εργαστήρια με

ταλλοτεχνίας της πόλης στή μεσοβυζαντινή περίοδο πρέπει νά εκπροσωπούνται άπό 

τά ακόλουθα Ιργα! α) τό περικάρπια τοϋ 'Αρχαιολογικού Μουσείου θεσσαλονίκης 

(9ος-Ι0ος at.) β) τό χρυσό κιβωτίδιο αριθ.Ι6α τοΰ καθεδρικού ναού της HALBER-

STADT (10ος at.) γ) τό ασημένιο κιβωτίδιο αρ.24 του Τδιου ναού (12ος at.) δ) 

τό ασημένιο κιβωτίδιο της Μονής Βατοπεδίου (12ος at.) καί ε) τό χρυσό δακτυλί

δι τοϋ Κωνσταντίνου Μαστούνη της Συλλογής τού ERMITAÎ (δεύτερο μισό Ι2ου at.). 
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Ή υστεροβυζαντινή περίοδος ίχει νά παρουσιάσει έργα δπως α) τά χρυσέ εγκόλπιο 

άρ.1926.4-9.Ι του BRITISH MUSEUM (Ι3·ς α{.) β) τά χρυσά εγκόλπιο της Συλλογής 

του DUMBARTON OAKS (Ι3·ς αϊ.) γ) ή ασημένια επένδυση της Παναγίας: του FREISING 

(13ος α{.) δ) οΐ ασημένιες επενδύσεις τΰν εικόνων της Μονής Βατοπεδίου Θεοτί-

κος Βρεφοκρατούσα καί Φιλοξενία του Αβραάμ (απά τήν Αγία Σοφία Θεσσαλονίκης, 

14ος ort.) ε) η ασημένια επένδυση της ε'κίνας της Θεοτάκου Ελπίδος των Απελ

πισμένων άπο τήν Παναγούδα Θεσσαλονίκης (14ος α(.) ς) το χάλκινο έγκαίνιο του 

ναού της Μεταμάρφωσης του Σωτήρα (14ος α(.) καί ζ) τά χάλκινα Βυράφυλλα του κα

θολικού της Μονής Βατοπεδίου (ΐ4ος-Ι5ος at.). 

Στά υλικά αυτό πρέπει νά προστεθούν καί τά ευτελέστερα μολύβδινα λατρευ

τικά σκεύη μεταφοράς μύρου απά τάν "Αγιο Δημήτριο καί τήν Αγία Θεοδώρα,τά κου-

τρούβια.Τά σκεύη αυτά άρχισαν νά παράγονται μαζικά μετά τά ΙΟο α(ώνα. 

Βέβαια ή μελέτη της καλλιτεχνικής επεξεργασίας του μετάλλου στη* Θεσσαλο

νίκη πρέπει νά πάρει ύπάψη της τήν ύπαρξη τοΐΐ νομισματοκοπείου καί του" 6πλο-

ποιείου (ζαβαρείου) στην πύλη πού λειτούργησαν,μέ κάποια διακοπή του πρώτου, 

σ' δλη τή μεσαιωνική εποχή. 
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ΛΕΥΚΟΙ ΠΥΡΓΟΣ 

Α.ΚΛΗΜΑΝΤΙΔΗ - ΠΑΠΑΔΑΜΟΥ 

Ο Λευκός Πύργος βρίσκεται στη συμβολή του Ανατολικού και θαλάσσιου τείχους της 

θεσσαλονίκης.Τον 18ο αιώνα ονομαζόταν Φρούριο της Καλαμαρίας από την πλησιέστερη πύ

λη προς το καπετανίκιο της Καλαμαρίας.Τον 19ο αιώνα ο COUSINERY και ο FELIX DE BEAU-

JOUR ταν ονομάζουν Πύργο των Γιανιτσάρων.Επίσης είναι γνωστός σαν KAIMLI KULE (Πύργος 

του Αίματος).Από το 1890 αναφέρεται σαν ΒΕΥΑΖ KULE (Λευκός Πύργος). 

Στο σημείο auTO πρέπει να υπήρχε πύργος από προηγούμενη φάση των τειχών.Η πρώτη 

πληροφορία για πύργο σ'αυτή τη θέση είναι τον 12ο αιώνα από τον Ευστάθιο θεσσαλονίκης 

που περιγράφει την πολιορκία της πόλης από τους Νορμανδούς. 

Για την χρονολόγιση TOU σημερινού Πύργου υπάρχοτν πολλές τοποθέτησε ι ς,αλλά η πιθα

νότερη άποψη φαίνεται του 1430 μετά την κατάληψη από τους Τούρκους,άποψη που ενισχύ

θηκε από μια πρόσφατη δενδροχραναλόγηαη ξύλου από ξυλοδεσιά. 

Η επιγραφή ωστόσο που βρέθηκε στις αρχές TOU 20ου αιώνα πάνω από την είσοδο ταυ 

Πύργου αναφέρεται σε ανοικοδόμηση το 1535,χωρίς να φαίνεται ξεκάθαρα αν αφορά την α

νοικοδόμηση του Πύργου ή TOU μεταγενέστερου TOU Περί βόλου.Πιθανότερο είναι η αρχική 

της θέση να ήταν σε κάποιο σημεία ταυ περίβολου. 

Τον Πύργο περιέβαλε μέχρι την αναχώρηση των Τούρκων,περί βόλος με οκταγωνικούς 

πύργους.Μέσα στον περίβολο υπήρχε και ανώνυμο ΤΕΜΕΝΟΣ. 

Το ύψας TOU Πύργου είναι γύρω στα 30 μ. Η εξωτερική TOU περίμετρος είναι 70 μ. 

Στα μέσον του ύψους TOU ταν περιβάλει πώρινος δακτύλιος που εξέχει 21 εκ.53 τοξύ-

λια εδράζονται σε λαξευτούς προβόλους που διευρύνουν την περιφέρεια έδρασης των επάλ

ξεων.Η τοιχοποιία αποτελείται κατά κύριο λόγο από λαξευτούς λίθους (πωρόλιθοι,αμμάλι-

3ο ι,ασβεστόλιθο ι κλπ.)που περιβάλονται από μανές σειρές πλίνθων. 

Εσωτερικά ο Πύργος αποτελείται κατασκευαστικά από δύο ομόκεντρες τοιχοποιίες που 

αφήνουν κενό ένα κεντρικό πυρήνα διαμέτρου 8.5 μ. Στον κενό auTO κεντρικό πυρήνα δια

τάσσονται καθ'ύψος επτά κεντρικές αίθουσες που συνδέονται με δωματιάκια 2,50X2,00 μ. 

περίπου σε ακτινωτή διάταξη και με την κοχλιωτή σκάλα ανόδου μήκους 130 μ. 

Τα καινούργια στοιχεία που βρέθηκαν κατά την διάρκεια των πρόσφατων εργασιών αφο

ρούν: α) Τα δάπεδα και τις οροφές των κεντρικών αιθουσών και των μικρών δωματίων. 

β) Τη στέγαση του περίδρομου στις επάλξεις.γ) Τα αρχικά αφοδευτήρια.δ)Το αποχετευτικό 

αύστημα των νερών της βροχής. 
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α) Το δάπεδο και η οροφή όλων των κεντρικών κυκλικών αιθουσών εκτός της ισόγειας,είναι 

ξύλινα.Δηλαδή πάνω σε δοκάρια 15X15 εκ. που εδράζονται στους τοίχους,στερεώνονται σα

νίδες πλάτους 22 έως 25 εκ. του πατώματος.Για να εξαλειφθεί ο λυγισμός των πιό πάνω 

δοκαριών υπάρχουν τρία εγκάρσια τοποΒετημένα δοκάρια διατομής 20X20 εκ.και μέγιστο μή

κος 8,5 μ. Τέλος πάνω σ'αυτά τα τρία δοκάρια είναι στερεωμένες οι σανίδες της ψευδορ-

οοφής με αρμοκάλυπτρο.Σήμερα πάνω στις σανίδες TOU πατώματος υπάρχει πλάκα πάχους 40 

εκ. από οπλισμένο σκυρόδεμα.ΑντίΒετα με όλες τις κεντρικές αίθουσες των ορόφων,η K U -

κλική aiBouoa του ισογείου δεν έχει ξύλινη οροφή αλλά Βόλο. 

Το δάπεδο των μικρών χώρων που επικοινωνούν με τις κεντρικές αίθουσες,σύμφωνα με 

τα στοιχεία που βρέθηκαν,ήταν πιθανότατα στρωμένα με πλίνθους 30X30 εκ.και όχι με ξύ

λινο δάπεδο,δ ι ότι εδράζονται σε καμάρες που η διάταξη των πλίνθων και ο τρόπος δόμη

σης τους είναι ξεκάθαρα Τούρκικος. 

β) 0 ίϋερίδρομος στις επάλξεις ήταν στεγασμένος με ξύλινη στέγη που τέλειωνε πολύ πριν 

τις επάλξεις.Επίσης α Πυργίσκος ήταν στεγασμένος με ξύλινη στέγη που τέλειωνε κι'αυτή 

πολύ πια μέσα από τις επάλξεις του. 

γ) Τα αρχικά αφοδευτήρια βρίσκονται στους μικρούς χώρους των ορόφων και αποχετεύονται 

σε κατακόρυφο αγωγό ορθογωνικής διατομής περίπου 20X30 εκ.Συγκεκρίμμένα τουαλέττες 

βρέθηκαν στους ορόφους ko και 5ο.Του kau ορόφου είναι στο πάχος της εξωτερικής τοιχο

ποιίας δίπλα σε παράθυρο με τη γνωστή τούρκικη διαμόρφωση.Του 5ou ορόφου είναι σε εσο

χή μικρού δωματίου με ευρωπαϊκού τύπου λεκάνη εδρασμένη σε λαξευτά πωρόλιθο.Στους υπό

λοιπους ορόφους βρέθηκαν αντίστοιχες καμαρωτές κατασκευές με ορθογώνιο αγωγό αλλά δεν 

βρέθηκαν ακόμη οι τουαλέττες. 

δ) Τέλος για την απομάκρυνση των ομβρίων υδάτων υπάρχουν δύο συστήματα.Ένα για τη στέ

γαση TOU Πυργίσκου και ένα για τα νερά της στέγης και του δαπέδου του περίδρομου στις 

κύριες επάλξεις.Η στέγαση του Πυργίσκου αποχετευόταν σε τρία σημεία της περιφέρειας. 

Ένας κατκόρυφος πήλινος σωλήνας συνέλεγε τα νερά από κατάλληλη διαμόρφωση της τοιχο

ποιίας και κάνοντας ορθή γωνία στο δάπεδο τα έβγαζε κάτω από τα τοξύλια.Τα νερά της 

στέγης και TOU δαπέδου του Περίδρομου αποχετεύονταν από λίθινες υδραρρόες που βρέθηκαν 

κάτω από τα τοξύλια σχεδόν σε ένα παρά ένα.Στα τοξύλια που υπάρχει λίθινη υδρορρόη το 

τόξο στο κέντρο αλλάζει καμπυλότητα. 

Τέλος,πολλά είναι τα καινούργια στοιχεία που προκύπτουν διαρκώς από την έρευνα στο 

μνημείο,μερικά από αυτά παραθέτω επιγραμματικά: 1)0 Πυργίσκος αποτελείται από δύο ομό

κεντρες τοιχοποιίες που απέχουν γύρω στα 6ο εκ.Η στέγη του Πυργίσκου βρισκόταν μέσα 

από αυτόν τον διάδρομο των επάλξεων.2) Η Σκάλα Ανόδου έβγαινε αρχικά μέσα από τις 2 ο

μόκεντρες τοιχοποιίες.3)Τα ορθογώνια παράθυρα τη Σκάλας Ανόδου από τον 2ο όροφο ως το 

ισόγειο ανοίχτηκαν όταν ο Πύργος έπαψε να έχει αμυντικό ρόλο.ΌΟι αρχικές πόρτες στις 

εισόδους των ορόφων ήταν ορθογώνιες 2X2,7 μ.με πέτρινο ανώφλι περί κατακόρυφο άξονα. 



36 

ΜΑΝΟΛΗΣ ΚΟΡΡΕΣ 

ΣΥΜΒΟΛΗ ΣΤΗ ΜΕΛΕΤΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΥ ΠΑΡΘΕΝΩΝΟΣ 

Στά πλαίσια των μελετών καί των εργασιών πού αφορούν στον Παρθενώ

να προωθείται και ή μελέτη του ως χριστιανικού ναού βάσει της αύτης με

θόδου πού ακολουθείται γενικώς. Βασική άρχττ" αύτης της μεθόδου είναι ή 

κατά το δυνατόν εξαντλητική* παρατη*ρηση, τεκμηρίωση, κατανόηση καί" ερμη

νεία των υλικών καταλοίπων μέχρι καί των ελαχίστων λεπτομερειών καθ'ένός, 

δπως π.χ . διαβρώσεις, φθορές, ίχνη κονιαμάτων, αποτυπώματα κ . λ . π . , κ . λ . π . 

Οί πρώτες άπό τις νέες διαπιστώσεις για" τό χριστιανικό μνημείο αναφέρθη

καν Αδη στιίν Μελέτη 'Αποκαταστάσεως του Παρθενώνος (Άθηναι 1983).σ. 108-

9, 398, σποράδην, καί στό Parthenonkongress, Basel 1981 ( '83),0.^6 

Πιό κάτω δίνεται μία συνοπτική* δσο καί προσωρινή* ανακεφαλαίωση τών 

κυριοτέρων νέων ευρημάτων fi καί ερμηνειών μέσω ενός σχεδίου καί του σχε

τικού υπομνήματος. Ή συντομία της ανακοινώσεως υπαγόρευσε τόν περιο

ρισμό της στη*ν κάτοψη μόνο καί μάλιστα μέ αποσιώπηση τών εξωτερικών περι

μετρικών στοιχείων που* απαντούν στη*ν περίσταση καί τη*ν κρηπίδα. 

(Παλαιότερες συμβολές: Michaelis 1870, Deichmann 1940, Μπίρης 1959, 

Norre-Dinsmoor 1966, Τραυλός 1960, 1971). 

άρ.9.Τό βαπτιστη*ριον:Όρθογώνιο(5.80Χ5.30) διαμέρισμα σττΐν ΒΔ γωνία του 

νάρθηκος.Οί θύρες, 9α δ 9ß, είναι έκκεντρες ως προς τονίς δξονες του 

ορθογωνίου καί πάντως πλησιέστερες προς τ ίς πλησίον θύρες του νάρ-

θηκος , 7 & 11α, ίσως γιά λόγους επικοινωνίας μέ τόν έ"ξω χώρο. 

Κολυμβη*θρα, 9γ, κτίστη* μέ δρθιες μαρμάρινες πλάκες καί σύστημα φρεα

τ ίου, 9δ,καί αύλακος νερού. 

άρ.11,Πλευρικές θύρες νάρθηκος.Ή ασυμμετρία της θέσεως τών θυρών ως 

προς έναν εγκάρσιο δξονα του νάρθηκος ερμηνεύεται μέ τη*ν αναγνώριση 

της θέσεως καί της μορφής του βαπτιστηρίου.'Επομένως οί θύρες είναι 

μικρότερης η* της αύτης ηλικίας μέ τό βαπτιστη*ριο. 

άρ.10γ .Πιθανόν αντί κίονος πεσσός. 

dp.15,17.0t πλευρικές θύρες προς τόν κυρίως ναό είχαν καθαρό πλάτος 1.80 

(καί 'όχι 1.50-1.65,δπως δρίζεται σέ παλαιότερες μελέτες). Ή διάνοι

ξη τών θυρών Εγινε μέ αφαίρεση άπό κάθε στρώση δύο δλοκλη*ρων λίθων 

fi δύο ήμιτδμων καί ενός δλοκλη*ρου. 

άρ.21α.Ζεύγος πεσσών καί μεταγενεστέρων κιονίσκων,δρίζει θύρα καί συνε

πώς αντίστοιχο εγκάρσιο φράγμα. 

άρ.24 .Πιθανή* θέση δμβωνος (Μπίρης, Norre-Dinsmoor). 

Τό δάπεδο του δμβωνος ταυτίζεται μέ τόν λίθο ύπ.άρ.Εύρ.ν.558. ,2χει 
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διάμετρο (1.92),πάχος .25 κ α ί κοσμείται με* περιμετρικό κυμάτ ιο, 

"Εφερε τέσσερεις πεσσούς σέ ίσες αποστάσεις, περιέχε ι δέ τη*ν έγκο-

πη* συναρμογής προς τη\> κλίμακα ανόδου, (δθεν κ α ί τό πλάτος της κ λ ί -

μακος,81 έ κ . ) 

άρ.21β.Ύποδοχές διαφράγματος μέ θύρα,στο" έ ν α ν τ ι του δμβωνος μ ε τ α κ ι ό ν ι ο 

της Βόρειας κ ι ο ν ο σ τ ο ι χ ί α ς . 

άρ.22,23. Άγνωστου ύψους σταθερά σ τ ο ι χ ε ί α μεταξύ' των κιόνων (τεκμηριώ

νονται άπό τά δρια διαβρώσεων κ α ί φθορών του μαρμάρου άπό τά βήμα

τα των έκκλησιαζομένων.) 

άρ.26,27.Σταθερού πλάτους σ τ ο ι χ ε ί ο κατά μήκος των μακρών τ ο ί χ ω ν . Ή ερμη

ν ε ί α του ως θρανίου (Norre-Dinsmoor) ε ί ν α ι πολύ πιθανή' δχι δμως κ α ί 

ή μόνη. Προς Δ έτερμάτ ιζε σέ απόσταση 7.5 από τον νισότοιχο. 

άρ.28-29.Φράγματα κ α ί θύρες»τεκμηριώνονται άπό έντορμίες καί άπό τά δρια 

φθοράς του δαπέδου άπό την συχνή* διέλευση άνθρώπων.Ή φθορά αύτοΰ 

του είδους ε ί ν α ι στην άρ.17 κ α ί 29 ύπερπολλαπλάσια (μέχρι 2 έ κ . ! ) 

έναντ ι της άρ .15 κ α ί 28.Έπομένως ή χρήΌη του νοτ ίου κλίτους ύπηρξε 

αντιστοίχως εντονότερη εκείνης του βορείου κ λ ί τ ο υ ς . 

άρ.30-31.Δύο τράπεζες σέ τέσσερεις κιονίσκους κάθε μ ί α . 

άρ.32. Υπερυψωμένο δάπεδο πρεσβυτερίου . 

άρ.33.Στυλοβάτης φράγματος πρεσβυτερίου (0{ λ ί θ ο ι ύπ'άρ.Εύρ,α1027,α1028 

προερχόμενοι κατά πασαν πιθανότητα άπό τόν στυλοβάτη φανερώνουν δύο 

διαδοχικά αρχ ιτεκτον ικά συστήματα του φράγματος:Μέ μεγάλους κίονες 

καί μέ συνήθεις πεσσίσκους). 

ά ρ . 3 ^ . ' ϊ π ο θ ε τ ι κ η ' θέση κιβωρίου (0{ λ ί θ ο ι μέ άρ.Εύρ\α942,α940,α945 κ α ί ί 

νας ακόμη κατά πασαν πιθανότητα τ α υ τ ί ζ ο ν τ α ι μέ τους ύποβατηρες των 

κιόνων του κιβωρίου. 

άρ.37.Τό κατώφλιο του μεγάλου παραθύρου της άψίδος(ύπ'άρ.Εύρ.α871) δ ι α 

μορφώθηκε μέ μεταποίηση του μεσαίου έπιστυλίου (ΕΠ.3-4) του Πρόναου. 

Ά ν ο ι γ μ α διλόβου παραθύρου 2.55m.»εγχάρακτος κύκλος Φ 6.70-. 

άρ.4-0.Βόρειο παράθυρο, βάσει του λίθου ύπ'άρ.Εύρ. 11θ6(προέρχεται άπό τη*ν 

διάλυση των ύστερορρωμαϊκών σταθμών της ανατολικής θύρας. 

άρ.41.Νότιο παράθυρο,βάσει του λίθου ύπ'άρ.Εύρ.905(προέρχεται άπό τά ά ν τ ι -

θή*ματα του θράνου του ανατολικού τ ο ί χ ο υ ) . 

άρ.38 & 39.Γωνίες άψίδος,βάσει των λίθων ύπ'άρ.Εύρ.ν.487,α995,ν.481,α950, 

ν.241,α883,α1098.(Προέρχονται άπό τον θράνο του Πρόναου καί άπό τ ί ς 

στρώσεις του ανατολικού τοίχου."Εχουν άπολαζευθει ύπό γωνίαν 2 7 ° - ) . 

άρ.45.Πιθανή κατάσταση κ α ί χριστιανική* ανακατασκευή* του βορείου αρχαίου 

παραθύρου. 
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ΕΥΤΥΧΙΑ ΚΟΥΡΚΟΥΤΙΔΟΥ - ΝΙΚΟΛΑΙΔΟΥ 

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΟΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΝΑΟ ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΑ 

(β'μέρος: Di TOIχογραφίες και το εγκαίνια) 

Οι ερευνητικές εργασίες TTOU άρχισαν μετά τους υεισμούς του 

1978, στον μικρό βυζαντινό ναό, γνωστό από τα χρόνια της Τουρ

κοκρατίας με το όνομα Μεταμόρφωση ταυ Σωτήρα, αποκάλυψαν τόσα 

νέα στοιχεία που οδήγησαν σε πλήρη αναθεώρηση της γνώσης μας 

για το μνημείο αυτό. 

Γο πρώτο, πολύ σημαντικό στοιχείο, φάνηκε μόλις χρειάσθηκε 

να ελέγξουμε τις ρωγμές στον τρσύλλο: τοιχογραφίες κρυμμένες 

κάτω από ένα πυκνό στρώμα καπνιάς, ως τότε άγνωστες σ'όλυυς 

τους ερευνητές που αναφέρθηκαν στο μνημεία. Στο κάτω μέρος TDU 

ναού βρέθηκαν μικρά μόνο σπαράγματα τοιχογραφιών, κάτω από τα 

νεώτερα κονιάματα. 

Στην κορυφή του τρούλλου εικονίζεται η Ανάληψη ταυ Χριστού. 

0 Αναλαμβανόμενος Χριστός περιβάλλεται από κυκλική Δόξα που ση

κώνουν έξη άγγελοι που πετούν. Την ανάληψη παρακολουθούν στην 

κάτω ζώνη οι Απόστολοι κι'ανάμεσα τους η Βεατόκας ανάμεσα σε 

δύο αγγέλους. Πάνω από τα κεφάλια των Αποστόλων, οι προσωποποιή

σεις των ανέμων nou φυσούν σε μακριές σάλπιγγες, ο'Ηλιος κι'η 

Σελήνη, συμμετέχουν στον θρίαμβο του Kupiou. 

Κάτω από την Ανάληψη, ανάμεσα στα παράθυρα του τρούλλου, οκτώ 

ολόσωμοι προφήτες με αναγραμμένες τις προφητείες 

τους στα ανοιχτά ειλητάρια, προάγγελοι της θριαμβευτικής Επιφά

νειας Tou Βόλου. 

Κάτω από τα παράθυρα του τρούλλου, σε μικρότερη κλίμακα ανα

πτύσσεται τα θέμα της Βείας Λειτουργίας. 0 Χριστός είναι καθισμέ

νος στο κέντρο, μπροστά στην Αγία Τράπεζα, ενώ γύρω του ιεράρ

χες, διάκονοι, ψάλτες και λαός συμμετέχουν στην ουράνια λει

τουργία. 

ϋι τοιχογραφίες με βάση τα πραγματικά στοιχεία ταυ κτιρίου 

και με εικονογραφικά και τεχνοτροπικά κριτήρια, θα πρέπει να 

χρονολογηθούν στο γ'τέταρτα του Ί^αυ αιώνα. Πιό ακριβής και 
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ασφαλής χρονολόγηση Βα είναι δυνατή μετά τον καθαρισμό τους. 

Το τελευταίο από τα νέα στοιχεία που έχουμε για" το ναό 

του Σωτήρας προέρχεται από το εγκαίνια του όπου βρέθηκε μο

λύβδινη λειψανοθήκη με δύο επιγραφές στην πάνω και κάτω επι

φάνεια της. Οι επιγραφές αυτές μας πληροφορούν ότι η λειψανο

θήκη περιέχει λείψανα του αγίου Υπατίου και του πρωτομάρτυρα 

Στεφάνου και ότι ο ναός στον οποίο έγινε η κατάθεση της εί

ναι ο ναός της Παρθένου. 
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ΧΑΡΑ ΚΩΝΣTANTINIΔΗ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΕ ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΤΩΝ ΥΣΤΕΡΟΒΥ7ΑΝΤΙΝΩΝ ΝΑΩΝ 

Οι τελευταίες μελέτες του" καθ. Π. Βοκοτ<5τιουλου γιά τήν "τεχνική 
τΐ)ς κρυμμένης πλίνθου" απέδειξαν δτι αν κσί ή τεχνική θεωρείται 
χαρακτηριστικό* τής αρχιτεκτονικές τΐ)ς Πρωτεύουσας καί τοΟ χώρου 
επιρροές της εφαρμόστηκε καί σέ μνημεία τής ελλαδικές σχολές. Ση
μαντική διαπίστωση είναι "δτι ή χρήση της δέν περιορίζεται μόνον 
στον 11ο-12ο ai. άλλα εκτείνεται καί μέχρι τά υστεροβυζαντινά χρό
νια. Στά γνωστά μνημεία του" έλλαδικοΟ χώρου ϊς προστεθεί Ô χρονο
λογημένος άπό επιγραφή ναός τΐ)ς Άγ. Παρασκευής στην Πλάτσα τής 
*Έξω Μάνης (1412). Στους παραπάνω ναούς διαπιστώνεται τό κοινό 
χαρακτηριστικό γιά τά μνημεία τής ελλαδικές σχολές, δτι ή "τεχνική 
τής κρυμμένης πλίνθου" εφαρμόζεται στά πλίνθινα τόξα θυρον, παρα
θύρων ή τυφλΟν κογχον μέ αμελή πάντα τρόπο. Τό διχτυωτό πλέγμα 
τον ρόμβων είναι Ενα κεραμοπλαστικό κόσμημα γνωστό ήδη στά πρώιμα 
μνημεία μέ μεγαλύτερη διάδοση στό 13ο-Ί5ο at. σ'δλη τή βυζαντινή 
επικράτεια. Στην απλή του μορφή πού είναι κι ή πιό διαδεδομένη τά 
γραμμικά στοιχεία δηλώνονται μέ τίς ακμές τ(3ν πλίνθων καί οί ενδιά
μεσες επιφάνειες καλύπτονται μέ άσβεστοκονίαμα. 'Αποτελεί εξαίρεση 
ή περίπτωση δπου τά διαστήματα μεταξύ τΟν ρόμβων είναι κενά δπως 
σέ πρώιμο ναό. Αρκετά συχνά οί ρόμβοι διακοσμούνται στό εσωτερικό 
τους μέ πλίνθους στή θέση τής μιδς ή καί τΟν δύο διαγωνίων τον ρόμ
βων ήδη σέ πρώιμα μνημεΓα μέ μεγαλύτερη διάδοση στή Μακεδονία, "Ηπει
ρο καί Θεσσαλία στά υστεροβυζαντινά χρόνια. Σέ μιαν δχι συνιφισμέ-
νη παραλλαγή οί ρόμβοι διαθέτουν στό εσωτερικό τους πλίνθινο ρομ-
βοειδή πυρήνα ή στιγμή. Τό κόσμημα άφου" εμφανίζεται σέ πρώιμο ναό 
διακοσμεί μνημεΓα τ£3ν υστεροβυζαντινών χρόνων κυρίως στή Μακεδονία 
καί Σερβία σπανιότερα στην Πελοπόννησο καί σέ μιά σπάνια περίπτωση 
ο ρομβοειδής πυρήνας γεμίζει σχεδόν δλη τήν εσωτερική επιφάνεια 
του* ρόμβου. Συνθετότερη είναι ή περίπτωση τΟν ρόμβων πού στό εσω
τερικό τους πλίνθινοι πυρήνες - στιγμές πλαισιώνουν μιά*κάθετη πλίν
θο δπως κυρίως σέ υστεροβυζαντινούς ναούς τΐ)ς Θεσ/κης. Πιό έπ^ιε-
λημένη μορφή παίρνει τό κόσμημα στά υστεροβυζαντινά χρόνια δταν 
πλίνθινοι σταυροί αντικαθιστούν τόν απλό πυρήνα σέ μνημεΓα τής 
Μικρασίας, Πόλης, Σερβίας καί Μακεδονίας κυρίως. Πιό πλούσια κι 
αρκετά αγαπητή είναι ή περίπτωση τον ομόλογων ρόμβων πού εγκλείουν 
πυρήνα ή είναι κενοί. Στολίζουν ναούς στό χορο κυρίως τής Μακε
δονίας καί Σερβίας στά υστεροβυζαντινά χρόνια. Σπάνια ομόλογοι 
ρόμβοι εγκλείουν σταυρό δπως στην Παρηγορήτισσα καί στην Κυριώτισσα. 
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Μιαν απλούστερη μορφή τοϋ διχτυωτοί) πλέγματος τον ρόμβων αποτελεί 
τ<5 κόσμημα τοϋ μισοί) ρόμβου μέ ή χωρίς πυρήνα πού είναι ήδη γνωστό 
στά πρώιμα μνημεία κι αρκετά αγαπητό στά υστεροβυζαντινά χρόνια 
σ'δλο σχεδόν τόν ελλαδικό χώρο καί στή Σερβία. Τό κόσμημα διακρί
νεται γιά τήν ποικιλλία του ώς προς τήν κατεύθυνση τοϋ ανοίγματος 
τοϋ ρόμβου. Τό εντοπίζουμε μέ πυρήνα είτε σάν αύτδνομο κόσμημα 
είτε σάν συμπληρωματικό εξαιτίας τής απλής κι'ευέλικτης μορφής 
του. Σπανιότερα εγκλείεται μέσα σέ ομόλογο ρόμβο. Μοναδικές ε

Τ
ι-

ναι ίσως ο£ περιπτώσεις ζωφόρων από συνεχή πλίνθινα ορθογώνια πού 
εγκλείουν πλίνθινο ορθογώνιο πυρήνα ή σταυρό στά υστεροβυζαντινά 
χρόνια καί ορθογώνιου πού εγκλείει ρόμβο μέ σταυρό στό εσωτερικό 
του. Ή ύφανση τοϋ διχτυωτοϋ πλέγματος τον ρόμβων παρουσιάζει 
σπάνια ορισμένες ιδιαιτερότητες. "Οταν στό πλέγμα ή κάθε μιά πλευ
ρά των ρόμβων δέν σχηματίζεται από μιάνξεχωριστή πλίνθο αλλά μύα 
naC μόνη μακρύτερη πλέον πλίνθος αποτελεί τήν πλευρά δύο ρόμβων 
δπως τό βλέπουμε κυρίως σέ μνημεία τής Μακεδονίας, Σερβίας, σπα
νιότερα Θράκης καί Πελοποννήσου άπό τό 13ο ai. Στην Κυριώτισσα 
ή βφανση χαρακτηρίζεται έπί πλέον κι άπό τό δτι οί πλευρές τ(3ν 
ρόμβων είναι δισχιδείς. OC περιπτώσεις αυτές φαίνεται ναναι σχε
τικές προς τό απλό πλίνθινο πλέγμα πού μιμείται σύνθεση υφάσματος 
ή καλαθιοϋ σέ διαγώνια ή κάθετη διάταξη μέ μονό ιστό δπως βρίσκε
ται σέ μνημεία κυρίως τΟν υστεροβυζαντινών χρόνων στή Μακεδονία 
καί Σερβία, σπανιότερα στην Πελοπόννησο ή μέ δισχιδή ή τρισχιδή 
ίστό δπως στην Πόλη άπό τό 12ο αί. καί στά υστεροβυζαντινά χρό
νια στό Μυστρά καί Λεοντάρι. 

Τά φιαλοστόμια θεωροϋνται χαρακτηριστικό τής σχολής τής Πρωτεύ
ουσας κι είναι ιδιαίτερα αγαπητά σέ συνεχή διίταξη. "Αν καί στην 
Πελοπόννησο είναι λιγοστά τά συναντάμε μεμονωμένα καί σέ δύο μνη
μεία τής επαρχιακής Μάνης των ύστεροβυζαντινΟν χρόνων. Μορφολο
γικά στοιχεία πού εμφανίζονται στους πρώιμους ναούς σέ περιορισμένη 
τοπική κλίμακα επαναλαμβάνονται καί διαδίδονται πλατειά στά υστε
ροβυζαντινά χρόνια. Πρόκειται γιά "κοινή" ίσως διακοσμητική γλώσ-
σα(>)·θ£ διαφοροποιήσεις πιά των λεγομένων "σχολΟν" ώς προς τίς 
προτιμήσεις των διακοσμητικών δέν οφείλονται στην Ελλειψη γνώσεων 
άπό τους τεχνίτες άλλα σέ συνειδητές επιλογές πού θά ?χουν σχέση 
μέ άλλους παράγοντες δπως ϋσως λόγοι σχετικοί προς τήν τοπική παρά
δοση, αφθονία ή ?λλειψη σχετικοϋ ύλικοϋ,κληματολογικέ'ς συνθήκες, 
αίσθητι-κοί λόγοι. Ή επιμέλεια ώς προς τήν εκτέλεση, αυτή προδίδει 
μάλλον τήν καταγωγή. 
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ΜΑΡΙΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 

ΠΙΝΑΚΑΣ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΚΛΟΝΤΖΑ (;) 

ΜΕ ΤΗ ΝΑΥΜΑΧΙΑ ΤΗΣ ΝΑΥΠΑΚΤΟΥ 

Ή ανακοίνωση ασχολείται μέ μεγάλο πίνακα (διαστάσεων 101X99 εκ.), 

πού είναι εκτεθειμένος στό 'Εθνικό Ίστοοικό Μουσείο, στην 'Αθήνα. 

Στον πίνακα παριστάνεται ή Ναυμαχία της Ναυπάκτου, ένώ σέ ξεχωριστή 

ζώνη στό επάνω τμήμα του είκονίζονται άγιοι. 

Τό έργο παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον, καθώς αποτελεί σπάνιο 

δείγμα κοσμικής μεταβυζαντινής ζωγραφικής καί συνιστά αξιόλογη μαρτυ

ρία γιά μιά δχι πολύ γνωστή έκφανση τής τέχνης στό περιβάλλον, όπου 

είναι πρόδηλο ότι δημιουργήθηκε, δηλαδή τή βενετοκρατούμενη Κρήτη. Ό 

ζωγράφος αναπαριστά μέ υποβλητικό τρόπο καί εξαίρετη περιγραφική ικα

νότητα τή μεγαλειώδη ναυμαχία (7 'Οκτωβρίου 1571), πού κατέληξε στην 

ήττα των 'Οθωμανών καί στό θρίαμβο των ενωμένων χριστιανικών δυνάμεων 

του "Ιερού Συνασπισμού. Ή ναυτική αυτή σύγκρουση υπήρξε πολύ σημαντι

κό πολεμικό γεγονός στό δέκατο έκτο αίώνα, μέ διαστάσεις μύθου καί μέ 

μεγάλη απήχηση στην τέχνη. 

Ή συνθετική δύναμη, ή σχεδιαστική δεξιοτεχνία καί ή απαράμιλλη 

μικρογραφική δεινότητα, φανερή σέ ολόκληρο τόν πίνακα άλλα κατεξοχήν 

στην απόδοση τών υπερβολικά μικροσκοπικών πληρωμάτων τών πλοίων, προ

δίδουν ζωγράφο μέ ασυνήθιστη προσωπικότητα καί μέ ίδιαίτερο τάλαντο. 

Τά τεχνοτροπικά στοιχεία καί τά άλλα συστατικά τοΰ έργου τό συνδέουν 

αναμφισβήτητα μέ τήν τέχνη τοΰ Γεωργίου Κλόντζα (1540 περίπου - 1608) , 

γνωστού Κρητικού ζωγράφου μέ τίς διαθέσεις καί τίς ικανότητες πού α

παιτεί ή δημιουργία μιας παρόμοιας σύνθεσης. 

Ή θεματολογία τοΰ πίνακα τόν εντάσσει σέ μικρή ομάδα μεταβυζαν

τινών πινάκων καί στον ευρύτερο κύκλο έργων τής δυτικής ζωγραφικής, 

πού αποδίδουν μέ παραστατικό ή μέ συμβολικό τρόπο τήν ιστορική αυτή 

ναυμαχία τών Έχινάδων νήσων ή καί άλλες περίφημες μάχες τής ευρω

παϊκής ιστορίας. 
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Κ. ΛΟΒΕΡΔΟΥ - ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ. 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΕΣ ΕΡΕΥΝΕΣ ΣΤΗΝ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΒΕΡΓΙΝΑ. 

Στην διάρκεια σωστικής ανασκαφής το 1982, βορειοανατολικά 

του χωριοΰ της Βεργίνας, στον νομό Ημαθίας, αποκαλύφθηκε το δυτι

κό τμήμα τρίκλιτης βασιλικής με νάρθηκα. Η ανασκαφή συνεχίστηκε 

και στα επόμενα χρόνια και διαπιστώθηκε το 1983 η μορφή ολόκλη

ρου του κτιρίου του ναού και το 1984 η μορφή του συγκροτήματος 

του βαπτιστηρίου βορειοδυτικά του νάρθηκα, προσκτισματα στην νο

τιοδυτική πλευρά του και στοά, που πιθανότατα ανήκει στο αίθρια, 

δυτικά. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι η βασιλική 

αυτή, της οποίας ο αρχιτεκτονικός τύπος και η γλυπτή και ψηφιδωτή 

της διακόσμηση δεν παρουσιάζει πρωτοτυπίες - πρόκειται για τρίκλι-

τη βασιλική με ημικυκλική αψίδα ιερού, κιονοστοιχίες από έξη κίο

νες κάθε μιά, ψηφιδωτά δάπεδα στο μεσαίο κλίτος και στο φωτηστή-

ριο του βαπτιστηρίου, πλακόστρωτα δάπεδα στα πλάγια κλίτη και στο 

νάρθηκα - ανήκει στον οικισμό που απέμεινε τον 5ο αιώνα απο την 

μεγάλη ελληνιστική πόλη που ταυτίστηκε από τον καθηγητή κ. Ανδρό

νικο με τις Αιγές. Επίσης, οι οικοδομικές φάσεις συμβάλουν στην 

δημιουργία σαφέστερης εικόνας της ταραγμένης ιστορίας της περιοχής 

από τον 5ο μέχρι και τον 7ο αιώνα. 

Η μέχρι τώρα έρευνα φανέρωσε ότι το κτιριακό συγκρότημα 

της βασιλικής κτίσθηκε πνθανότατα στις αρχές του 5ου αιώνα, σε οι

κισμό που σύμφωνα με τα" ευρήματα προϋπήρχε. Το κτιριακό αυτό 

συγκρότημα πρέπει να καταστράφηκε και να Γανακτίσθηκε με ανάκτηση 

μάλιστα των ίδιων εξωτερικών τοίχων και του ίδιου στυλοβάτη των 

κιονοστοιχιών. Το δάπεδο, σ'αυτή τη φάση, υψώνεται κατά 0,65 μ. 

και επιστρώνεται με ψηφιδωτά στο κεντρικό κλίτος και στο φωτιστή-

ριο του βαπτιστηρίου. Η τεχνική και η τεχνοτροπία των ψηφιδωτών, 

ιδίως αυτών του βαπτιστηρίου, φανερώνουν ότι η κατασκευή τους 

πρέπει να τοποθετηθεί στον 6ο αιώνα, και μάλιστα στα μέσα του. 

Επισκευή των ψηφιδωτών δαπέδων και άλλες μικρές αλλαγές και επεμ-
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ßdatxc δείχνουν ότι υπήρξε και μιά τρίτη επισκευή του ναού σε χρό

νο που ακόμη δεν είναι δυνατό να προσδιορισθεί. Τό"τε αχρηστεύονται 

μερικοί βοηθητικοί χώροι του βαπτιστηρίου, ε^ώ σε άλλους παρατη

ρούνται επεμβάσεις που μαρτυρούν αλλαγές στη χρήση τους. Κ ύπαρξη 

μικρών τάφων νηπίων, του τύπου του "καλυβΰαη" , σ'επαφή με τους 

τοίχους του νότιου κλίτους,εσωτερικά και εξωτερικά, καθώς και με 

τους δυτικούς τοίχους του συγκροτήματος του βαπυιστηρίου είναι 

δυνατό να συσχετισθεί με την εγκατάληψη των τμημάτων αυτών του 

ναού. 

Η χρησιμοποίηση οικοδομικού υλικού και αρχιτεκτονικών γλυ

πτών της ελληνιστικής πόλεως, όπως ενεπίγραφο βάθρο όπου είναι χα

ραγμένο το όνομα της μητέρας του Φιλίππου του V , της Ευριδίκης του 

Σύρρα, που χρησιμοποιήθηκε ως βάθρο κίονα στην βόρεια κιονοστοιχία, 

δείχνει ότι μέρος τουλάχιστον της αρχαίας πόλεως είναι κατεστραμ

μένο τον 5ο αιώνα και το υλικό του χρησιμοποιείται για την οικο

δόμηση του χριστιανικού οικισμού. Στην οικοδομική φάση τυυ 6ου 

αιώνα έγινε χρήση γλυπτών και οικοδομικού υλικού από το κτίριο 

της προηγούμενης φάσεως, όπως προδίδει η αφαίρεση όλων των μαρμά

ρινων πλακών του μαρμαροθετήματος που εκάλυπτε το δάπεδο του ιερού 

της πρώτης οικοδομικής φάσεως του 5ου αιώνα. Το γεγονός αυτό φα

νερώνει έλλειψη οικονομικών πόρων, που γίνεται μεγαλύτερη στα ε

πόμενα χρόνια, όταν αναγκάζονται να επισκευάσουν το ψηφιδωτό δά

πεδο με απλό κονίαμα και να εγκαταλείψουν ορισμένους από τους 

καταστραμμένους χώρους της βασιλικής. 

Περισσότερα στοιχεία ελπίζουμε πως θα μο.ς δώσει η ανασκαφή 

αυτή στη συνέχεια της. 



*β 

ΔΕΣΠΟΙΝΑ ΜΑΚΡΟΠΟΥΑΟΥ 

ΑΝΑΣΚΑΦΗ ΤΑΦϋΝ ΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΑΤΑΔΩΝ 

Οι ανασκαφικές έρευνες που έγιναν στα πλαίσια των εργασιών στερέ

ωσης του καθολικού της Μονή*ς Βλατάδων έφεραν σε φως, παράλληλα με νέα 

στοιχεία που αφορούν την αρχιτεκτονική του μνημείου, και ένα τμήμα του 

βυζαντινού νεκροταφείου της Μονής. 

Αποκαλύφθηκαν συνολικά δεκαοκτώ τάφοι στο εσωτερικό" του ναού,ανά

μεσα στις θεμελιώσεις, και στον περίβολο. Οι τάφοι κάτω από το δάπεδο 

του ναού κατέλαβαν όλα τα σημεία της περιμετρικής στοάς όπου ο βράχος, 

πάνω στον οποίον εδράζεται το μνημείο, ήταν χαμηλότερος και επέτρεπε 

την οικοδόμηση ταφικών χώρων. Στον περίβολο μερικοί τάφοι ερευνήθηκαν 

κοντά στη νοτιοανατολική γωνία του ναού και στο νότιο προστώο. Το νε

κροταφείο εκτείνεται ακόμη προς τα ανατολικά, νότια και νοτιοδυτικά. 

0 τρόπος δόμησης των τάφων είναι ενιαίος: οι ταφικοί χώροι σχημα

τίζονται με τη διασταύρωση τοίχων από πέτρες και χώμα, έχουν δάπεδο πα

τημένο χώμα και καλύπτονται από μεγάλες σχιστόπλακες που είναι με όμοιο 

τρόπο διατεταγμένες σε όλους τους τάφους. 0 νεκρός ενταφιάζονταν εκτά-

δην με το κεφάλι ακουμπισμένο συνήθως σε κέραμο-προσκεφάλαιο στο δυτικό 

άκρο του τάφου και γύρω του τοποθετούνταν, κανονικά ή ανεστραμμένες,πή

λινες κούπες και ενίοτε γυάλινα φιαλίδια μύρων. Στα πόδια του, στο ανα

τολικό δηλαδή άκρο του τάφου, παραμερίζονταν οι παλιότερες ταφές μαζί 

με τα αγγεία που τις συνόδευαν. 0 αριθμός των νεκρών κατά τάφο κυμαίνε

ται από* έναν έως τρεις. 

Οι ταφές, με ελάχιστες εξαιρέσεις, είναι αδύνατο να διαχωρισθούν 

και να ομαδοποιηθούν με τα αγγεία που τις συνοδεύουν, μπορούν ωστόσο να 

γίνουν μερικές παρατηρήσεις: ι5λοι οι τάφοι περιείχαν αγγεία (συνολικά 

πενήντα επτά ακέραιες κούπες), ίσως όμως μερικές ταφές να μην συνοδεύο

νταν από αγγεία* ο αριθμός των αγγείων κατά ταφή δεν είναι καθορισμένος* 

όλα είναι επιτραπέζια αγγεία καθημερινής χρήσης. Πιστεύουμε ότι η πα

ρουσία τόσων αγγείων στους τάφους,και μάλιστα σε συγκεκριμένες θέσεις, 

αποτελεί την επιβίωση του πανάρχαιου εθίμου της κτέρισης του νεκρού με 

σημασία και περιεχόμενο προσαρμοσμένα στη θρησκεία και την εποχή, που 

δεν μπορούμε όμως ακόμη να εντοπίσουμε* οπωσδήποτε όμως το πήλινο αντι

κείμενο ενέχει συμβολισμό της βιβλικής υλικής υπόστασης του ανθρώπου. 

Η οικοδόμηση του νεκροταφείου μπορεί να αναχθεί στα τέλη του Ηου 
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αιώνα, αμέσως μετά την ίδρυση της Μονής Βλατάδων. Υπέρ της άποψης αυτής 

συνηγορεί και η κατ<£ προσέγγιση χρονολόγηση των αγγείων των τάφων που 

κυμαίνεται από το δεύτερο μισό του Ηου αιώνα έως τις αρχές του 16ου αι

ώνα το πολύ. Τα αγγεία, σύμφωνα με τη διακόσμηση* τους ανήκουν σε δύο 

κυρίως μεγάλες κατηγορίες: μονόχρωμα με κίτρινη, πράσινη ή λαδιά εφυά-

λωση και εγχάρακτα με φυλλόσχημα ή γεωμετρικά μοτίβα ή μορφές πουλιών 

με πράσινες και καφετιές κηλίδες πάνω στα χαρακτά μέρη. 



1+8 

ΣΤΑΥΡΟΣ Β ΜΑΜΑΛΟΥΚΟΣ 

Ο ΠΥΛΟΝΑΣ ΤΗΣ Ι.ΜΟΝΗΣ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΟΥ ΚΥΝΗΓΟΥ ΣΤΟΝ ΥΜΗΤΤΟ. 

Μέ τήν Μονή τοΟ Άγ. 'Ιωάννου τοΟ Προδρόμου, γνωστή ως τοΟ Κυνη-

γοΟ των Φιλοσόφων, έχουν άπό παλιά άσχοληθεϋ αρκετοί είδικοί. Τό ενδια

φέρον ωστόσο, περιωρίστηκε ως τώρα στά 'Ιστορικά, βάσει τον πολυαρίθ

μων σχετικά στοιχείων πού άφοροΟν άμεσα ή έμμεσα τό Μοναστήρι, ή στην 

μελέτη τοΟ καθολικοΟ. 'Αντικείμενο τής ανακοίνωσης αυτής αποτελεί: ό Πυ

λώνας τής Μονής, ένα μνημεϋο αδημοσίευτο ως τώρα, άν καί όχι τελείως 

άγνωστο. 

Ό Πυλώνας, πού άποτελευ τήν κύρια είσοδο τής Μονής, βρίσκεται 

στό μέσον περίπου τής Δυτικής πλευράς τοο περιβόλου, μέ τόν όποϋον συν

δέεται κατασκευαστικά καί χρονικά. Δύο, κατά 0,50 μ. προέχουσες, παρα-

στάδες εκατέρωθεν τής τοξωτής Πύλης φέρουν ευρύ καί υψηλό τόξο, πού πε

ριβάλλει καί αναδεικνύει τήν είσοδο. Τό τύμπανο τοο βάθους, πάνω άπό 

τήν θύρα, προοριζόταν πιθανώς γιά τήν παράσταση-σέ τοιχογραφία μαλλον-

τοο 'Αγίου τής Μονής. Ώ ς έπίκρανα στίς παραστάδες καί στους σταθμούς 

τής Πύλης έχουν χρησιμοποιηθεί; Παλαιοχριστιανικά επιθήματα καί άλλα μαρ

μάρινα αρχιτεκτονικά μέλη σέ δεύτερη χρήση. Τά τόξα είναι υπερυψωμένα 

καί πεταλόμορφα. Έκεϋνο τοΟ προστεγάσματος εϋναι διπλό'τό εσωτερικό πώ

ρινο ενώ τό εξωτερικό πλίνθινο. Τό τόξο τής Πύλης είναι πώρινο μέ χαρα

κτηριστική τομή, μέ λοξότμητο τμήμα μεταξύ δύο ευθυγράμμων. 'Αξιοσημεί

ωτα είναι τά δύο χαράγματα μέ τήν γνωστή άπό τό κιόνιον τοο Νεοφύτου, 

συντομογραφία τής λέξης ΦΙΛΟΣΟΦΟΣ στά κατώτερα τμήματα τοο τόξου τής 

Πύλης, δεξιά καί αριστερά. 

"Αλλα παραδείγματα μοναστηριακών Πυλώνων τοο τύπου αύτοΟ δέν μάς 

είναι γνωστά άπό τήν Βυζαντινή εποχή. Τό μνημείο συσχετίζεται ωστόσο μέ 

τά συνεπτυγμένα πρόπυλα πού είναι γνωστά άπό έναν περιωρισμένο αριθμό 

'Ελλαδικών κυρίως παραδειγμάτων, όπως πρόχειρα έκεΙΓνο τοΟ έξωνάρθηκα 

τοϋ ΚαθολικοΟ τοϋ 'Οσίου Λουκά καί άλλα, παλιότερα άπό αυτό ή μεταγενέ

στερα, καθώς καί μέ τίς τοξωτές προχωρήσεις στην προέκταση τών κεραιών 

σέ οκταγωνικούς, σταυροειδεϋς αλλά καί τύπου ελευθέρου σταυρού καί σταυ-

ρεπίστεγους ναούς άπό τόν 10ο ώς τόν 13ο αί."Αλλωστε, όπως φαίνεται, έκ

τος άπό τήν κοινή γενική μορφή καί μορφολογική εξέλιξη τά συνεπτυγμένα 

πρόπυλα παρουσιάζουν μέ τίς τοξωτές αυτές προχώρησεις,σέ αρκετές περι

πτώσεις, καί λειτουργικές ομοιότητες ώστε νά είναι δυνατός ό ευρύτερος 

συσχετισμός τους. 
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Άτιό τήν άποψη τών επιμέρους μορφών δ Πυλώνας τής Μονής τοο Ά 

γιου 'Ιωάννου τοο Κυνηγού μέ τά πώρινα καλοφτιαγμένα τόξα, χήν χαρακτη

ριστική μορφή στην τομή εκείνου τής Πύλης, τήν απουσία οδοντωτών ταινιών 

κά, εντάσσεται πολύ καλά στην ενότητα τών μνημείων τοΟ 12ου at πού προε

κτείνεται καί μέσα στον 13ο. Δεδομένου δτι πρόκειται γιά μνημείο πού α

κολουθεί καί μιμείται, μέ φτωχότερα μέσα, υψηλά πρότυπα μπορεϋ ενδεχο

μένως, μέ βάση τά μορφολογικά κριτήρια, νά τοποθετηθεϋ χρονολογικά στό 

δεύτερο μισό τοο 12ου ή στίς αρχές τοο 13ου at. 'Αξίζει νά σημειωθεί 

στό σημεΕο αυτό ή διαφοροποίηση σέ θέματα μορφών μεταξύ τοΟ Πυλώνα καί 

τοο καθολικού τής Μονής πού δμως δέν αποτελεί απόλυτη ένδειξη γιά μεγά

λη χρονολογική απόσταση, καθώς δέν αποκλείεται νά οφείλεται σέ διαφορε

τικά συνεργεία ή διαφορετική μορφολογική έκφραση στά πλαίσια μιας συντη-

ριτικής γενικά αρχιτεκτονικής. 

Τά σχετικά μέ τήν οικοδομική Ιστορία τής Μονής, οπως άλλωστε 

στό σύνολο τους τά άφορώντα σέ 'Ιστορικά ζητήματα τοο ιερού καθιδρύ-

ματος , δέν εϋναι, παρά τήν ύπαρξη αρκετών πηγών άπό τήν βυζαντινή επο

χή πού έμμεσα ή άμμεσα αναφέρονται σ'αύτήν,, αποσαφηνισμένα. Ή αποσαφή

νιση, άλλωστε, δέν φαίνεται ιδιαίτερα εύκολη. "Ετσι ό συσχετισμός τών 

σωζόμενων κτισμάτων, καί περισσότερο τοϋ πυλώνα, μέ τήν γνωστή επιγρα

φή τοϋ 1204/ 5 άπό τόν κοσμήτη θυρώματος τοο βυζαντινού Μουσείου, πού 

αναφέρεται στον γλυπτό διάκοσμο, μπορεϋ νά αντιμετωπισθεί προς τό παρόν 

μόνο μέ κάθε σχετική επιφύλαξη. 
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ΕΥΤΕΡΠΗ ΜΑΡΚΗ 

Ο ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΠΥΔΝΑΣ 

Ή Αρχαία Πύδνα,γνωστή στους παλαιοχριστιανικούς καί βυζαντινούς 

χρόνους μέ τδ δνομα Κίτρος,ήταν ή πρώτη στην τάξη των υπαγομένων 

στο μητροπολίτη θεσσαλονίκης επίσκοπων. 

θΙ συστηματικές ανασκαφές,πού διεξάγει ή 9η Εφορεία Βυζαντινών 

Αρχαιοτήτων στό βυζαντινό Φρούριο Πύδνας τά δύο τελευταία χρόνια, 

έφεραν στο φως ενα σημαντικό ναό τ?)ς μεσοβυζαντινης εποχές,πού 

ταυτίζεται πιθανώτατα μέ τόν επισκοπικό ναό τοΪ5 Κίτρους. Πρόκειται 

γιά ενα ναό μεταβατικού" τύπου,μέ τροδλλο καί περ-ίστωο,πού μιμεί

ται στην κάτοψη τήν Αγία Σοφία Θεσσαλονίκης. Αποτελείται από ενα 

ορθογώνιο στην κάτοψη,στό δποΐο προστέθηκε νάρθηκας καί τριμερές 

Ιερό,πού σχηματίζει ήμιεξαγωνική κόγχη καί ημικυκλικά παραβήματα. 

Ό κεντρικός του χώρος δρίζεται άπό τέσσερεις μεγάλους πεσσούς, 

ανάμεσα στους οποίους δε γνωρίζουμε πόσοι κίονες παρεμβάλλονταν, 

γιατί τό μεταξύ των πεσσών διάστημα φράχθηκε άπό επισκευές των 

Φράγκων,δταν μετά τό 1204 μετέτρεψαν τό χώρο σέ στρατόπεδο καί ίδρυ

σαν μέσα στό Ιερό Βήμα του ναού υψηλό πύργο. 

Ή τοιχοδομία του μνημείου αποτελείται άπό οριζόντιες στρώοεις 

λαξευμένων λίθων,ανάμεσα στους δποίους παρεμβάλλεται, μία σειρά 

πλίνθων,ενώ στους κάθετους αρμούς τοποθετούνται σπασμένοι πλίνθοι 

σέ οριζόντιες σειρές.Μία ζώνη άπό εξι σειρές πλίνθων δένει περι

μετρικά τό κτήριο στό ΰψος των 1,50μ.θΙ διαστάσεις τών πλίνθων εί

ναι 0,3οΧ0,29&0,04μ *αί ° Αρμ&δ ί-σοπαχής. 

Ή κυρία είσοδος ανοίγεται στό κέντρο της πρόσοψης.'Άλλες δύο α

νοίγονται στή βόρεια καί νότια πλευρά τοΰ νάρθηκα. 

Στρωματογραφία δέν παρατηρήθηκε."Ολο τό χώρο τοϋ ναοΟ κάλυψαν τά 
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κρημνίσματα του Φράγκικου πύργου,στην κατασκευή του οποίου χρη

σιμοποιήθηκαν πολλά αρχιτεκτονικά μέλη του ναού. Δάπεδο δε βρέ

θηκε σέ κανένα σημείο,εκτός άπό μερικά κομμάτια άπό P/w ttdib 

Σπαράγματα τοιχογραφιών σέ δύο στρώματα οίατηρήθηκαν στο ΒΑ πεσσό. 

Η κατασκευή τον; ναοΰ της Πυδνας τοποθετείται μέ βάση την τοι-

χοδομία,τίς επιμήκεις αναλογίες οτήν κάτοψη,τις άντηρίδες των ε

ξωτερικών τοίχων, τήν κατασκευή τών τόξων μίτο πάχος τών αρμών στό 

τέλος του 10 ου α'ι._ 
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ΕΥΤΕΡΠΗ ΜΑΡΚΗ 

ΔΥΟ ΑΓΝΩΣΤΑ ΜΝΗΜΕΙΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Δυο πολύ σημαντικά μνημεία τη*ς θεσσαλονίκης,άνκαι έχουν ανασκα

φεί από καιρό »εξακολουθούν νά παραμένουν άγνωστα στους ερευνητές. 

Τό πρώτο ανασκάφηκε τδ 1969 κατά τη διάνοιξη τη*ς όδου Αγίου 

Δημητρίου,οέ απόσταση 200μ περίπου ανατολικά του ναού του πολιούχου. 

Ανήκει σε τμτ̂ μα χριοτισνικοΪ5 οικοδομήματος καί αποτελείται άπό 

μία εγγεγραμμένη κόγχη,πού περιβάλλεται δεξιά καί αριστερά άπό δυο 

τετράγωνους χώρους.Ανάμεσα στην κόγχη καί τά γωνιακά διαμερίσματα 

παρεμβάλλονται δυο μικροί τριγωνικοί χώροι,που επικοινωνούν με αυτά. 

'•ί-'ό κτήριο θεμελιώθηκε στό φυσικό βράχο καί είναι κατασκευασμένο μέ 

τή χαρακτηριστική γιά τήν παλαιοχριστιανική Θεσσαλονίκη τοιχοδομία 

άπό άργολιθοδομή καί ζώνες πλίνθων,εκτός άπό τίς γωνίες,δπου χρη

σιμοποιείται αποκλειστικά ή πλινθόκτιστη τοιχοδομία.Σύμφωνα μέ τή 

γραφική αποκατάσταση του ναοΰ,πού σχεδίασε δ Α· Κούντουρας,τό μνη

μείο ανήκει στην κατηγορία τών μονόκλιτων σταυρικών εγγεγραμμένων 

τετρακόγχων,μέ τή διαφορά δτι σχηματίζει ελεύθερες τίς κόγχες του 

άξονα Δ-,Α,δ δποΐος είναι τονισμένος καί στην κάτοψη.Ό ναός αποτε

λεί παραλλαγή της τέταρτης κατηγορίας τών σταυρικών ναών του 'Ορ

λάνδου,λόγω του δτι εδώ διαμορφώνονται διπλά" γωνιακό διαμερίσματα. 

Τό κτήριο χρονολογείται συγκριτικά μέ τά ανάλογα μνημεία του Καυ

κάσου,μέ τά οποία παρουσιάζει κοινά τυπολογικά χαρακτηριστικά,στά 

τελευταία χρόνια της βασιλείας του Ιουστινιανού. 

Το δεύτερο μνημείο είναι Ινα πεντάκογχο τσφικό μαρτύριο του δυ

τικού νεκροταφείου,πού ανασκάφηκε τό 1972 σέ οικόπεδο της δδοΰ Καλ

λιθέας 38 του Δήμου Αμπελοκήπων.Είναι κατασκευασμένο μέ εναλλασσό

μενη τοιχοδομία άπό άργολιθοδομή καί ζώνες πλίνθων,εκτός από τίς 

γωνίες τών κογχών,δπου χρησιμοποιούνται μόνον πλίνθοι. Εχει δισστα-
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σεις 13,60X11,50μ και μιμείται οτήν κάτοψη τό πεντάκογχο μαρτύ

ριο της Αγίας Ευθυμίας στην Κωνσταντινούπολη. Εσωτερικά ήταν επεν

δυμένο με πολύχρωμα μάρμαρα- καί στεγαζόταν με τρουλλο. 

Τό γεγονός δτι σε επαφή με τό οικοδόμημα »αποκαλύφθηκε συστάδα 

κσμαροσκέπαστων τάφων»αποδεικνύει ότι τό μνημείο ήταν ένα κοιμητηρίακό 

μαρτύριο,πού χρονολογείται με βάση τά λγγο γλυπτά, της ανασκαφής 

στό πρώτο τέταρτο του όου αϊ.Ιό κτήριο τρέπει >ί καταστράφηκε κατά 

τήν πολιορκία τη"ς Θεσσαλονίκης άπό τό χαγάνο των Αμάρων τό 618. 
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Χ. ΝΑΥΤΟΠΟΥΛΟΥ-ΤΣΙΟΥΜΠ 

Οι Τοιχογραφίες στη Μ.Βλατίίδων.Νέα στοιχεία. 

Με το κέρας των εργασιών αναστήλωσης του καθολικού της Μ.Βλατάδων ολο

κληρώθηκε και η αποκάλυψη των τοιχογραφιών που έχουν σωθεί στον κύριο ναό" και 

στη στοά. Οι τοιχογραφίες δεν έχουν ακόμη συντηρηθεί και καθορισθεί,εκτός από 

ελάχιστες. ΙΙαρά την αποσπασματική διατήρηση των τοιχογραφιών^ ίναι πια σαφές 

το εικονογραφικό πρόγραμμα. Στον τρούλλο υπάρχει η γνωστή απεικόνιση του Παν

τοκράτορα με τις αγγελικές δυνάμεις και τους προφήτες,σύνθεση επι ζωγραφισμένη 

στα μεταβυζαντινά χρόνια. Στα τόξα που στηρίζουν τον τρούλλο εικονίζονται σκη

νές του Δωδεκαόρτου,ενώ οι κάτω ζώνες περιλαμβάνουν μορφές αγίων ολόσωμων ή σε 

προτομή. Σκηνές από την II.και την Κ.Διαθήκη που σώθηκαν στη στοά δείχνουν ότι 

η εικονογράφηση περιελάμβανε και τα θέματα αυτά. 

Ui μορφές είναι ψηλές με αισθητά μικρό κεφάλι,κινούνται δυναμικά και εί

ναι στημένες ελεύθερα στο χώρο. Δεν έχουν την πληθωρικότητα και τον όγκο των 

μορφών του πρώτου μισού του 14ου αι. 11 ποιότητα της εκτέλεσης και η ευγένεια 

των προσώπων θυμίζει από άποψη ποιότητας τις μορφές των Αγίων Αποστόλων της 

Θεσσαλονίκης και της Μ. της Χώρας στην Κωνσταντινούπολη,παρά το γεγονός ότι «α 

έργα δεν ταυτίζονται χρονικά. Πρόκειται για έργο εργαστηρίου που κινείται μέ

σα στο κλίμα της τέχνης της Κωνσταντινούπολης. 

Οι τοιχογραφίες της Μ.Βλατάδων παρουσιάζουν τα τεχνοτροπικά στοιχεία της τέχνης 

του τρίτου τέταρτου του 14ου αι.,όπως μας είναι γνωστά από τη μελέτη των περι

φερειακών μνημείων,των εικόνων και των χειρογράφων της εποχής αυτής. 

II χρονολόγηση των τοιχογραφιών μπορεί να καθορισθεί ακριβέστερα με βάση 

τα γνωστά ιστορικά στοιχεία για τους ιδρυτές της Δωρόθεο και Μάρκο Βλατή,την 

απεικόνιση του Γρηγορίου του Ιίαλαμά στην είσοδο που οδηγεί στον κυρίως ναό και 

τα ιστορικά γεγονότα της εποχής. H απεικόνιση του Γρηγορίου ως αγίου είναι 

στοιχείο για τη χρονολόγηση της τοιχογράφησης μετά το 1359,χρόνο θανάτου του 

αγίου.Το όριο ANTE QUEM μπορεί να καθορισθεί με βάση τις γνωστές δυσμενέστατες 

συνθήκες που ισχύουν για την πόλη από το 1383,εξαιτίας της πολιορκίας της από 

τους Τούρκους επί τέσσερα χρόνια και την κατάληψη της από αυτούς το 1387. Ut 

συνθήκες της εποχής από το 1387 ως την τελική πτώση της πόλης στους Τούρκους 

στα 1430 δεν είναι κατάλληλες για έργα υψηλής πνοής όπως είναι οι τοιχογραφί

ες της Μ.Βλατάοων.Αλλά και η εικονογράφηση του ναού τόσο από εικονογραφική όσο 
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και από στυλιστι*ή άποψη εντάσσεται μέσα στο λαμπρό" κλίμα της εποχής των τε

λευταίων χρόνων του Γρηγορίου Παλαμά και των μαθητών του, που έδρασαν στην 

πάλη. 

II αποκάλυψη των τοιχογραφιών αυτών δίνει σημαντικά στοιχεία για τη ζω

γραφική της θεσσαλονίκης, την εποχή αυτή. Οι γνώσεις μας για την περίοδο αυτή 

δωρίζονταν παλιότερα στις λίγες και όχι καλά διατηρημένες τοιχογραφίες του 

νάρθηκα του 1Ιρο<|ήτη ΙΙλία (γύρω στα 1300),στις τοιχογραφίες του ναού των Ταξιαρ 

χών που χρονολογήθηκαν στο δεύτερο μισό του 14ου α ι.,στην τοιχογραφίβ του Αγί

ου Ιωάσαφ με την Γρηγόριο τον ΙΙαλαμά στο ναό του Αγίου Δημητρίου (τέλος 14ου 

αρχές 15ου αι. η* 13G0-1380) και στις τοιχογραφίες του νοτίου παρεκκλησίου της 

Μ.Βλατάδων (τέλος 14ου αρχές 15ου αι.). 

Με βάση τις τοιχογραφίες αυτές της Μ.Βλατάδων και τις νέες που αποκαλύ

φθηκαν στο μικρό ναό της Μεταμόρφωσης του Σωτήρα είναι σήμερα δυνατή η κατανό-

!)<")
 τι
)ς ζωγραφε*η*ς στη θεσσαλονίκη στο δεύτερο μισό του 14ου α ι.και η επανεξέ

ταση των άλλων τοιχογραφιών που σώζονται στην πόλη και οι οποίες χρονολογήθη

καν αόριστα στο τέλος του 14ου ή στις αρχές του 15ου αι. Οπωσδήποτε με βάση 

τις τοιχογραφίες της Μ.Βλατάδων είναι βέβαιο ότι η εποχή (τουλάχιστον ως το 

13b0) δεν μπορεί να χαρακτηρισθεί ως εποχή στασιμότητας, όπως ειπώ&ηκε παλιό

τερα.-
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ΜΑΡΙΟΣ ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ - ΑΘΗΝΑ ΧΡΙΣΤΟΦΙΔΟΥ, 

ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΑ ΤΗΣ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΚΑΡΔΑΜΥΛΗΣ, ΚΑΠΕΤΑΝΙΑΣ ΤΩΝ ΤΡΟΥΠΑΚΗΔΩΝ -

ΜΟΥΡΤΖΙΝΩΝ. 

Mia απδ τις καπετανίες της Έξω και Βόρειας Προσηλιακής Μάνης, η καπε
τάν ta των Τρουπάκηδωυ - Μούρτζινων οτην περιοχήςτης Καρδαμύλης (Αν-
δρούβιστας), αποτέλεσε το αντικείμενο της έρευνας μας τα τελευταία 
χρόνια. Η έκταση τησ περιγράφεται αε χειρόγραφο που δημοσίευσε ο Αυτ. 
Μη£ιαράκηο: "... απο Φονιά Λαγκάδι έως ταις Δυο Πέτραις μέρη δασικά 
και επαρχία Αυδρούβιστας είναι οσπίτια 1.000". Δηλαδή η καπετάν ία των 
Τρουπάκηδωυ συνόρευε στα νότια με την καπετάν ία του Ζυγού ή Λεύκτρου 
με φυσικό όριο το Λαγκάδι του Φουέα, ενώ πρρος^ο Βοριά γειτόνευε με 
την καπετάνία της Ζαρνάτας ή Σταυροπηγίου. Στ'ανατολικά ο Ταΰγετος α
ποτελούσε το φυσικό της όριο, ενώ τα δυτικά της παράλια προς του Μεσ
σηνιακό κόλπο ήταν το μόνο αούνατο σημείο της, ανοικτό στο στόλο του 
Καπουδάυ Πασσά, στη δικαιοδοσία του οποίου υπαγόταν η απρόσβλητη απδ 
την ξηρά Μάνη. 

Στα τέλη του Γ?ου αι. εμφανίζεται στην περιοχή της Καρδαμύλης ο Μιχα
ήλ Παλαιολόγος, ημίμυθικος πρόγονος - γενάρχης του γένους των Τρουπά
κηδωυ, τους οποίουο η τοπική παράδοση θεωρεί απογ&υους των Βυζαντινών 
αρχόντων του Μυστρα, που επι τρεις αιώνες κρυβδυτουσαν στις "τρούπες" 
του Ταΰγετου. Το όνομα "Τρουπάκης", πάντως, εμφανίζεται σε έγγραφα 
της περιοχής ήδη απδ τις αρχές του Ι7ου αι. (Στ.Σκοπετέα, 'Εγγραφα 
ιδιωτ. εκ Δυτ.Μάνης, Επετ. Αρχ. Ιστ. Ελλην. Δικ., τ.3, 1950, σ.Ι05). 
Για τρεις περίπου αιώνες (τέλη του Ι?ου - τέλη του Ι9ου αι.) οι Τρου-
πάκηδεο κυριαρχούν στην περιοχή. Το^779 ο Μιφαήλ Τρουπάκης γίνεται 
για τρία χρόνια μπέης της Μάνης, ευώ ο γιος του Παναγιώτης κ ι'ο εγγο
νός του Διονύσιος (οι Μούρτζινοι ) έπαιξαν σημαντικότατο ρδλο στον Ε-
θνικοαπελευθερωτικδ Αγώνα, ο δε Διονύσιος χρημάτισε και Υπουργδς Πολέ
μου του Νεοσύστατου Ελληνικού Κράτους. 0 Κολοκοτρώνης στ Απομνημονεύ
ματα του γράφει ότι ο Μαυρομιχάλης είχε το όνομα μπέης, αλλά ο Μούρ-
τζινοσ είχε τη δύναμη στη Μάνη. Την δύναμη

#
της οικογένειας μαντεύου

με κι απδ την αποστολή του Περραιβού στη Μάνη το Σεπτέμβρη του 1819, 
ο οποίος έπεισε τις "τρεις αξιώτερες και δυνατότερες γενιες^της Σπάρ
της", τους Μαυρομιχάληδες, τους Γρηγοράκηδες και τους Τρουπάκηδες, να 
υπογράφουν ενωτική συνθήκη. 

Οι Τρουπάκηδες οχύρωσαν το ύψωμα της Ιίάυω Καρδαμύλης, έκτισαν πύργους 
και πυργόσπιτα γκρουπαρισμέυπ σε γειτονιές που αντιστοιχούν στις υπο-
γενιές του γένους (Πετρέοι, Μούρτζινοι, Μπουκουβαλέοι, 6εοδωρέοι, Δη-
μητρέοι, Πατριαρχέοι), εξασφάλισαν την άμυνα της περιοχής με δυο βάρ
διες - ξεμόνια και με την οχύρωση του νησιού που κλείνει την είσοδο 
του μικρού λιμανιού, έκτισαν μια κρήνη (1734). δύο ταπεινές^εκκλησίες 
έξω απδ την οχύρωση και τον Άγιο Σπυρίδωνα μέσα στο οχυρωμένο συγκρό
τημα. 

Αντικείμενο της μέχρι σήμερα μελέτης μας ήταν αυτό το οχυρωμένο συγ
κρότημα με το τείχος του, τους πύργους κο:ΐ τα βοηθητικά του κτίσματα. 
Η οικογενειακή εκκλησία των ϊρουπάκηδων, ο Άγιος Σπυρίδωνας. ("Εκ
κλησίες στην Ελλάδα μετά την Άλωση", εκδ. Ε.Μ.Π., τ.Β', σ. 299-310) 
είναι μια μονόκλιτη καμαροσκέπαστη τρουλλαία βασιλική, που εντυπωσιά
ζει με τις ωραίες αναλογίες της, την επιμελημένη νότια όψη της, το 
ψηλό καμπαναριό με την οξυκόρυφη στέγη του, αλλά κυρίως με τις δια
στάσεις της που ξεπερνούν το συνηθισμένο μέτρο για τις οικογενειακές 
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εκκλησίες. Η ανέγερση της τοποθετείται στις αρχές του Ι8ου αι. 

Βιβλιογραφικές πληροφορίες, οι οποίες συνδέουν την οικογένεια των 
Τρουπάκηδων με ορισμένα απο τα μοναστήρια της Ανδρούβιστας (χαρακτη
ρίζοντας τα ως ιδιωτικά ή χρηματοδοτούμενα απ'αυτούς^ οδήγησε τα βή
ματα μας στις ερειπωμένες απο το χρδνο και την εγκατάλειψη μονές της 
περιοχής. Εδω παρουσιάζουμε κάποια πρώτα στοιχεία της έρευνας μας, η 
οποία συνεχίζεταιι 

Ι. Η UOVT1 Αυκάκπ f\ το Αυκάκι στο Φαράγγι του Βιρού. Ερειπωμένη σή
μερα, σώζει τμήματα των τοίχων του πύργου της. Κάποιο θεμέλιο τοιχοποι
ίας ισωζ υποδηλώνει την ύπαρξη περιμετρικού τίίχους. Το καθολικό της 
είναι ένας κομψός τρίκλιτος σταυροειδής εγγεγραμμένος ναός μετά τρουλ-
λου, κατάγραφος στο εσωτερικό. 

2. Η ιιονη του Σωτήρα ή του Σωτήροο Πωγωνίτσαο. επίσης στο Φαράγγι 
του Βιρού. Το καθολικό της είναι μια μονόκλιτη τρουλλαία βασιλική, ό
πως ο Άγιος Σπυρίδωνας, με μικρότερες, όμως, διαστάσεις και αμελέστε
ρη δόμηση. Πάνω από τη ουτική είσοδο υπάρχει μικρό καμπαναριό με οξυ
κόρυφη στέγη. Στο επίχρισμα είναι χαραγμένη η δυσδιάκριτη χρονολογία 
ανακαίνισης: Ι80> Το μοναστήρι, όμως, αναφέρεται ήδη σε έγγραφο του 
1680. 

3· Η αονη^του Σαιιουήλη στοfΦαράγγι του Φονέα. Ερειπωμένη σήμερα^ 
ήταν εφοδιασμένη με περιμετρικό τείχος κα^πύργο. Τα κελλιά και τα^λ-
λα βοηό. κτίσματα ήταν τοποθετημένα κατά μ^κος του βορινού, δυτικού 
και νοτίου τείχους. Το καθολικό είναι μικρός ναός^σχήματος ελευθέρου 
σταυρού με οκταγωνικό τρούλλο και μικρό καμπαναριό πάνω από την είσο
δο στη δυτική όψη. Εσωτερικά σώζονται τμήματα τοιχογράφησης. 

4. Μονή Tnc Βαϊδενίτσαε. Μέ πύργο ήταν εφοδιασμένη και η μονή της 
Βαϊδενίτσας στο Φαράγγι του Φονέα, η οποία σώζει τμήματα του περιμε
τρικού τείχους της. Το^καθολικό της, όμοιο^με το προηγούμενο, είχε 
σχήμα ελευθέρου σταυρού με τρούλλο. Στην είσοδο διαβάζουμε χαραγμέ
νη στην πέτρα τη χρονολογία 1801. 

5· Μονή Καοαβελη. Η πλουσιώτερη μονή της πςριοχής, καταλαμβάνει 
ένα στρατηγικής σημασίας ύψωμα στο Αετροβουνι, που δικαιολογεί την ο
χύρωση της. Επίσης εφοδιασμένη με πύργο (σώζεται η βάση του) μεγαλι
θικής κατασκευής. Το καθολικό είναι μια μονοκλιτη τρουλλαία βασιλική 
με ορατές στις όψεις της δύο οικοδομικές φάσεις. Φαίνεται ότι στη δεύ
τερη φάση ανήκει η επιγραφή: 1808 Μάρτης / Διονυσίου Ιεοομόυαχου. Εσω
τερικά είναι ασβεστωμένη. Εχει μικρό καμπαναριό πάνω από τη δυτική 
πόρτα. Στη μονή λειτουργούσε σχολείο. 

6. Μονή Φανερωμ,ένηο στο ΠετοοΒούνι. Είναι μετόχι του Παναγίου Τά
φου. Το καθολικό της, μονοκλιτη τρουλλαία βασιλική, καταγραφή εσωτε
ρικά, λειτουργεί ως εκκλησία του χωριού. 'Εχει ψηλό πυργοειδες καμπα
ναριό μπροστά από τη δυτική είσοδο. 

7. Μονή AYiac Eocpiac στον οικισμό Γούρνιτσα πάνω από την Καρδαμύ-
λη. Τα υπολείμματα των κτισμάτων του μοναστηριού χρησιμοποιούνται από 
τον ιερέα του χωριού ως κατοικία. Το καθολικό είναι ένας ναός τρίκλι-
τος εγγεγραμμένος σταυροειδής μετά τρούλλου, κατάγραφος, ο οποίος σύμ
φωνα με την κτητορική επιγραφή κτίσθηκε το 1630 και αγιογραφήθηκε το 
1700. 
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Ν . Κ. MCHTECIBYAOE 

Η ΘΕΣΗ ΤΗΣ ΑΓΝΩΣΤΗΣ: ΜΟΝΗΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΤΡΟΝΑΣ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Μέχρι σήμερα όλοι δσοι ασχολήθηκαν μέ τά τοπογραφικά προβλήματα, ê&> άπό τά τείχη xffc 

Θεσσαλονίκης, τοποθετούν το μοναστήρι xffe *Αγ{ας Ματρώνας, κάπως αόριστα, έ&> καί TTD-

λο κοντά στά δυτικά τείχη, περίπου στο δψος τσΟ τεκέ τον Μεβλεβίδων δερβίσιδων, πού 

γνωρίζουμε δτι βρισκόταν ΒΔ τσΟ πύργου τΠς Π|ροσευχΡ|ς» λίγο πιο ψηλά άπό τή Λιταία πό

λη (Yeni Kapu). Ol γνώσεις μας γιά την θέση -ctfc μσνί|ς περιορίζονται στίς πληροφορίες 

πού υπάρχουν στά βιβλία τον θαυμάτων τσΟ* Αγίου Δημητρίου καί πού αναφέρονται οτήν'Αβα-

ροσλαβική επιδρομή εναντίον τής Θεσσαλονίκης, στά χρόνια τσΟ Μαυρικίου (582-602). 

Τά κείμενα μας δίνουν τήν πληροφορία δτι ot βάρβαροι έφοασαν στην περιοχή δταν είχε 

σχεδόν βραδυάσει καί άντικρύζοντας μπροστά τους τό μοναστήρι τής* Αγίας Ματρώνας, πού 

τό κείμενο τό άποκαλεϋ φρούριο, νόμισαν δτι βρίσκονται μπροστά στην ίδια τή Θεσοαλονί 

κη. 

*Η πολιορκία καί προφανώς η κατάληφη καί καταστροφή τί|ς μονής τους καθυστέρησε δίνον

τας έτσι πολύτιμο χρόνο στους Θεσοαλονικεϋς νά δργανώσουν καλύτερα τήν άμυνα τους. 

Ή πόλη τήν κρίσιμη εκείνη στιγμή βρισκόταν χωρίς στρατιωτική κεφαλή, χωρίς άρχοντες, 

πού απουσίαζαν σέ πρεσβεία στην Κωνσταντινούπολη καί χωρίς στρατό, γιατί απουσίαζε σέ 

είδική αποστολή στό Έλλαδικόν. "Ετσι τήν οργάνωση τη*ς άμυνας ανέλαβε δ δραστήριος ε

πίσκοπος της πόλεως Ε&σέβιος. Τό χειρότερο όμως ήταν f| επιδημία χολέρας πού έμάστιζε 

τους πολίτες καί πού τελικά μεταδόθηκε καί στους πολιορκητές καί τους αποδεκάτισε, 

'Επειδή συνήθως θεωρούμε δτι ή κύρια προσπέλαση προς τή Θεσσαλονίκη γίνεται άπό τή 

Δύση, ot επιστήμονες πού ασχολήθηκαν μέ τό θέμα, θεώρησαν δτι ή μονή πρέπει νά βρι

σκόταν έ&ο άπό τά δυτικά τείχη xffe πόλεως, χωρίς όμως καί νά μπορέσουν νά προσδιορί

σουν κάποια πιθανή θέση της. Πιστεύοντας δτι δέν είναι απαραίτητο ot εισβολές νά έ

γιναν άπό τά δυτικά μέρη, δηλαδή άπό τήν περιοχή τοΟ'ΑζιοΟ, άλλα καί άπό τό Βορρά, 

ακόμα καί άπό ΒΑ κατεύθυνση, μιά καί είναι γνωστοί καί άπό τή ρωμαϊκή, άλλα καί άπό 

τήν βυζαντινή εποχή ot συντομότεροι δρόμοι, πού διασχίζουν τους προβοΰνους τοΟ Χορ -
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τιάτη καί ενώνονται ανάμεσα στίς λίμνες, αναζητήσαμε κάποια ερείπια στα ΒΑ κράσπεδα 

πού δεσπόζουν στην 'Ακρόπολη της θεσσαλονίκης. Πραγματικά στην κορφή" του λόφου Καρά-

-τεπέ, πού βρίσκεται πολύ κοντά στό ξενοδοχείο "Φιλίππειον", υπάρχουν αρκετά ερείπια 

πού ô 'Απόστολος Βακαλόπουλος πού τά επεσήμανε πρίν άπό χρόνια προσπάθησε νά τά ταυ

τίσει είτε μέ κάποιο άπό τά χωριά πού γνωρίζουμε δτι βρίσκονταν κοντά στή Θεσσαλονί

κη (φονιά, Ζεμενίκος) ή μέ κάποια άπό τίς άταΰτιστες ακόμα βυζαντινές μονές έξω άπό 

τά τείχη. 

Στην επιφάνεια τοΟ εδάφους ελάχιστα ίχνη μπορεί κανείς νά διακρίνει. *Η αναδάσωση μά 

λκπα πού έχει μεσολαβήσει έχει αλλοιώσει τό τοπίο καί είναι πολύ δύσκολη σήμερα, χω

ρίς άνοισκαφή, ή διαπίστωση τής μορφής τών ερειπίων καί συνεπώς καί δ έλεγχος. Ή 4 -

νεύρεση μιδς παλιάς αεροφωτογραφίας, πρίν άπό χρόνια, πού είχε ληφθεϋ σέ κατάλληλη 

εποχή (φθινόπωρο 1962) μας έδωσε τή δυνατότητα νά κατανοήσουμε τήν μορφή τής δχυρης 

μονής πού μοιάζει μέ ένα τυπικό οχυρωμένο mutatio ή ένα ρωμαϊκό castrum. Τά ερείπια 

αυτά, κοντά στό "Φιλίππειον" στην κορυφή τοΟ Kapa-τεπέ, πιστεύουμε δτι ανήκουν στην 

οχυρή μονή της Αγίας Ματρώνας - πού γνωρίζουμε δτι είχε καί ναό στην λεωφόρο, μέσα 

στην πόλη - καί πληρούν τίς προϋποθέσεις πού διαγράφονται μέσα στά αγιολογικά κείμενα 

τοΟ βιβλίου τών θαυμάτων. 
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ΧΡΥΣΑΝΘΗ ΜΠΑΑΤΟΓΙΑΝΝΗ 

Ο Πατριάρχης των Σέρβων Παίσιος σε ειχάνα του Χριστού Παντοχράτορα 

Η ειχάνα διαστ. 0.602X0.42 μ. βρίσχεται σε ιδιωτιχή συλλογή. Δεν είναι 

γνωστή η προέλευση της. Φωτογραφία της δημοσιεύεται, ατό την Εφορεία Αρχαιοπω-

λείων χαι Ιδιωτιχών Συλλογών στα Χρονιχά Β2 του ΑΔ 25 (1970) πίν. 153. Παρι

στάνει το Χριστά Παντοχράτορα σε προτομή χαι σε χρυσό* βοίθος ανάμεσα στην 

Παναγία χαι τον Ιωάννη το Θεολάγο που εικονίζονται σε προτομή επίσης »λλά σε 

χλίμαχα μιχρογραφίας. Η Παναγία δέεται με τα χέρια τεντωμε'να προς το Χρίστο* 

χαι ο Ιωάννης γέρνει ελαφρά το χεφάλι χαι χρατάει με τα δυο του χέρια ανοιχτά 

ευαγγέλιο. Ο Χριστάς είναι, μετωπιχάς. Γυρίζει το βλέμμα προς τα δεξιά, ευλο

γεί χαι χρατάει στο αριστερά του χέρι ανοιχτά ευαγγέλιο. 

Η επιγραφή του ευαγγελίου του Χριστοί* είναι σερβιχη* χαι μεταφράζει την 

ευαγγελιχή ρήση "Δεϋτε οι ευλογημένοι τοΟ Πατράς μου, χληρονομη*σατε τη*ν ήτοι-

μασμέυην ύμϊν βασιλείαν άπά χαταβολη"ς χάσμου" (Ματθ. χεφ. 25, 34). 

Σερβιχη* χαι η επιγραφή του ευαγγελίου του Ιωάννη " Έ ν άρχζ fiv ο λάγος 

χαι ό λάγος ?ίν προς τον Θεάν". 

Ελληνιχές επιγραφές είναι: 0 ΩΝ IC XC ΜίΗΤΗΟΡ θ(Ε0)Υ 0 ΑΓΙΟΟ ΙΩ Ο 

Θ(ΕΟΛΟΓΟΣ) Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. 

Ειχονογραφιχά n ειχάνα συνδέεται με τη παράσταση της Δέησης. Η ιδιορρυθμία 

να ειχουίζεται ο Ιωάννης ο Θεολάγος αντί του Προδράμου στη Δέηση εξηγείται απά 

τη πιθανάτητα να έχει αφιερωθεί η ειχάνα σε ναά «ου τιμάται στο άνομα του αγίου 

Ιωάννη του Θεολάγου. 

Στο χρυσά περιθώριο στο χάτω μέρος της ειχάνας υπάρχει σερβιχη* επιγραφή 

δέησης με το άνομα του αφιερωτη χαι τη χρονολογία της ειχάνας. 

Μεταφρασμένη η επιγραφή θα μπορούσα να αποδοθεί "Σιΐν δεήσει τοο δούλου 

τοϋ Θεοϋ άρχιεπισχάπου Παΐσίου έν ετει ξ Ρ Μ = 714(-). Η χρονολογία απά χτίσεως 

χάσμου σημαίνει χατά προσέγγιση (λείπει ο τελευταίος αριθμάς) 1632-1640. 

Οι ελληνιχές επιγραφές του έργου χαι τα τεχροτροπιχά χαραχτηριστιχά του 

(πολλά χρυσώματα, γρήγορη πτυχολογία, λαμπερά χρώματα, πλατιά φωτισμένα σαρχώματα, 

τυποποιημένη χαι εύχολη ψυχογράφηση της μορφής άπως χαι η λαιχίζουσα έχφραση 

χαι απάδοση των μορφών της Παναγίας χαι του Ιωάννη) μαρτυρούν μαχεδονιχά εργαστή

ριο του 17ου αιώνα που εργάστηχε για σέρβο αφιερωτη. 

0 αφιερωτής είναι σέρβος, αρχιεπίσχοπος, λέγεται Παίσιος χαι ζεί γύρω στο 

1640. 

Τα στοιχεία οδηγούν στη γνωστή μορφή του σέρβου ιεράρχη Παίσιου που γίνεται 

Πατριάρχης της σερβιχής Εχχλησίας του 1614 χαι μένει στο πατριαρχιχά θράνο του 

Πέτσ μέχρι χαι το 1647. 
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Ou σχέσεις του Πατριαρχείου του Πέτσ με το Όρος και ιδιαίτερα με το 

Χιλανδάρι την εποχή του Παίσιου είναι -γνωστές. Με πιθανή εντολή* του Πατρι

αρχείου για πέντε έξι χρόνια ο Μητροφάνοβιτσ γνωστός ζωγράφος του Χιλανδα-

ρίου ζωγραφίζει ε'ξω από το Όρος στην Σερβία και μεταξύ* των άλλων την Τρά

πεζα του Πατριαρχείου. Την ίδια εκοχτί επιζωγραφίζει τις τοιχογραφίες του 

ναού του αγίου Δημητρίου στο Πέτσ. 

Σχέσεις του Παίσιου με τα εργαστήρια του Όρους μαρτυράει και η γνωστή 

ειχο'να του Μουσείου της Ραβέννας »ου παριστάνει την Πατριάρχη όρθιο σε δέηση 

και που ζωγραφίζεται 16 χρονιά μετά το θανατά του (1663) από τον συνεχιστή 

του Μητροφάνοβιτσ στο Χιλανδάρι τον Jovan. 

Η προτίμηση άμως στην περίπτωση της εικόνας του Παντοκράτορα του Ελληνι

κού εργαστηρίου όπως μαρτυρούν τα τεχνοτροκικά χαρακτηριστικά του έργου και οι 

καλλιγραφημένες ελληνικές επιγραφές είναι ενδιαφέρουσα για την έρευνα της με

ταβυζαντινής ζωγραφικές στη Μακεδονία αυτή την εποχή* και οπωσδήποτε όχι άσχετη 

με την ποιότητα της και τη σχέση της με τα κρητικά πρότυπα του Όρους. 
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ΛΑΣΚΑΡΙΝΑ ΜΠΟΥΡΑ 

ΕΝΑ ΤΡΙΠΤΥΧΟ ΜΕ ΣΙΝΑΪΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 

ΣΕ ΙΔΙΩΤΙΚΗ ΣΥΛΛΟΓΗ ΤΩΝ ΑΘΗΝΏΝ 

Το' τρίπτυχο ανήκει στή Συλλογή 'Ιωάννη Γιαννούκου. Κλειστό, έ χ ε ι δ ιαστάσεις 17X35 

έκ. καί χαρακτηρίζεται από* ιδιότυπη ξυλόγλυπτη επίστεψη. Εσωτερικοί, στά τ ρ ί α φύλλα, 

παρουσιάζει α ν τ ί σ τ ο ι χ α τ ρ ε ι ς χρ ιστολογικές σκηνές μικρογραφικοΟ χαρακτήρα, πού ακολου

θούν καλά πρότυπα τής Κρητικής Σχολής, 15ου καί 16ου αιώνα. Στο' κέντρο ή σκηνή τής Με

ταμόρφωσης συνοδεύεται άπό τά δύο δευτερεύοντα επεισόδια μέ τό Χριστό νά δδηγεϋ τους 

μαθητές στο* "Ορος Θαβώρ, καί νά τους ακολουθεί κατά τήν αναχώρηση τους άπό αύτο'. Εικο

νογραφικά, ο ζωγράφος μ ι μ ε ί τ α ι πιστά πρότυπα τοΟ 15ου αιώνα, μέ μο'νη εξαίρεση το" ελ

λ ε ι ψ ο ε ι δ έ ς σχήμα τής μαντόρλας τοΟ Χρίστου. Τή Μεταμο'ρφωση πλαισιώνουν ή Ανάσταση α

ριστερά καί ή Σταύρωση δ ε ξ ι ά . Ή Ανάσταση ακολουθεί τόν εικονογραφικό τύπο τΐίς ωραί

ας εικόνας τής Βενετίας μέ τους άγγελο« μιτά σύμβολα του πάθους, και χαμηλά τόν άγγελο 

πού αλυσοδένει, τόν "Αδη. Πλήθος άπο* μικρούς δαίμονες κάτω άπο' τ ί ς σαρκοφάγους μέ τους 

προφητάνακτες καί τους δ ικαίους θυμίζουν τήν α ν τ ί σ τ ο ι χ η σκηνή άπο' το' τρίπτυχο τοΟ Κλότ-

ζα στην Πάτμο. Ή Σταύρωση ακολουθεί τόν καθιερωμένο γ ι ά το' 16ο αιώνα τύπο τής Κρητι

κής Σχολής, όπως τή βλέπουμε στο* πλαίσιο μ ι δ ς εικόνας τής Θεοτόκου τοΟ Μουσείου Μπενά

κη, πού αποδίδεται, στο* Νικόλαο Ρ ί τ ζ ο , μέ τά προοπτικά σχεδιασμένα άκρα τον πλαγίων κε

ραιών, τήν ομάδα τον τεσσάρων γυναικών αριστερά, καί δ ε ξ ι ά τον θλιμμένο Ι ω ά ν ν η μέ τόν 

Λογγίνο. 'Εδώ όμως τά τ ε ί χ η τής Ιερουσαλήμ στο' βάθος, προδίδουν κάπως μεταγενέστερη 

χρονολόγηση. 

Ε ξ ω τ ε ρ ι κ ά , πίσω άπό τήν 'Ανάσταση, ε ι κ ο ν ί ζ ο ν τ α ι μ ε τ ω π ι κ ο ί , ολόσωμοι τ ρ ε ι ς ιδρυτές 

του μοναχισμοΟ στην Αίγυπτο καί τήν Παλαιστίνη, ο ι "Αγιοι 'Αντώνιος, Σάββας καί Ευθύ

μ ι ο ς . Τέλος, πίσω άπό τή Σταύρωση, στό εξώφυλλο τοΟ τ ρ ι π τ ύ χ ο υ , δ ι α κ ρ ί ν ε τ α ι παρά τ ί ς 

φθορές, ή Α γ ί α Αικατερίνη μέ βασιλικά ενδύματα στον ίταλοκρητικό τύπο πού γ ί ν ε τ α ι αν

τιπροσωπευτικός τής Μονής τοΟ Σινδί άπό τ ί ς αρχές τοΰ 17ου αιώνα (Κ. Weitzmann, S t u d i e s 

in t h e Arts a t S i n a i , P r i n c e t o n 1982, M-0). Ή τελευταία αυτή παράσταση συνδέεται άμεσα 

καί μέ τήν ανάγλυφη επίστεψη τοϋ τ ρ ι π τ ύ χ ο υ , πού παρουσιάζει τό "Ορος Σ ι ν δ . Στό κέντρο 

της δ ι α κ ρ ί ν ε τ α ι ή Φλεγόμενη Βάτος πίσω άπό τήν οποία προβάλλει αριστερά 6 άγγελος πού 

δ ί ν ε ι στό Μωυοή τήν εντολή νά βγάλει τά σανδάλια του ("Εξοδος 3 , 5 ) , ένώ δ ε ξ ι ά , ό Μωυ-

σής γ ο ν α τ ί ζ ε ι μπροστά στό ποίμνιο του γ ι ά νά εκτελέσει τήν εντολή. Στην κορυφή τοϋ "Ο

ρ ο υ ς , ε ι κ ο ν ί ζ ε τ α ι γ ι ά τ ρ ί τ η φορά 6 Μωυσής νά π α ί ρ ν ε ι τ ί ς πλάκες τοΰ νόμου άπό τό χ έ ρ ι 

τοΟ Θεοΰ. Σέ μ ι ά χαμηλώτερη κορυφή δ ε ξ ι ά , δ ι α κ ρ ί ν ε τ α ι τό σκήνωμα τής 'Αγίας Αικατερί

νης ανάμεσα σέ δυ'ο αγγέλους, όπως τό σχεδίασε καί ό Μιχαήλ Δαμασκηνός στην εικόνα μέ 

τή Φλεγόμενη Βάτο τοϋ Ηρακλείου Κρήτης. Τέλος αριστερά, σέ μ ι ά τ ρ ί τ η κορυφή, πίσω ά-
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πό τήν οποία προβάλλει άναγλυφοε ό ηλιοε, διακρίνεται τό σπήλαιο xotl Προφήτη Ηλία. 

Où τρείε ίδρυτέε τοΟ μοναχισμού υποδηλώνουν τιΐν πιθανή σχέση τοΟ τριπτύχου με* κά

ποιο μοναχό, άλλα ή 'Αγία Αικατερίνη στο εξώφυλλο χαί το Σιναϊτικό τοπίο στην έπίστε-

ψη δέν αφήνουν καμμιά αμφιβολία ότι τό τρίπτυχο συνδέεται μέ τή Μονή τηε 'Aytas Αίκα-

τερίνηε τοϋ Σινδ. Αυτή ή σχέση μάλιστα, ερμηνεύει χαί τήν επιλογή τήε Μεταμόρφωσηε 

γιά τό κεντρικό φιίλλο τοΟ τριπτύχου. 

"Οπως απέδειξε παλιότερα ô Μ. Χατζηδάκηε, τό Σιναϊτικό τοπίο εμφανίζεται για" πρώ

τη φοροί στή ζωγραφική τοΟ Β'μι,σοο του 16ου αιώνα, μέ ένα άπό τά πιό παλιά παραδείγμα

τα, τό γνωστό τρίπτυχο τοΟ Δομήνικου Θεοτοκόπουλου στή Μοδένα, πού χρονολογείται γύρω 

στα" 1567 (Αφιέρωμα είε Κ.Ι. "Αμαντον, Αθήναι 1940, 359). Ή διάταξη τών έπί μέρουε 

σκηνών θυμίζει μιαν εικόνα μέ τήν υπογραφή ΒΙΚΤΟΡΟΣ καί τήν χρονολογία 1605 στο Σινδ. 

Ή υπογραφή μπορεί να* μήν είναι γνήσια, ή χρονολογία όμως φαίνεται σωστή γ ιατί τό ΐ)ρο ε 

Σινδ εικονίζεται μέ ανάλογο τρόπο στή μεγάλη εικόνα μέ τήν Αγία Αικατερίνη του ' Ι ε 

ρεμία Παλλαδδ, χρονολογημένη στά 1612. "Αν τό Σιναϊτικό τοπίο έχει έτσι γνωστά εικο

νογραφικά παράλληλα, παραμένει πρωτότυπη ή απόδοση του σέ ανάγλυφο, πού ίσωε οφείλε

ται σέ δυτικέε έπιδράσειε. 

Ό ίταλοκρητικόε τύποε τηε Άγίαε Αίκατερίνηε μέ τή μανιεριστική στροφή τήε κεφα-

λήε αντίθετα άπό εκείνη τοο σώματοε, τό μανδύα μέ τούε χρυσοΰφαντουε άετούε ντυμένο 

μέ έρμίνα, καί τό αναλόγιο μέ τόν αναγεννησιακό διάκοσμο πού αποδίδεται μέ χρυσογρα-

φία εντοπίζεται χι αύτόε σέ έργα τον άρχΑν τοΟ 17ου αιώνα. Τό δεξί χέρι τήε Άγίαε δ-

μωε, υψωμένο μπροστά στο στήθοε, δέν κρατάει τό φοινικόφυλλο τηε εΐχόναετοΰ Παλλαδδ, 

άλλα ακολουθεί τήν παραλλαγή τηε έξαίρετηε είκόναε τοΟ Βίκτωροε στό Βυζαντινό Μουσείο 

καί τοΟ Σίλβεστρου Θεοχάρη στό Σινδ καί τήν Πάτμο. 

0Î είκονογραφικέε αύτέε ένδείξειε, σέ συνδυασμό μέ τόν αρχαϊσμό τ(2ν τριών Χριστο-

λογικών συνθέσεων κάνουν πολύ πιθανή τήν απόδοση τοΟ τριπτύχου σέ Κρητικό ζωγράφο τον 

άρχου τοο 17ου αιώνα, ίσωε τό Σίλβεστρο Θεοχάρη (μνεϊεε 1633-34) γνωστό γιά τήν επίδο

ση του σέ μικρογραφικά έργα, ενα τρίπτυχο τού οποίου στή Συλλογή Μ. Καλλιγδ, παρουσιά

ζει ανάλογη ξυλόγλυπτη βάση μέ τό έργο πού εξετάζουμε (Ν. Χατζηδάκη, Είχόνεε Κρητιχήε 

Σχολήε, 'Αθήνα 1983, άρ. 408). Σύμφωνα μέ πληροφορίεε τήε Μ. Κωνσταντουδάχη, ενα δεύ

τερο τρίπτυχο μέ ανάλογη ανάγλυφη επίστεψη βρίσκεται σήμερα στην παλιά βιβλιοθήκη τήε 

Μονήε τοο Σινδ (άρ. 1590). Παρά τίε όμοιότητεε στην επίστεψη, ô λοιπόε διάκοσμοε τοΰ 

τριπτύχου διαφέρει. Είναι πολύ πιθανό ότι ή μελέτη τΤΐε συλλογηε εικόνων τοΟ σπουδαίου 

αύτοΟ μοναστηρίου όπου φυλάσσεται σειρά άπό αδημοσίευτα τρίπτυχα μέ άπεικονίσειε τοΟ 

"Ορουε Σινδ θά επιτρέψει στό μέλλον ακριβέστερη χρονολόγηση τοΟ μικροο αύτοΰ τριπτύ

χου, καί πιό σίγουρη ταύτιση τοΟ ζωγράφου του. 
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ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΠΟΥΡΑΣ 

ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΑΡΑ ΤΗΝ ΔΑΡΥΜΝΑ 

Μελετώντας τήν ναοδομία στην π ε ρ ι ο χ ή τ ο ύ 'Ελλαδικού κατά τ ό ν 12ο α ι 

ώνα δ ι ε ρ ω τ ά τ α ι κ α ν ε ί ς π ο ι ο ι νεωτερισμοί υπήρξαν τ ό τ ε ως προς τ ο υ ς τύπους 

τών εκκλησιών και κατά πόσο ή λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α ή ή αντίληψη τ ο ύ εσωτερικού χώ

ρου σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ι μ ' α ύ τ ο ύ ς . Ό "Αγιος Νικόλαος κοντά στην Λάρυμνα ε ί ν α ι ί

σως ενα τυπολογικό unicum καί κατά σ υ ν έ π ε ι α π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε ι σημαντικό ε ν δ ι α 

φέρον γ ι ά τ ά παραπάνω ερωτήματα. 

Τό μνημείο επισημάνθηκε πρό ε ί κ ο σ α ε τ ί α ς ( Έ . Τουλούπα Α.Δ. 1965) καί 

αργότερα έ γ ι ν ε α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο φροντίδων καί κ ά π ο ι α ς πρώτης ανακοινώσεως τ ή ς 

Α ' Έ φ ο ρ ε ί α ς Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων (Π. Λαζαρίδης Α.Δ. 1968 καί 1 9 6 9 ) . 

*Η εκκλησία ε ί ν α ι σήμερα ερειπωμένη καί χ ω ρ ί ς τόν τροϋλλο τ η ς . Πρό

κ ε ι τ α ι γ ι ά μ έ τ ρ ι ο σέ μ έ γ ε θ ο ς τ ρ ί κ ο γ χ ο καί μέ ι δ ι ο μ ο ρ φ ί ε ς στην κάτοψη, μέ 

τ ρ ι μ ε ρ έ ς δηλαδή τ ό ιερό καί δ ι ε υ ρ υ μ έ ν η κάπως τήν καμαροσκέπαστη δ υ τ ι κ ή 

τ ο υ κ ε ρ α ί α . Δ ι α θ έ τ ε ι χαμηλό νάρθηκα, σήμερα ερε ιπωμένο, α ρ χ ι κ ά σ τ ε γ α ζ ό 

μενο μέ ε ν ι α ί α κατά τό μήκος ή μ ι κ υ λ ι ν δ ρ ι κ ή καμάρα. Τό τυπολογικό ε ν δ ι α 

φέρον τοϋ 'Αγίου Νικολάου β ρ ί σ κ ε τ α ι στην προσπάθεια τ ο ύ ά ρ χ ι τ έ κ τ ο ν ο ς νά 

προσθέσει παραβήματα σέ ένα απλό τ ρ ί κ ο γ χ ο καί νά δημιουργήσε ι μ ι ά λ ε ι 

τ ο υ ρ γ ι κ ή κάτοψη χ ω ρ ί ς νά χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ή σ ε ι κ ί ο ν ε ς , χ ω ρ ί ς δηλαδή νά καταφύ

γ ε ι στον γνωστό ως " α γ ι ο ρ ε ί τ ι κ ο " τ ύ π ο . Προκειμένου νά υπάρξει χώρος γ ι ά 

τήν πρόσβαση τών παραβημάτων, £δωσε μεγαλύτερο μ έ γ ε θ ο ς σ τ ι ς π λ ά γ ι ε ς κ ό γ 

χ ε ς καί μέ σ υ ν έ π ε ι α τ ι ς κράτησε εξωτερικά ή μ ι κ υ λ ι ν δ ρ ι κ έ ς ( δ ι ά μ ε τ ρ ο ς 3,28 

μ. έ ν α ν τ ι 2,34 μ. τ η ς α ν α τ ο λ ι κ ή ς ) , δ ι ε υ ρ ύ ν ο ν τ α ς τήν δ υ τ ι κ ή κ ε ρ α ί α μέ ε γ 

κάρσια δ ι ε υ θ ε τ η μ έ ν α άψιδώματα σημαντικού βάθους . 

Ή κατασκευή όπως καί c i έ π ί μέρους α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ έ ς μορφές τοΟ 'Αγίου 

Νικολάου ανήκουν στην ενότητα τ ή ς λεγομένης " Ε λ λ α δ ι κ ή ς Σ χ ο λ ή ς " . 01 τ ο ι 

χ ο π ο ι ί ε ς εξωτερικά έ γ ι ν α ν άπό λαξευτούς καί ή μ ι λ α ξ ε ύ τ ο υ ς λ ί θ ο υ ς καί άφθο

ν α , ο ρ ι ζ ό ν τ ι α π ά ν τ ο τ ε , τούβλα. Τά παράθυρα ε ί ν α ι μονόλοβα, δ ί λ ο β α καί 

τ ρ ί λ ο β ο στό ιερό μέ δ ι π λ ά τ ό ξ α , απουσιάζουν όμως τ ά γλυπτά σέ μάρμαρο 

καί τ ά πώρινα π λ α ί σ ι α τόξα ή τύμπανα στά α ν ο ί γ μ α τ α . Ό κατεστραμμένος 

τρούλλος μπορεί νά άναπαρασταθή μέ β ε β α ι ό τ η τ α βάσει τών ελαχίστων λ ε ι ψ ά 

νων πού δ ι α τ η ρ ο ύ ν τ α ι κατά χώραν καί φωτογραφιών τοΟ 1971, όταν ακόμα σω

ζόταν ή μ ί α γ ω ν ί α του σέ πλήρες ύψος. Μπορούμε έ τ σ ι νά γνωρίζουμε ό τ ι υ 

πήρχαν σέ κάθε μ ί α άπό τ ι ς οκτώ πλευρές του μονόλοβα παράθυρα μέ λ α ξ ε υ 

τούς πωρόλιθους στην τ ο ι χ ο π ο ι ί α , καθώς καί συμφυείς γ ω ν ι α κ ο ί κ ι ο ν ί σ κ ο ι 
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επίσης άπό πωρόλιθο καί οριζόντια λοξότμητα πώρινα γείσα. 

Στους θόλους της εξεταζόμενης εκκλησίας τά λοφία καί τά τόξα μετώπου 

κογχών καί καμάρων είναι άπό τούβλα καί έχουν ημικυκλική μορφή, τά κελύ

φη τους δμως εμφανίζουν αισθητές αποκλίσεις άπό τήν γεωμετρική χάραζ-η. 

Αυτό φαίνεται ότι συνέβαινε καί μέ τόν τροΟλλο τού οποίου δ θόλος ήταν 

αρκετά χαμηλωμένος. 

Οι απλοί τρίκογχοι μέ τροΟλλο εΓναι αρκετά συνηθισμένοι στην 'Ελλάδα 

κατά τόν 11ο καί τόν 12ο αίώνα ("Αγ. Νικόλαος στό Πλατάνι, "Αγ. Δημήτρι

ος ΣαρωνικοΟ, Μονή Δευκών Ευβοίας, Παλαιοπαναγιά Κάντζας, ναός στό Κόκ

κινο Νερό, "Αγ. Σώζων ΣκριποΟς). Σ1"αυτούς έχει ήδη παρεμβληθεί καμαρο-

σκέπαστος χώρος μεταξύ ανατολικής κόγχης καί του κεντρικού τετραγώνου μέ 

σκοπό τό μεγάλωμα τού Ιερού καί 

τήν κάλυψη λειτουργικών αναγκών. 

Ή προσπάθεια εντάξεως παραβημά-

των μέ τόν ίδ ιο σκοπό διακρίνεται 

σέ σειρά μνημείων μέ εμφανή μάλι

στα τόν αυτοσχεδιαστικό χαρακτήρα 

τής συνθέσεως ("Αγ.Νικόλαος Σερ

ρών, "Αγ.Νικόλαος Βίνενης, ναός 

Μενέτ 'Αδασί Δάτμου). Στό ύπό ε

ξέταση μνημείο έχομε τήν ί δ ι α 

προσπάθεια άλλα καί μέ πρόθεση 

διαπλάσεως πλουσιώτερου εσωτερι

κού χώρου (άφιδώματα στην δυτική 

καμάρα). Δέν διακρίνεται όμως ε

δώ ή τάση έγγραφης τού όλου σέ 

ορθογώνιο σχήμα τήν οποία έχομε 

άλλου. 

Ή μορφή κυρίως τού τρούλλου 

μέ τό λοξότμητο γείσο, άλλα καί 

ή τοιχοποιία οδηγούν τήν χρονολό

γηση τού 'Αγίου Νικολάου στον 12ο 

αίώνα. "Ας σημειωθή δτι ή τοιχο-

γράφηση περιελάμβανε μεμονωμένα 

αφιερώματα (Π. Λαζαρίδης Α.Δ.24, 

218), φαίνεται δέ δτι ποτέ δέν 

ολοκληρώθηκε. 

— * 

Λάρυμνα. Ά γ ι ο ; NLXOXQCS. Κάτοψη »ou τομή σέ αναιορα'αταση. 
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ΠΑΥΛΟΣ Μ. ΜΥΛΩΝΑΣ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΙΒΗΡΩΝ 

Τό κτίριο παρουσιάζεται σύνθετο ,μέ δέκα φάσεις μισο-κρυμμένες ή άλλες μισο-έμφανεις 
κάτω από έναν κλασσικιστικό σοβά. θά τ ι ς άπαριθμήσομε αρχίζοντας από τ ίς μεταγενέστερες· 

"Ετσι θά έκτεθοΟν απόψεις πού μπορούν νά Βοηθήσουν στην αποκάλυψη τής αρχικής μορφής του 
καθολικού. 

ΦΑΣΗ ΤΟΠ. Ό υπάρχων έξωνάρθηξ πρέπει νά υπήρχε πρίν από τό 1744 οταν τόν είδε δ 
Barskij. Πιθανόν νά αναγέρθηκε μετά τό 1513 (Β'νάρθηκας) ή μετά τό 1725 (καμπαναριό).'Η 
χρονολογία 1758 (Recueil,Ko 216) θά πρέπει νά αντιστοιχεί σέ κάποια προσθήκη, π.χ. κου
φωμάτων, πινακίων κλπ. 

ΦΑΣΗ 9Π. Ή φαινόμενη τοιχοποιία τοΰ νότιου παρεκκλησίου είναι πιθανώς μία επένδυ
ση ποΰ έγινε τό 1727 (Recueil,No 218).Σήμερα, ή χρονολογία μοιάζει ξαναγραμμένη καί δεί
χνει ΑΨΚΓ. Ή τοιχοποιία μοιάζει μέ άλλες αθωνικών κτιρίων τής ίδιας εποχής, δπως ή 
Κουκουζέλισσα τοΰ 1713. 

ΦΑΣΗ 8 η . Τό 1725 (Recueil No 217) προστέθηκε τό καμπαναριό στό νότιο μέρος τοΰ δεύ-
τερου νάρθηκα καί στηρίζεται στον δυτικό τοίχο τοΰ νότιου παρεκκλησίου, ένώ ή θύρα από 
τόν έξωνάρθηκα στό ισόγειο τού καμπαναριού φέρει χρονολογία 1721 (Recueil,Νο 219). 

ΦΑΣΗ 7Π.'Eniγραφή στην δυτική δψη τοΰ Β'νάρθηκα μέ χρονολογία 1513 (Recueil,Ko 220) 
δηλώνει Οτι τότε ",.έτελειώθη...εκκλησία..".Ό Σμυρνάκης αναφέρει δτι κατασκευάστηκαν 
καί "..(θόλοι) άνευ θυρίδων". Πραγματικά τά κατηχούμενα τού Β'νάρθηκα καλύπτονται μέ 
τρείς ασπίδες. Ό σεισμός τού 1981 δημιούργησε τεράστιες σχισμές πού αποδεικνύουν πώς 
ό β'νάρθηκας είναι προσθήκη πού πρέπει νά χρονολογηθεί στά 1500 (Recueil,Ko 221) καί 
1513. Τό νότιο άνοιγμα τοΰ ανωγείου τοΰ Β'νάρθηκα έ χ ε ι έσωρράχιο οξυκόρυφο, χαρακτηρι
στικό ενδεχομένως τής εποχής. 

ΦΑΣΗ 6 η . Τό πολυτελές δάπεδο μέ μαρμαροθετήματα καί opus eectile ε ίναι αναλλοίωτο, 
καί εκτείνεται στον κυρίως ναό καί σέ τμήμα τοΰ νότιου παρεκκλησίου καί τοΰ β'νάρθηκα. 
Τό δάπεδο αυτό είναι χαρακτηριστικό τον μέσων τοΰ 11ου a t . (βλ.π.ΜΥΛΩΝΆ, ΊΟ Καθολοχό 
ΧελανδαρυΌυ, ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ, α ρ . i t ) καί πρέπει νά κατασκευάτηκε από τόν Γεώργιο τόν 
Κτατςμιντέλ ( Α γ ι ο ρ ε ί τ η ) , πρίν από τό 1066. Τό δάπεδο καλύπτει ένα μεγάλο τμήμα τοΰ 
ύψους τής πλίνθου τον κεντρικών κιόνων, άρα είναι τοποθετημένο πάνω σέ άλλο δάπεδο 
προγενέστερο καί συναντά τήν άρθομαρμάρωση τών τοίχων τοΰ κυρίως ναοΰ (Recueil,No 220), 
άρα είναι καί αυτή προγενέστερη τοΰ υφισταμένου δαπέδου. 

ΦΑΣΗ 5^. Ό β'νάρθηκας είναι προσθήκη (φάση 7η). Σέ προγενέστερη εποχή, πιθανόν νά 
είχε τήν μορφή μονορόφου, πιθανόν ανοικτού έξωνάρθηκα, μέ κιονοστοιχία, δπως στην Λαύρα 
καί τό Βατοπέδι, μέ σκοπό νά ενοποιήσει τόν χώρο μεταξύ ναού καί παρεκκλησίων. Διατηρεί 
τμήματα τοΰ δαπέδου τής φάσης 6ης. "Αρα είναι προγενέστερος τοΰ 1066 καί μεταγενέστερος 
των παρεκκλησίων. 

ΦΑΣΗ 4 η . Τό νότιο παρεκκλήσιο έχει τύπο συνεπτηγμένου σταυροειδούς,μέ υψηλό τροΰλλο, 
εξωτερικά οκταγωνικό, μέ τοξωτά παράθυρα. Ή ευθυγράμμιση τής πρόσοψης του μέ εκείνη τοΟ 
ναοΟ καί δ αποκλεισμός της στην ΝΔ. γωνία από τήν ΝΑ γωνία τοο β'νάρθηκα, ΰποδηλοί δτι 
τό παρεκκλήσιο είναι προγενέστερο τοΰ β'νάρθηκα. 'Επίσης ή ύπαρξη τμήματος τοΟ διακοσμη-
τικοο μαρμαρίνου δαπέδου, ΰποδηλοί δτι τό παρεκκλήσιο είναι προγενέστερο τοΰ 1066. 

ΦΑΣΗ 3 η . Πηγές βυζαντινές (ΚΕΔΡΗΝΟΣ,ΜΙβΝΕ) καί Γεωργιανές (PEETERS.MENABDE) δηλοον 
δτι τό καθολικό κατασκευάστηκε έκ νέου προ τοΰ 1029 από τόν Γεώργιο τόν "Ιβηρα. Τό πρό-
σκυνητάριο 'Ιβήρων αναφέρει παράδοση δτι ούτος:9, μέ τό νά ήτον τά καθολικών μικρόν,καί 
έστενοχωροΟντύ ot πατέρες, άνήγειρεν έτερον, αυτό δποΟ φαίνεται έως σήμερον, άφήσας 
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μόνον τους νάρθηκας·: Ή φράση αυτή είναι υπαινιγμός ότι πρόκειται γιά μετροκευή και! 
δχι ανακατασκευή. Σ'αύτό συμφωνεί καί ή επιγραφή στον κεντρικό ορειχάλκινο δακτύλιο 
(αυθεντικό Π μεταγενέστερο αντίγραφο): 'Εγώ έστερέωσα τους στόλους αυτής KQC εις τόν 
αιώνα ού σαλευθήσονται. Γεώργιος 6 "Ιβηρ και! Κτίτωρ, πού μέ τόν τρόπο της ύποδηλοί 
επισκευές. 

ΣΗΜΕΙΟΣΗ . Σ'αύτό τό σημεΕο, Ας θυμηθοομε πώς τό 965, τό Πρωτδτο "διευρύνθηκε", 
όπως αναφέρουν οι πηγές, μέ τήν δημιουργία εγκαρσίου κλίτους, πού οι 3ραχίονές 
του λείτουργοΟν ώς χοροί (P.MYLONAS, Protaton, etc. CA.28(1979) . Τό 1002 τό 
καθολικό τής Μ.Λαύρας "διευρύνθηκε" μέ τήν προσθήκη πλαγίων κογχών κατά προ
έκταση τοΟ εγκαρσίου κλίτους (P.MYLONAS, Le plan i n i t i a l etc. CA.32 (1984) . 
Τό 1303 ή 1313, μία παρόμοια επέμβαση παρατηρείται στό καθολικό Χελανδαρίου 
καί οι πηγές δμιλοϋν πάλι γιά "στενότητα" τής προηγούμενης εκκλησίας (π.ΜΥΛΩΝΑΣ, 
Τ<5 Καθολιχ<5 Χελανδαρι'ου,ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ,άρ. 14 (1985) ."Ετσι καί τό ΠροσκυνητάρίΟ 
των 'Ιβήρων δικαιολογεί τήν επέμβαση του" 1029 λόγω τής στενότητος του χώρου. 

Συνεχίζομε τις παρατηρήσεις τή"ς 3ης φάσης: α).- 01 χοροί έχουν βάθος πέραν τοΰ ημικυ
κλίου καί πλάτος κάπως περιορισμένο, β).- Τέσσερις κιονίσκοι, ιδιαίτερα κομψοί, στέ
κονται στίς εσωτερικές γωνίες των χορών προς τους κατά μήκος τοίχους, πράγμα ανεξήγη
το σύμφωνα μέ τήν ρυθμολογία τής περιόδου καί τής περιοχής. Ό EROCKHAUS τις ανάγει 
σέ προγενέστερη μικρότερη εκκλησία, γ ) . - Οι βάσεις αυτών τών κιονίσκων διακόπτουν 
τό μαρμάρινο δάπεδο καί στέκονται χαμηλώτερα. δ).- Ή εσωτερική όρθομαρμάρωση δια
κόπτεται γιά νά διευκολύνει τήν τοποθέτηση τών κιονίσκων, ε ) . - Οι κιονίσκοι υποβα
στάζουν εντοιχισμένες παραστάδες πού ανεβαίνουν ώς ορισμένο ΰψος, σάν δργανα εσωτε
ρικής άντιστηρίξεως, απαραίτητη μετά κάποια διατάραξη τής ισορροπίας, στ).- "Από 
απόψεως διαστάσεων καί ρυθμολογίας οι κιονίσκοι θά ταίριαζαν σέ πλάγια τρίλοβα δια
φράγματα ενός ναοΟ χωρίς πλάγιες κόγχες δπως πιθανώς στην Λαύρα καί τό Χελανδάρι. 
ζ ) . - 01 εγκάρσιες κεραίες τοϋ σταυρού", στίς στέγες, είναι βραχύτερες από τό εγκάρσιο 
πλάτος τοϋ ναοο, πράγμα πού δέν συμβαίνει στην Λαύρα, δπου ή κυλινδρική κατασκευή 
των χορών ήλθε νά κολλήσει στους κατά μήκος τοίχους, χωρίς νά πειράξει τις στέγες. 

Στην περίπτωση των "Ιβήρων - μέ τήν προϋπόθεση πώς οι χοροί αποτελούν μεταγενέ
στερη προσθήκη - θά αφήρεσαν τά διαφράγματα καί θά κατεδάφησαν μεγάλο μέρος τών κατά 
μήκος τοίχων τοΟ ναοο. "Ετσι μία ενιαία κατασκευή χορών καί κατά μήκος τοίχων έδωσε 
τήν υπάρχουσα μορφή τών στεγών. "Ισως μία τέτοια επέμβαση νά χρειάστηκε μεταγενέστερη 
άντιστήριξη ποό προσφέρουν οι γωνιαίοι κιονίσκοι καί οι άντιρρίδες πού αυτοί βαστάζουν. 

01 παραπάνω παρατηρήσεις δέν θεμελιώνουν παρά υποθέσεις πού αναμένουν νεώτερες 
επιβεβαιώσεις γραπτές ή μνημειακές. Βάσει πάντως τών λεχθέντων προβάλλεται ή υπόθεση 
πώς ή αναμόρφωση τοΟ Καθολικού από τόν Γεώργιο τόν "Ιβηρα στά 1028-29, συνίστατο στην 

"διεύρυνση" ενός ναού σταυροειδούς χωρίς χορούς μέ τήν κατεδάφιση τοϋ μεσαίου τμήματος 
τών κατά μήκος τοίχων καί τήν αντικατάσταση τους από τ ίς υπάρχουσες πλάγιες κόγχες 
ή χορούς. 

'Εάν συνέβη κάτι τέτοιο, τότε επιβεβαιώνεται ή δύναμη τής πρακτικής αλλά καί τοΰ 
συρμού, καί μετά τό Βατοπέδι καί τήν Λαύρα, τό καθολικό 'Ιβήρων αποτελεί τόν επόμενο 
κρίκο αυτής τής μακράς άλυσσίδάς παρόμοιων μετασκευών ή νέων κατασκευών πού εδραίωσαν 
τόν τύπο οταυροειδοΰς μετά χορών στό 'Αγιορείτικο έδαφος. 

ΦΑΣΗ 2α. Τό βόρειο παρεκκλήσιο προστέθηκε στον αρχικό ναό μετά τό 1005, όπως λέει 
ή Βιογραφία τών 'Ιδρυτών. Ό εγκάρσιος άξονας του συμπίπτει μέ εκείνον τής βόρειας 
θύρας τοϋ νάρθηκα τοϋ μεγάλου ναού, καί ό υψηλός τροϋλλος του, δπως καί εκείνος τού 
νοτίου παρεκκλησίου δέν αναιρεί αυτήν τήν υπόθεση. Ή ύπαρξη τοΰ παρεκκλησίου σ'αύτά 
τά πρώίμα χρόνια, επιβεβαιώνει πώς Ô Γεώργιος δ "Ιβηρ προέβη σέ μερική μόνο κατεδά
φιση, χωρίς νά πειράξει τους νάρθηκες. 
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ΦΑΣΗ 1 . Ό αρχικός ναός τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου, χτίστηκε από τους Γεωργι-
ανούς στην περίοδο 980-983, μέ τ ί ς "δωρεές-άντιπαροχή" του Βουλγαροκτόνου. 'Εάν 
γίνουν δεκτές οί προηγούμενες υποθέσεις, τότε ό τϋπος τοΟ ναοΟ ήταν καθαρά Κωνσταν-
τ ινουπολίτ ικος, καί εκπληκτικά δμοις μέ έκεϋνον τοΟ Βατοπεδίου. Ή ομοιότητα αυτή 
τ ο ν ί ζ ε τ α ι μετα£ύ άλλων καί μέ τους διδύμους τρουλλίσκους των κατηχουμένων, πού χα
ρακτηρίζουν τους δύο ναούς, καί βοηθοον τήν άποψη πώς καί τό Βατοπέδι βρίσκεται 
πολύ κοντά δχι μόνον τυπολογικά αλλά καί χρονολογικά, στον αρχικό ναό του 'Ιωάννου 
του "Ιβηρος, των ετών 980-983. Ή ομοιότητα αυτή των δύο ναών προσθέτει ακόμα ένα 
επιχείρημα εναντίον τής θεωρίας του strzygowski, προς τήν οποία συντάσσονται ακόμα 
σήμερα ώρισμένοι επιστήμονες, δ τ ι δηλαδή ή εθνικότητα των Ίβηριτών κτιτόρων επέ
βαλλε γεωργιανή αρχιτεκτονική στο Καθολικό της Μονής 'Ιβήρων, μέ προέχον μορφολο
γικό στοιχείο τ ί ς πλάγιες κόγχες. 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Έάν ή κυρία υπόθεση αυτής τής ανακοινώσεως έπιβεβαιωθή, τότε σ τ η ρ ί ζ ε ι καί αυτή 
μία νέα άποψη πού εϋχε ήδη προβληθή από άλλες δημοσιεύσεις μας, δ τ ι δηλαδή 6 τύπος 
του σύνθετου τετρακιόνιου σταυροειδούς, χωρίς χορούς ήταν δ επικρατέστερος στον 
"Αθωνα, πάντως πρίν άπό τό έτος 1000 αλλά καί κατά τήν διάρκεια τοΟ 11ου α ί . Ή 
πρωτοτυπία τής προσθήκης των χορών στην Λαύρα, τό 1002, καί ίσως μέ συμβουλές 
τοΟ 'Οσίου 'Αθανασίου στό Βατοπέδι τό έτος 1000, δέν επηρέασαν παρά βαθμιαία τήν 
αλλαγή τοο τύπου. 'Απόδειξη τά καθολικά Ξενοφώντος καί Χελανδαρίου γ ι ά να μήν 
αναφέρομε ακόμη τών 'Ιβήρων καί άλλα. Πάντως καί άλλοι σημαντικοί ναοί υπέστησαν 
τήν αλλαγή τοο τύπου σέ κάποια μεταγενάστερη εποχή. 'Ενώ τό καθολικό Σταυρονικήτα, 
δ "Αγιος Βασίλειος Χελανδαρίου, Ό'Αγ ιος Προκόπιος Βατοπεδίου, πού ανήκουν σ'αΰτή 
τήν εποχή παραμένουν ως σήμερα άψευδείς μάρτυρες αύτοϋ τοο γεγονότος. Σ'αύτόν τόν 
κατάλογο ναών άνευ χορών πρέπει νά προστεθούν καί άλλοι ερειπωμένοι ή κατεδαφισμένοι, 
πού γνωρίζομε άπό τά έρειπιά τους ή από περιγραφές. 
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ΠΑΥΛΟΣ Μ. ΜΥΛΩΝΑΣ 

Η ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΜΕΓΙΣΤΗΣ ΛΑΥΡΑΣ (άφυερωμένο σττίν yvtfyr, τοΟ Ανδρέα Ξυγγόπουλου) 

Ή Τράπεζα τής Λαύρας είναι έ*να από τά πειό εντυπωσιακά κτίρια του" Αγίου Όρους, 
αλλά καιΐ ίνα από τά λίγα υπομένοντα δείγματα αίθουσας συγκεντρώσεων τής Βυζαντινής επο
χής, σχεδόν ανέπαφο. 01 Βίοι "Α" καί "Β" τοο 'Οσίου 'Αθανασίου αναφέρουν "τράπεζα" και 
"άριστήριον". Τό κτίριο, στό κύριο σώμα του, μπορεί κάλλιστα νά εΓναι εκείνο του 'Αθα
νασίου: οί έπιΒλητικές διαστάσεις του, ή αξονική (σχεδόν ) θέση του απέναντι από τό 
Καθολικό, οί μαρμάρινες πλάκες των τραπεζίων - πού πιθανότατα ήλθαν από κάποια "βασί-
λειον αίθουσαν", τής Πρωτεύουσας -στηρίζουν αυτή τήν υπόθεση. Υπάρχουν δμως καί απο
δ ε ί ξ ε ι ς περί αύτοΟ. 

Εξετάζοντας τήν κάτοψη παρατηροΟμε ένα κύριο σώμα σταυρόσχημο καί κτιριακές προσ
θήκες. Τά προσκτίσματα προς δυσμάς έγιναν πολύ μετά τόν 16ο a t . ένώ τό Βόρειο τμήμα ή 
Λαδαριό έχει προσκολληθή τό 1535. Προσθήκη εϋναι καί οί δύο ξυλαποθήκες προς νότον, 
μεταγενέστερα δμως από τά όψοφυλάκια πού πλαισιώνουν τήν ανατολική κεραία τής Τράπεζας. 

01 ελάχιστοι μελετητές (Brockhaus καί έ ξ αύτοο Bai§ καί 'Ορλάνδος) πού έχουν δημο
σιεύσει κάτοψη, δέν ξεχωρίζουν τά δύο όψοφυλάκια ώς προσθήκες. Έν τούτοις μέσα σ'αύτά 
φαίνονται ακόμα οί τεγίδες των προεξοχών τής στέγης τής ανατολικής κεραίας, γεγονός 
πού αποδεικνύει πώς τό αρχικό σχήμα ήταν σταυροειδές καί ανεξάρτητο. Σέ ποια εποχή προσ
τέθηκαν τά όψοφυλάκια εϋναι άγνωστο. Πάντως οί εσωτερικοί τοίχοι τους έπικαλύπτονατι μέ 
τήν ίδ ια ζωγραφική πού υπάρχει στό κύριο σώμα τής Τράπεζας. 'Υπάρχει δμως άλλη απόδει
ξη πού μας βοηθεί νά θεωρήσομε τά όψοφυλάκια καί τ ί ς νότιες ξυλαποθήκες πολύ προγενέ
στερα. Καί αυτή είναι ή ωραία νωπογραφία τοΟ 'Οσίου 'Αθανασίου, πού βρίσκεται σήμερα 
άποτοιχισμένη στην Πινακοθήκη τής Λαύρας (P.MYLONAS, ATHOS,FORMES, P i . 2 ) . Ή νωπογρα
φία βρισκόταν στην νοτιοδυτική ξυλαποθήκη καί πρέπει, από τόν ρυθμό της, τ ί ς λεπτομέ
ρ ε ι ε ς , τά χρώματα, νά θεωρηθεί Παλαιολόγειος, öv δχι έργο τοϋ Πανσέληνου, δπως ε ί ν α ι 
καί τό γνωστό κεφάλι τοΟ 'Αγίου Νικολάου, τμήμα τοιχογραφίας επίσης στην Πινακοθήκη 
τής Λαύρας. (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Β.Ζ.52 (1959),61-67, P.MYLONAS.FORMES,Pl.lt). 

Μιλώντας γιά ζωγραφική αναφέρομε επίσης πώς στην κατακόρυφη ακμή δπου συμβάλλουν δ 
βόρειος τοίχος τής δυτικής κεραίας καί Ô δυτικός τής βόρειας κεραίας, δ χρωματισμένος 
σοβάς έχει μαδήσει, σέ ίίψος οφθαλμού σέ μία μικρή επιφάνεια περίπου 15X15 έκ. Κάτω από 
τό πάχος τοο σοβδ ( : Ιέκ) εμφανίζεται παλαιότερο επίχρισμα πού φέρει τό γνωστό κόκκινο 
περιθώριο πού περιβάλλει συνήθως τους εικονογραφικούς "οίκους", γεγονός πού αποκαλύπτει 
παλαιότερη ιστόρηση, άγνωστης εποχής. 

Ή κυρία είσοδος τής Τράπεζας αποτελείται από τήν σημερινή μεγάλη θύρα πού κατάλη
γε ι , επάνω, σ' ένα επιβλητικό τοξωτό άνοιγμα, πλαισιωμένη από δύο μάλλον μικρά παράθυρα. 
Μία προσεκτική εξέταση τών λαμπάδων τής θύρας αποκαλύπτει πώς μέσα στό ραγισμένο καί 
μαδημένο επίχρισμα φαίνονται εντοιχισμένες δύο μεγάλες ολόσωμες μαρμάρινες κολόνες καί 
τό κάτω μέρος μεγάλων άκανθωτών κορινθιακών κιονόκρανων, πού άντιστοιχοΟν ακριβώς στους 
δύο χτιστούς κύβους πού βρίσκονται στίς γεννέσεις τοο κεντρικού" τοξωτού ανοίγματος. Ή 
ύπαρξη τών σπουδαίων αυτών αρχιτεκτονικών μελών αποκαθιστούν τήν αρχική διάταξη τής 
εισόδου: "Ενα μεγάλο αξονικό τρίλοβο άνοιγμα στηριγμένο στίς δύο κολόνες, δμοιο μέ τήν 
είσοδο τής Τράπεζας τοΟ 'Οσίου Λουκά Φωκίδος. Τό στοιχείο αυτό συνδυαζόμενο μέ τά ωραία 
δίλοβα ανοίγματα πού ενώνουν τ ί ς πλάγιες κεραίες μέ τά όψοφυλάκια μάς δίνουν μία μεγαλο
πρεπή πρόσοψη τής αρχικής Τράπεζας πού αντιστοιχεί ρυθμολογικά στίς αναφορές της στίς 
γραπτές πηγές καί πρέπει νά θεωρηθή κτίσμα τοο 'Οσίου 'Αθανασίου ή τών αρχών του 11ου, 
οταν ô αριθμός των Λαυριωτών πολλαπλασιαζόταν (972: 80 μοναχοί, 1046: 700 μοναχοί). 

Ή περιγραφή στό Προσκυνητάριο (1780) αναφέρει δ τ ι : "Τό μέγα καί πολυθαύμαστον Τρα-
πεζαρείον.,.παλαιόθεν ήτον μέ θόλους καί μέ κουμπέδες... έρραγίσθη από σεισμούς... ô 
Σερρών Γεννάδιος έν έ τ ε ι αφιβ'(1512) άνεκαίνισε τήν στέγην του δλην μέ βλλην μηχανήν έκ 
ξύλων στερεών καί άσήπων". Τό νέο σύστημα ήταν δίρριχτες στέγες. 'Αλλά καί τό προηγούμενο 
θά ήταν στέγη γιατί, τό πάχος τών τοίχων αντέχει μόνο ξύλινη στέγαση. Ή αναλογία τοΟ 
πάχους τών τοίχων προς τό άνοιγμα (1/6 - 1/7) ε ί ν α ι πολύ μικρή γιά νά κρατήσει θόλους, 
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έκτος δν υπήρχαν άντιστηρίξεις. Ή πληροφορία λοιπόν περί θόλων πού επανέλαβαν αργό
τερα καί σύγχρονοι επιστήμονες θά πρέπει να έγκαταλπφθή γιά λόγους καθαρά κατασκευα
στικούς. "Ας σημειωθή ο τ ι τήν προηγηθείσα τοο Γενναδίου ξυλόστεγη μορφή επιβεβαιώνουν 
επίσης καί οί προέχουσες τεγίδες πού φαίνονται στά όψοφυλάκια. Επιχείρημα κατά τών 
θόλων θά άποτελοΟσε επίσης μιά μορφολογική Ιεράρχηση τών κτιρίων στην αρχική Μονή, 
πού θά όριζε ότι ή Τράπεζα οφείλει νά μήν αντιμάχεται τό Καθολικό μ'έναν Ισοδύναμο ή 
καί υπερέχοντα τροΟλλο. 

'Ενδιαφέρον παρουσιάζει ή επιβλητική υπάρχουσα κατασκευή τής στέγης.Όριζόντιοι άμοί-
βοντες ζευγνύουν τά ανοίγματα, στηρίζονται στους τοίχους καί τά σημεία στηρίξεως περι
βάλλονται άπό τήν νωπογραφία. "Αρα αυτοί οί άμοίβοντες ανήκουν στην κατασκευή τοΟ Γεν
ναδίου ή είναι καί ακόμη προγενέστεροι. Ή υπάρχουσα οροφή ε ί ν α ι Αμορφα καμπυλωμένη καί 
χρωματισμένη, αλλά διακόπτει τήν νωπογραφία. "Αρα ε ί ν α ι μεταγενέστερη αυτής. Μία διπλή 
επιγραφή πού ανακοινώσαμε στό 1° Συμπόσιο Χρ.'Αρχαιολογίας θά μας διαφωτίσει. Στό κέντρο 
ακριβώς του" κτιρίου, δηλαδή στον τρίτο άμοίβοντα τής δυτικής κεραίας, στό μέσον τοο 
άμοίβοντος, στραμμένη προς τήν είσοδο υπάρχει έγκοπή, όπου ε ί ν α ι ταιριασμένη μία μεγάλη 
σανίδα διαστάσεων 18X85 έ κ . περ., [δια χρωματισμένη μέ τά δοκάρια, ώστε νά μήν ξεχωρί
ζ ε ι . 'Απάνω της ε ί ν α ι σκαλισμένα αραιά καί μεγαλόπρεπα μέ μεγάλα γράμματα του 16ου α ί . : 
ETOC ΖΛΕ (1527). ΰιαβάζομε δμως, στην ίδια επιφάνεια, μέ πρόχειρα μικρότερα γράμματα 
μία πρόσθετη επιγραφή, εμπλεκόμενη μέ τήν προηγούμενη: ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ ΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥ ΚΥΡΟΥ ΘΕΟ
ΚΛΗΤΟΥ ΣΚΕΥΟ(ΦΥΛΑΚΟΣ) ETOS ΖΡΚ£(1638). Ή διπλή αυτή χρονολογία αμφισβητήθηκε τότε 
άπό έναν συνάδελφο μέ τήν άποψη ή σανίδα μπορεί νά προέρχεται άπό δλλο κτίριο.Αυτό όμως 
Ισχύει γιά κάθε επιγραφή σέ κινητό υλικό πού δέν αναφέρει ρητώς τό κτίριο.Έν τούτοις 
τό μέγεθος της, ή τοποθέτηση της στό κέντρο τοο κτιρίου, τά ωραία γράμματα, τό χρώμα 
της πείθουν πώς ε ί ν α ι γνήσια καί άφορα τήν στέγη τοο Γενναδίου καί τήν σήμερα υφιστα
μένη. "Αλλωστε κρίνοντας μέ κριτήρια καθαρώς αρχιτεκτονικά, ίσως ή επιγραφή περισσεύει. 
Δηλαδή ή στέγη τοο Γενναδίου θά πρέπει νά έγινε μετά τό σεισμό το& 1526 (ΓΕΔΕΑΝ,Έχχλη-
σι,αστιχή Αλήθεια) καί πρίν από τό Λαδαριό . Αυτό επιβεβαιώνει καί δ ρυθμός της.'Επί
σης ή νέα στέγη πού σήμερα βλέπομε, μέ τήν χθαμαλή κυλινδρική επιφάνεια καί τά μεγάλα 
καί τολμηρά σέ διαστάσεις διακοσμητικά σχέδια, πρέπει νά χρονολογηθή, άπό άποψη ρυθμο-
λογική, στά μέσα τοΟ 17ου α ί . 

Μία τελευταία επιγραφή πού ανακαλύψαμε στό βόρειο πρόσθετο διαμέρισμα τής Τράπε
ζας, τό Λαδαριό ( ί ο Συμ*. Χρ. Α ρ χ . ) , ε ί ν α ι ιδιαίτερα διαφωτιστική: μέ ωραία γράμματα, 
χαρακτηριστικά τοο 16ου α ί . , μας πληροφορεί δ τ ι : ΕΓΕΝΕΤΟ ΤΟΥΤΟ ΤΟ ΘΕΑΡΕΣΤΟΝ ΕΡΓΟΝ / 
ΔΙΑ ΠΡΟΜΗΘΕΙΑΣ ΚΑΙ ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ / ΚΥΡΟΥ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΟΙΚΟΔΟΜΟΥ ΚΑΙ / ΑΠΟΘΗΚΑΡΙΟΥ ETOC 
ΖΜΔ'ΜΗΝ(Ι) ΝΟΕΜΒΡΙΟ KB', δηλαδή 1535. Ή νωπογραφία, δν καί έπιζωγραφισμένη στά πρό
σωπα, δείχνει στά ενδύματα, στά γράμματα, στά χρώματα μία έντονη συγγένεια μέ τήν ζω
γραφική τοο Καθολικού" καί συμπίπτει χρονικά μέ τήν παρουσία έκεϋ του" Θεοφάνη. 'Αγόμα
στε λοιπόν νά δεχθούμε τόν Θεοφάνη ώς υπεύθυνο γιά τήν σήμερα υπάρχουσα ζωγραφική τής 
Τράπεζας, του ΚαθολικοΟ καί του ΛαδαριοΟ. Στό σημείο αυτό άς θυμηθούμε πώς ό Ξυγγόπου-
λος,χωρίς τά σήμερα παρουσιαζόμενα στοιχεία απέδιδε τήν ζωγραφική τής Τράπεζας στον Θεο
φάνη καί τήν χρονολογούσε μεταξύ 1527 καί 1535 (σχεδίασμα, σ.104-109). 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑ: Δεχόμαστε λοιπόν τήν έξης σειρά των γεγονότων: α ) - Τέλος 10ου ή αρχές 
11ου α ί . ο£κοδόμηση τής Τράπεζας, β ) - Πρίν άπό ή στην αρχή του 14ου α ί . προσθήκη των 
ανατολικών πρώτα καί μετά τών νοτίων προσκτισμάτων. γ ) - ΠρώΙ'μος 14ος α ί . γενική ιστό
ρηση του κτιρίου (πιθανόν γιά δεύτερη »φορά), δ ) - 1526 σεισμός, ε ) - 1527 στέγη Γενναδίου 
καί πιθανόν ανακατασκευή τοΟ κάτω μέρους τοο δυτ. τοίχου τής δυτ.κεραίας, δπου ή κόγχη, 
σ τ ) - 1527 έως περίπου 1530 ό Θεοφάνης έρχεται άπό τόν Άναπαυσδ καί ζωγραφίζει τήν Τρά
πεζα, ζ ) - 1530 περίπου έως 1535, δ Θεοφάνης ζωγραφίζει τό Καθολικό, η ) - 1535 προσκολλά
τ α ι τό Λαδαριό καί ιστορείται τό Προσκυνητάριο. θ ) - 1585, νέα καταστροφή γίνεται στην 
Τράπεζα (MILLET.Recueil,ΓΕΔΕΟΝ). ι ) - 1638 τελευταία επισκευή τής στέγης στην σημερινή 
της εμφάνιση καί πιθανόν άνω ορόφου δυτικού" τοίχου, ι α ) - Τήν ίδ ια εποχή ή καί αργότερα 
προσθήκη ορόφου στό Λαδαριό (τό σημερινό Σκολειό) καί τών δυτικών προσκτισμάτων. 

* Ή μελέτη αυτή είχε ετοιμαστεί γιά τό τεΟχος Ξυγγόπουλου τοο ΔΧΑΕ 
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ΘΕΟΧΑΡΗΣ ΠΑΖΑΡΑΣ 

ΔΤΟ ΤΟΠΟΓΡΑΦΗΜΕΝΟΙ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟΙ ΤΑΦΟΙ 

ΑΠΟ ΤΗ ΒΕΡΟΙΑ 

Κατά την εκσκαφή θεμελίων για την ανέγερση οι

κοδομής στη γωνία της οδού Ίωνος και της Παρόδου 

Ι6ης Οκτωβρίου, έξω από τα δυτικά τείχη της Βέροιας, 

αποκαλύφθηκε τμήμα του παλαιοχριστιανικού νεκροτα

φείου της πόλεως. 

Από τους πενήντα τρεις τάφους που ερευνήθηκαν 

συνολικά, σπουδαιότεροι,εξαιτίας του τοιχογραφικού 

τους διακόσμου, ήταν οι τάφοι Τ
Τ
« και Τ

τ
,. 

Τάφος Τ,
2 

Πρόκειται για ορθογώνιο καμαροσκεπή θάλαμο, σκαμ

μένο μέσα στον πώρινο ημίβραχο«Εσωτερικά είναι επι

χρισμένος με υπόλευκο κονίαμα και κοσμείται με λατι

νικούς μονογραμματικούς σταυρούς πορφυρού χρώματος. 

0 σταυρός στη δυτική όψη είναι εγγεγραμμένος σε κύ

κλο και πλαισιώνεται από την επιγραφή! 

Χ(ΡΙΣΤ)Ε 

ΗΜΩΝ Η ΕΑΠΙΟ ΚΑΙ ΚΑΤΑΦΥΓΙΟΝ 

ΕΛΙΑΑ ΝΟΥ 

0 Θ(Ε0)0 APX(QjJ) 

θ[—--{J ΚΑΙ 

Kf~]NHT[-] 

Τάφος Tj, 

0 τάφος αυτός είναι κιβωτιόσχημος και έχει λαξευ-



72 

τεί επίσης στον πώρινο ημίβραχο.Τα εσωτερικά του 

τοιχώματα κοσμούνται με τοιχογραφίες, που πλαισιώ

νονται στην κάθε πλευρά από μια ταινία πορφυρού χρώ

ματος και λεπτές μαύρες γραμμές. 

Στη δυτική στενή πλευοά εικονίζεται λατινικός 

σταυρός μέ"σα σε πολύφυλλο δάφνινο στεφάνι. Στην κά

θε μια μακριά πλευρά παριστάνονται αντωπά απ<5 μια: 

δε<5μενη μορφή, γυναικεία στη βόρεια και αδιάγνωστη 

στη νότια, ανάμεσα σε κηροπήγιο και κυπαρίσσι. 

Από τις δυσανάγνωστες επιγραφές που συνοδεύουν 

τις μορφές ιδιαίτερα αξιομνημόνευτη είναι η συγκι

νητική επίκληση ΚΥΡΑ Δ00 MOI ΤΙΤΘΙΝ AAESAî^gî. 

Οι τοιχογραφίες και των δύο τάφων μπορούν με βά

ση τα τεχνοτροπικά γνωρίσματα των μορφών, το χαρα

κτηριστικό μονόγραμμα του Χριστού και το πολύφυλλο 

δάφνινο στεφάνι, να χρονολογηθούν στον 4ο αι. Ανά

λογα παραδείγματα είναι γνωστά από την εποχή του 

Μ. Κωνσταντίνου και του διαδόχου του Κωνστάντιου. 

Ιδιαίτερη σημασία αποκτά το γεγονός ότι οι τοι

χογραφίες των τάφων που εξετάσαμε είναι τα πρώτα 

έργα της παλαιοχριστιανικής ζωγραφικής που έρχονται 

στο φώς στη Βέροια, παρόλο που η πόλη, σύμφωνα με 

τις αρχαιολογικές ενδείξεις, πρέπει να είχε παρου

σιάσει αξιόλογη καλλιτεχνική δραστηριότητα κατά την 

παλαιοχριστιανική περίοδο. 
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IQAKEIM Αθ. ΠΑΠΑΓΓΕΛΟΣ 

Ο ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΟΣ ΟΡΟΣ "ΧΟΡΟΣ" & Ο ΟΣΙΟΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ Ο ΑΘΩΝΙΤΗΣ 

Στην ανακοίνωση μας αυτή θά άσχοληθοΟμε μέ τά έξης προβλήματα: 1. 

Ποίο ήταν τό οίκοδομικό έργο τοϋ οσίου 'Αθανασίου στο Ηρωτάτο. 2. Ποίο 

ήταν τό οίκοδομικό έργο τοϋ ίδίου 'Οσίου στο Καθολικό της Λαύρας, κατά 

τήν διάρκεια τοϋ οποίου σκοτώθηκε. 3. Ποίο εϋναι τό άρχαιότερο-γνωστό-

χρονολογημένο παράδειγμα ναοϋ άθωνικοο τύπου & 4. Είς τί αποσκοπούσε ή 

πρόσθεση των χορών στους αθωνικούς ναούς. 

1. Σύμφωνα μέ πρόσφατα διατυπωθείσα άποψη (Cahiers Archéologiques, 

28,1979, σ.147-148), ή κυριωτέρα επέμβαση τοϋ 'Οσίου στον ναό τοϋ Πρω-

τάτου σύγκειται στην διαμόρφωση τών "χορών" διά της ά«χχιρέσεως ζεύγους 

πεσσών τοϋ μεσαίου κλίτους της βασιλικής (+964). Διαβάζοντας όμως προ

σεκτικά τους δύο παλαιότερους Βίους τοϋ 'Οσίου (ο Α'πρό τοϋ 1018 & ô Β' 

μεταξύ 1050-1150) & συνδυάζοντας τίς πληροφορίες τους, διαπιστώνουμε 

δτι ό "Οσιος δέν μετεσκεύασε υπάρχοντα ναόν, άλλα μέ τήν μεσιτεία του 

κτίσθηκε στην Εδια θέση ένας νέος. (Α'56, Α'104, Β'20). 

Μέχρι τό 972, ol τρεϊς βασικές κατά έτος συνάξεις τών Άθωνιτών,πρός 

κοινή λατρεία & αντιμετώπιση διοικητικών θεμάτων, γίνονταν στον ναό τοϋ 

Πρωτάτου (Prot. σ.116-117). Στην συνέχεια ol συνάξεις έγιναν λιγότερες 

& Φαίνεται δτι άπό τόν 11ο αί., έκτος άπό τόν ναό χρησιμοποιούνταν & κά

ποιος άλλος χώρος, τό "κριτήριον" (Xén. 1.260 σέ συνδυασμό μέ Lav.62.29). 

Πάντως τό 1083 υπήρχαν ήδη αυστηρά καθορισμένες θέσεις στον ναό γιά τους 

εκπροσώπους τών Μονών. Ό ηγούμενος τής Ξενοφώντος "οφείλει έχειν... έν 

ταΐς κοιναϊς συνάξεσι τής Μέσεως τόν δυτικόν άριστερόν πισσώνα τής εκ

κλησίας..." (Xén.1.258). Άπό τήν πληροφορία αυτή θά πρέπει νά συμπε

ράνουμε δτι ακόμη τό 1083, στον ναό τοϋ Πρωτάτου υπήρχαν δύο ζεύγη πεσσών* 

επομένως φαίνεται δτι δέν είχαν δημιουργηθή ακόμη στον ναόν αυτόν cî 

"χοροί". Θά πρέπει λοιπόν νά αναζητήσουμε τό έτος τής καθαιρέσεως τών 

δύο πεσσών γιά τήν δημιουργία τών "χορών" μεταξύ τοϋ 1083 & τοϋ τέλους 

τοϋ 13ου αι., δταν τοιχογραφήται δ ναός άπό τόν Πανσέληνο. 

2. Γύρω στό 1000 δ αριθμός τών μοναχών τής Λαύρας είχεν αύξηθή κατά 

πολύ & δ δσιος 'Αθανάσιος άρχισε τήν διεύρυνση τοϋ ναοϋ (Α'234, Β'65). 

Ό Βίος Α', δ όποιος συντάχθηκε στην Κωνσταντινούπολη άπό άνθρωπο πού 

είχε πλημμελή γνώση τής τοπογραοίας τής Λαύρας, δέν μας δίδει στοιχεία 

γιά τήν έκταση & τό είδος τών εργασιών' ό Βίος Β' όμως, συντεταγμένος 

άπό μοναχό τής Λαύρας πού κατοικοΰσε στην Μονή, μας πληροωορεΐ δτι οι 
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εργασίες αφορούσαν & τήν θολοδομία πάνω από τό θυσιαστήριο (Β'65). Έπί 

πλέον ή πληροφορία διασταυρώνεται & μέ τόν προσδιορισμό τής θέσης τοο θα

νάτου τοΟ * Οσίου, ό οποίος σκοτώθηκε πέφτοντας μαζί μέ τήν θολοδομία 

(Β'66). 

Γνωρίζοντας δτι τά παρεκκλήσια τοο Καθολικοί) είναι κτίσματα τοο 'Ο

σίου (Α'85, Β'25,Ύποτύπωσις σ.131 τοϋ Meyer) & παίρνοντας ως δεδομένη 

τήν θέση δπου σκοτώθηκε ό "Οσιος, θά πρέπει νά συμπεράνουμε δτι ή "δι

εύρυνση" τοο ναοο ήταν μία ριζική ανακατασκευή προς ανατολάς. 

Μέ πρόσφατη μελέτη ('Αρχαιολογία,1,1981,σ.50-63), αποδείχθηκε δτι οι 

"χοροί" προστέθηκαν σέ κάποια μεταγενέστερη φάση στό κέλυωος του ναοο* 

πλην δμως ό μελετητής τίς ερμηνεύει ως τό αποτέλεσμα τής έν λόγω "διευ

ρύνσεως", κατά τήν πραγμάτωση τής οποίας σκοτώθηκε δ "Οσιος. "Αν πάρου

με δμως ως δεδομένη τήν ριζική ανακατασκευή τοϋ ναού προς ανατολάς, θά 

πρέπει νά δεχθούμε δτι οΐ "χοροί" τής Λαύρας δέν είναι δυνατόν νά ενταχ

θούν στά οίκοδομικά έργα τοΰ όσιου 'Αθανασίου. 

3. Έάν έν τέλει άποδειχθή δτι ot "χοροί" & τών Καθολικών Βατοπεδίου 

& 'Ιβήρων είναι μεταγενέστερες προσθήκες (πρόταση Π. Μυλωνά), τότε τό 

αρχαιότερο χρονολογημένο παράδειγμα ναού αθωνικού τύπου είναι τό Καθο

λικό Χελανδαρίου (+άρχ.14ου at.). Σ'αύτή τήν περίπτωση θά πρέπει νά 

αποκλεισθούν οριστικά ol θεωρίες πού διατυπώθηκαν γιά τήν "καυκασιανή"
1 

προέλευση τοϋ αθωνικού τύπου (Strzygowski, Mango κλπ.). 'Οφείλουμε δμως 

νά επισημάνουμε δτι ή ίδέα ναού μέ "χορούς" δέν ήταν άγνωστη στον "Αθω" 

ό ναός τοΰ Αγίου Νικολάου τοΰ Μελισσουργέ ίου, χρονολογούμενος στον 11ο 

αί. καί πιθανώς γύρω στό 1030, είναι ένας τρίκογχος ναός. 

4. Γιά ποιους κατασκευάσθηκαν gl "χοροί"; *Η κρατοΰσα άποψη είναι δτι 
των 

άφοροΰν τήν εγκατάσταση τοΰ χοροΰ/φαλτών. Πλην όμως ή κρατοΰσα τακτική 

στον "Αγιον "Ορος, ή οποία φαίνεται νά έχει άρχαϊες ρίζες, μάς λέγει 

δτι στους "χορούς" είναι εγκατεστημένοι ol προύχοντες τών Μονών & τά 

έν γένει τιμώμενα πρόσωπα. "Οσο γιά τους ψάλτες, περιορίζονται σέ μία 

γωνία τοΰ "χοροΰ" έστραμμένοι προς τό εκκλησίασμα. 

OL "χοροί" τοΰ Πρωτάτου, ήδη από τίς αρχές τοΰ 15ου αί. καταλαμβά

νονται άπό τους εκπροσώπους τών Μονών & τους αξιωματούχους τής Μέσης 

(Βλ. & Προσκυνητάριον Κομνηνοΰ, 1701) . Χαρακτηριστικές επίσης είναι 

oL πληροφορίες πού μάς δίνει δ Μπάρσκυ (1744) στό σχέδιο τής κατόψεως 

τοΰ Καθολικοΰ Λαύρας (εξηγήσεις αριθμ.12 & 18), δπου επισημαίνεται ν ή 

στράτα δπου εισέρχονται είς τόν χορόν οι προεστοί". 

Έωορεία Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων 

Χαλκιδικής & 'Αγίου "Ορους 
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ΘΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΑ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΟΥ "ΣΩΤΗΡΟΣ" ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Ή ανάγκη αναστήλωσης του ναοΰ του "Σωτηρος" στή θεσσαλονίκη πού πα

ρουσίαζε οίκτρή" εΙκόνα μετά τό σεισμό" του 1978, ή γρήγορη καί πυκνή ύ-

ποστήλωσή του καί έπειτα η αρχή των εργασιών αποκατάστασης, δέν μας εί

χαν επιτρέψει νά γνωρίσουμε σέ πρώτο στάδιο τό μνημείο άπό άρχαιολογι 

κή άποψη. Πρώτα ή καθαίρεση των κονιαμάτων του εσωτερικού αποκάλυψε μί

α εσωτερική διάρθρωση του χώρου συνθετότερη άπό αυτήν πού δημοσίευσε ô 

Α. £»γγόπουλος."Επειτα ή σταδιακή απομάκρυνση των υποστηλωμάτων άπό 

τίς πλευρές πού είχαν αποκατασταθεί κυρίως στην άνωδομή, μας επέτρεψε 

νά ανασκάψουμε στό εσωτερικό τοΰ ναού καί νά ολοκληρώσουμε τήν εικόνα 

πού έχουμε σήμερα γιά τό μνημείο. 

Σύμφωνα μέ τά αρχαιολογικά δεδομένα δ ναός του Σωτηρος δέν ήταν α

φιερωμένος στό Χριστό αλλά στή Θεοτόκο.Ή ανεύρεση τοΰ μολύβδινου έ-

γκαινίου τοΰ ναοΰ μέ εγχάρακτους τέσσερεις δωδεκασύλλαβους ανατρέπει 

τίς μέχρι τώρα προσπάθειες γιά ταύτιση τοΰ ναοΰ μέ κάποιον ναό Χρίστου 

των βυζαντινών πηγών."Επειτα ή ανεύρεση νομίσματος τοΰ Ανδρόνικου Γ' 

Παλαιολόγου στό χτίσιμο τοΰ τρούλου ανατρέπει τή χρονολόγηση πού προ

τεινόταν μέχρι τώρα γιά τό ναό.'Άν λάβουμε υπόψη τή σφοδρότερη περίοδο 

τοΰ εμφυλίου των ετών Ι34Ι-Ι350, τότε ή χρονολόγηση μετά τό τέλος τοΰ 

εμφυλίου είναι ή πιθανότερη γιά τό ναό.Ή προτεινόμενη χρονολόγηση α

ποκτά εξαιρετική σημασία γιά τίς τοιχογραφίες τοΰ τρούλου, οπού μποροΰ-

με πλέον νά παρακολουθήσουμε τίς καλλιτεχνικές αναζητήσεις της γενιάς 

μετά τόν εμφύλιο, πράγμα σχετικά άγνωστο.μέχρι τώρα γιά τή Θεσσαλονίκη. 

Εκείνο πού έχει αποδείξει ακόμη ή ανασκαφή είναι οτι ô ντός υπήρ

ξε ταφικό παρεκκλήσι δύο, σημαντικών προφανώς, προσώπων.Ή εποχή άλλα 

καί η πληροφορία δτι ô Νικόλαος Καβάσιλις βρισκόταν στή Θεσσαλονίκη τό 

1363, έτος θανάτου τοΰ πατέρα του καί τοΰ θείου του Νείλου Καβάσιλα, 

μητροπολίτη Θεσσαλονίκης, μας οδηγούν σέ κάποιο γοητευτικό συσχετισμό, 

άπό τόν οποίο δυστυχώς λείπουν τά στοιχεία μιας οριστικής επιβεβαίωσης. 



76 

ΘΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ 

ΕΝΑΣ ΑΝΩΝΥιΙΟΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ 16
ο υ
 ΑΙΩΝΑ ΣΤΗ ΒΕΡΟΙΑ. 

Στους 45 βυζαντινούς καί μεταβυζαντινούς ναούς της Βέροιας έχουν δι

ατηρηθεί τοιχογραφίες καί εικόνες πού καλύπτουν αδιάλειπτα τήν περίοδο 

άπό τους Κομνηνούς μέχρι τόν περασμένο αιώνα. Άπό τίς πιό λαμπρές πε

ριόδους μποροΰν νά χαρακτηριστούν ο 13 , 14 καί 16
 ζ
 αι.. Δύο είναι 

τά σημαντικότερα μνημεία του 16 αϊ. στή Βέροια, μιά καί αποτελούν ση

μείο εκκίνησης γιά τήν έρευνα της μεταβυζαντινής ζωγραφικής. Πρόκειται 

γιά τό καθολικό της μονής του αγίου Νικολάου του μονάχου Ανθίμου μέ 

τοιχογραφίες του 1565—1570 καί ο ναός του αγίου Δημητρίου Παλατιτσίων 

μέ τοιχογραφίες του 1570-1592. Σύμφωνα μέ τίς επιγραφές του αγίου Νικο

λάου ή διακόσμηση άρχισε στά 1565 καί ολοκληρώθηκε στά 1570. 'Άν καί 

οί τοιχογραφίες μένουν άσυντήρητες ξεχωρίζουμε τό έργο δύο ζωγράφων 

στό χώρο του κυρίως ναοΰ.Ό επιδεξιότερος καί ένας άπό τους σημαντικό

τερους της περιόδου, δχι μόνο γιά τη* Βέροια αλλά καί γιά όλο τό βορει

οελλαδικό χώρο, ζωγράφισε τήν Πλατυτέρα της κόγχης του ίεροΰ. Στον 'ίδι

ο αποδίδουμε καί τήν εκπληκτική ως σύνθεση καί παρουσίαση παράσταση 

της Δευτέρας Παρουσίας στό νάρθηκα του ναοΰ του αγίου Δημητρίου Παλατι-

τσίων πού πρέπει νά έγινε λίγο μετά τό 1570 καί πάντως πρίν τό 1592 . 

Ό αξιόλογος αυτός ζωγράφος πού δέν είχε επιδιώξει νά ζωγραφίσει όπως 

οί ομότεχνοί του κρητες ζωγράφοι μας άφησε μερικές άπό τίς σπουδαιότε

ρες εΙκόνες της μεταβυζαντινής μας ζωγραφικής.Αναγνωρίζουμε τό χέρι 

του στίς παρακάτω εικόνες* 

ΐ. Εΐκόνα Χρίστου Παντοκράτορος άπό τό καθολικό της μονής του Σωτη-

ρος Χρίστου. III Χ 84 εκ.. (Αριθμός ευρετηρίου Μουσείου Βέροιας 116). 

2. Εικόνα Χρίστου Παντοκράτορος άπό τό ναό της Παναγίας Χαβιαρα. 

100 Χ 65 έκ..(Αριθμός ευρετηρίου Μουσείου Βεροίας 68) . 

3. Εικόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας άπό τό καθολικό της μονής του Σωτη-

ρος Χρίστου. 115 Χ 85 εκ..(Αριθμός ευρετηρίου Μουσείου Βεροίας 117). 

4. Εικόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας άπό τό ναό της Παναγίας Χαβιαρα. 

100 Χ 65 εκ.. (Αριθμός ευρετηρίου Μουσείου Βεροίας 67) . 

5. Είκόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας άπό τό ναό του αγίου Βλασίου. 115 Χ 

85 έκ.. (Αριθμός ευρετηρίου Μουσείου Βεροίας 56.) . 

6. Βημόθυρο μέ Ευαγγελισμό άπό τό ναό του αγίου Βλασίου. 123 Χ 77 

έκ.. (Αριθμός ευρετηρίου Μουσείου Βεροίας 61 ) . 
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ΟΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΜΝΗΜΕΙΑ ΠΙΕΡΙΑΣ 

Γνωρίζουμε από βυζαντινές πηγές τήν ύπαρξη τεσσάρων αστικών κέντρων 

μέσα στά δρια του σημερινού νομοΰ Πιερίας πού διοικητικά κατέχει τά ό

ρια της επισκοπής Κίτρους, υποκείμενης άλλοτε στή μητρόπολη θεσσαλονί

κης. Τό πιό γνωστό εΓναι 6 Πλαταμών. Σήμερα γνωρίζουμε καλύτερα καί τ& 

υπόλοιπα τρία, έδρες επισκόπων από τη* μεσοβυζαντινή" περίοδο καί δώθε . 

' Ο Κ ό λ υ δ ρ ο ς η Κ ο λ υ δ ρ ό ς , δ σημερινός Κολινδρός, γνωστός 

άπό τό IÛ αι., μέ μεσοβυζαντινό κάστρο στό κέντρο του σημερινού οικι

σμού, μας προσφέρει μερικές αξιολογότατες εικόνες, ανάμεσα στίς δποΐ -

ες ξεχωρίζει μιά εικόνα αγίου Δημητρίου του τελευταίου τέταρτου του 14 

αι.. Ή έδρα της επισκοπής Κίτρους ανασκάπτεται άπό τη* συνάδελφο Έ . 

Μαρκη. "Εχει εντοπιστεί καί τό κάστρο της Π έ τ ρ α ς πού έλεγχε τό 

δυτικό πέρασμα του 'Ολύμπου προς τη Θεσσαλία. Στην περιοχή ελέγχου αυ

τών των τεσσάρων κέντρων υπάρχουν τά παοακάτω βυζαντινά καί μεταβυζα -

ντινά μνημεία' 

Ι. Ναός των αγίων Αναργύρων στή θέση "Αιάσκοβο" του χωρίου Λόφος . 

Ι0
Ο ζ
 at.. 

2. Ναός της Παναγίας Κονταριώτισσας. Τέλη 10 - αρχές II αι.. Δι-

, ~ ,. ~
 Τ
,-ου « » ~

 τ
/-ου » 

ατηρει τοιχογραφίες του τέλους του 15 η άρχων του Ιο αι.. 

3.'Επισκοπικός ναός του Κίτρους!Αρχές του II αι.. Ανασκάπτεται. 

4. Ναός της Ζωοδόχου Πηγής στό χωριό Περίσταση. Πιθανόν του 13 αι. 

5. Ανώνυμος ναός στό κάστρο της Πέτρας, "ίσως του 14 α'ι..'Ερειπω -

μένος. 

6. Ναός αγίου Δημητρίου Μαλαθριας (Δίου) . 15
 ζ
 αι.. Διατηρεί τοιχο-

. ι ~ τοΟυ ι 

γραφίες των άρχων του 18 αι.. 

7. Ναός των αποστόλων Πέτρου καί Παύλου στό Αίγίνιο. 15 αι.. Δια

τηρεί τοιχογραφίες του τέλους του 15 αι.. 

8. Μονή αγίου Γεωργίου στό χωριό Ρητίνη. 15 αχ.. Διατηρεί τοίχο -

γραφίες του 1494 καί του ΐ6ΐ9."Εχει αξιοπρόσεκτη συλλογή εικόνων του 

τέλους του 15 καί του 17 αι.. 

9. Ναός τοΰ αγίου Αθανασίου στό Αίγίνιο μέ εξαιρετικές τοιχο^ραφί-

ες των άρχων του 17 αι.. 

10. Ναός του Σωτηρος Χρίστου στή Σκοτίνα μέ τοιχογραφίες του 1618 

καί 1627. 
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11. Ναός του αγίου Αθανασίου στη* Σκοτίνα. Αρχές του 17 al.Ό ναός 

είναι κατάγραφος μέ εξαιρετικές τοιχογραφίες των άρχων του 17 αι.. 

12. Ναός των αγίων Νικολάου καί Θαλλελαίου στή Σκοτίνα. Διατηρεί μό-

νο μία τοιχογραφία των άρχων του 17 αι.. 

13. Ναός του αγίου Νικολάου του εν Βουναίν^ στό Λιτόχωρο. Αρχές του 

Ι7°
υ
 α'ι. μέ τοιχογραφίες της ίδιας έποχης. 

14. Ναός αγίου Νικολάου στό χωριό Καρυές. Αρχές του 17 αι.. Τοιχο

γραφίες της ίδιας έποχης. 

15. Μονή αγίας Τριάδος στό παλιό χωριό Βρόντου μέ τοιχογραφίες πρίν 

τά μέσα του 18 αϊ.. 

16. Ναός του αγίου Ιωάννου του Προδρόμου στή Νέα Έφεσο μέ τοιχογρα

φίες των μέσων του 18 at.. 
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PASCAL JOANNES 

L' OCTATEUQUE DU SERAIL.APPORT DE L· ETÜDE DU DESSIN SOUS-JACENT 

DES MINIATURES PAR LES METHODES D' EXAMEN INFRA-ROUGES 

La photographie infra-rouge,la réflectographie infra-rouge permettent 

la visualisation du dessin sous-jacent correspondant a chaque miniature. 

L* etude du dessin sous-jacent,materiel nouveau mis a la disposition de 

l'histoire de 1' art,permet de mieux comprendre le processus d'élaboration , 

les différentes étapes de l'exécution d'une miniature. 

Kurt Weitzmann a écrit en 1955: "The Octateuchs are a paradigm whose 

study will permit the establishment of general principles with regard to the 

process of copying miniatures,principles which will be applicable to similar 

studies where the evidence may be less complete." (Weitzmann K.,The Octateuch 

of the Seraglio,Actes du Xme OIEB,Istanbul 1957,p.186). 

L' Octateuque du Serail, par son caractère inachevé,peut apporter des 

éléments de réponse a la question fondamentale de la copie.Le cahier XI 

(numérotation des cahiers proposée par Anderson J.C.,The Seraglio Octateuch 

and the Kokkinobaphos Master,D.O.P. 36(1982),p.85-114,26 pl..)-folios 71 a 

78- présente neuf miniatures a des stades différentes d1achèvement.!' étude 

de ce cahier permet de mieux comprendre la technique picturale et les modes 

possibles de collaboration au sein d'un atelier.Ce cahier a déjà fait l'objet 

d'un bref article de Suzy Dufrenne(Note sur le mode de travail des miniatu

ristes byzantins»Melanges E.R.Labande,Poitiers 1974,Ρ·247-253). 

L'étude du dessin sous-jacent des miniatures de trois cahiers de 1· 

Octateuque du Serail,attribués par J.C.Anderson a trois mains différentes, 

permet de poser le problème de l'attribution d'une miniature a un auteur en 

des termes nouveaux,de présenter de manière nouvelle les conditions de pro

duction d'un manuscrit comme 1' Octateuque du sérail au Xllme siècle a 

Constantinople. 
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ΑΡΓΥΡΗΣ ΠΕΤΡΟΝΩΤΗΣ 

ΤΟ Κ Υ Π Α Ρ Ι Σ Σ Ι ΣΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ: ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΚΑΙ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΑ ΛΙΘΑΝΑΓΛΥΦΑ, 

ΚΑΙ ΑΛΛΑ ΔΕΙΓΜΑΤΑ ΤΟΥ ΣΤΗΝ ΤΕΧΝΗ. 

Το κυπαρίσσι συναντιέται από τους προϊστορικούς χρόνους στις χώρες της Μεσογείου, ιδ ι 

αίτερα στα ιερά και κοιμητήρια (Η. GAMS, "Cypresse", Klein. Pauly, 1(196!*) 1352 f ) . Α

ειθαλές και αιώνιο (sempervirens)' ίσως ζ ε ι 2000 χρόνια (W. GRANDJOT, Reiseführer durch 

das Pflanzenreich der Mittelmeerländer. 1981, σ. 33 κ.ά.). Το όνομα "κυπάρισσος" προ

ελληνικό, ήδη το ομόηχο του "Ku-pa-ri-se-ja" στις πινακίδες Γραμμικής Β1 (Hj. FRISK, 

Griechisches etymologisches Wörterbuch, Bd I I , 1970, S.50, v.). Πολλά σχετικά φυτωνύ-

μια: η "Κυπαρισσία" (μεσαιωνική Αρκαδία) στο Ιόνιο, "Κυπαρισσία" και η Σάμος στην Ιω

νία. Αναφέρεται στον ΟΜΗΡΟ (Οδύσσεια, ε ' , 64: μετάφραση Α. Εφταλυώτη): "Τριγύρω δά-

σια φουντωτά με σκλήθρες και με λεύκα |και μυρωδάτα ανάμεσα στέκονταν κυπαρίσσid|λογής 

πυκνόφτερα πουλιά κουρνιάζανε στα δέντρα", -άραγε ο τελευταίος στίχος έδινε μόνο μιά 

φυσική εικόνα; Στον αρχαίο μύθο ήταν ήδη η φυτική μετάπλαση του θλιμμένου νέου Κυπα

ρίσσου (ΟΒΙΔΙΟΣ, Μεταμορφώσει̂ )· Το κατεξοχήν πένθιμο δέντρο των αρχαίων. "Εύρήσεις 

Άίδαο δόμοις ένδέξια κρήνην, πάρ δι'αύτήι λευκήν έστηκυϊαν κυπάρισσον..." αναφέρεται 

στο κείμενο ορφικών οδηγιών για την ψυχή νεκρού (Ν. ΒΕΡΔΕΛΗΣ, "Χαλ«η τεφροδόχος χάλιας 

έχ Φαρσάλων": Αρχ.Εφημ. 1950-51, σ. 98-105). Παράλληλα το κυπαρίσσι είναι ιερό δέντρο 

του θεού του φωτός Απόλλωνος (και του φοινικικού Beroth στην Κύπρο), αλλά ιδιαίτερα χθο

νίων γυναικείων θεοτήτων με τη διπλή παράλληλη σημασία ως συμβόλου πένθους, και αναπα

ραγωγής της ζωής (GAMS, ό.π.). Στο 2= μ.Χ. α ι . πλούτος οι αναφορές του ΠΑΥΣΑΝΙΑ σε άλ

ση κυπαρίσσων, τάφων και ηρώων, κάποτε με πηγή ( π , 2,1», π, 15,2. ΐν, 34,4. V I I I , 24, 

7-8). Σε ρωμαϊκό νόμισμα Σικυώνος κυπαρίσσια εκατέρωθεν ηρώου ή τάφου (Ν. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΣ, 

Παυσανύου Κορονθυακά (1976) σ. 91, ευ*. 8 ΐ , ι ) . Στην Ιταλία ο όρος "cupressus", αν 

δεν προήλθε από το προϊστορικό μεσογειακό υπόστρωμα, είναι δάνειο ελληνικό (FRISK,ό.π.). 

Το ιταλικό κυπαρίσσι πιθανότατα είναι είδος της Μ. Ασίας. Αναφέρονται κυπαρίσσια από 

τον ΠΑΙΝΙΟ παλαιότερα της Ρώμης' σήμερα δίνουν το πένθιμο ύφος σε κάθε Campo Santo της 

Ιταλίας, όπως και σε ταφές της Μεσογείου (GRANDJOT, ό.π.). Αναφέρονται κυπαρίσσια σε 

λιθανάγλυφα τάφων και σαρκοφάγων ρωμαϊκών αυτοκρατορικών χρόνων -ως "δέντρων ζωής"(;) 

(: δυατρυβη Elisabeth UNTERKIRCHER, πού δεν εύδα). Στην ίδια παράδοση τοποθετούνται 

οι ελληνικά ενεπίγραφες επιτύμβιες στήλες ΒΔ. Μακεδονίας, η υπ' αριθμ. 536 του Μουσεί

ου Σκοπίων του 3°=υ/4°=υ μ.Χ. α ι . και η υπ'αριθμ. 242 του ίδιου μουσείου "de l'époque de 

B a s - E m p i r e " ( Β Ο Ρ Κ Α JOCMOBCKA, BODIiY HIC ΛΑΠΜΔΑΡΜΥΜ, APXEOAOWKH M Y 3 E J - C K 0 I I J E , 1 9 6 1 , σ . 

43, εικ. 14, σ. 98 αρυθ. 242 χαυ 536). Ιστορικά αδιάσπαστη ακολουθεί η χριστιανική 

παράδοση. Στον 5- ή 6= αι. χρονολογούνται ενεπίγραφες επιτάφιες πλάκες της λατινικής 

Β. Αφρικής" παράδειγμα πόλης Altava Λιβύης, 560 μ.Χ., με προσκλίνοντα κυπαρίσσια εκατέ

ρωθεν αρχιτεκτονήματος (π. ΒΕΛΙΣΣΑΡΙΟΥ, Β' Δυεθν. Συν. Πελοπονν. Σπ., πάτρα, 1980).Στις 
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παλαιοχριστιανικές βασιλικές εμφανίζονται α) στα δάπεδα τους, όπως στη βασιλική Α' Νι
κόπολης, περ. 500, με κυπαρίσσια και πτερυγίζοντα πτηνά (φωτογραφίες Γ. ΑΤΖΑΚΑ), β) στα 
γλυπτά τους, π.χ. θωράκια (Α.κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Α.Β.Μ.Ε. Γ, 2(1937), σ. ΐ80-ι, et*. 6,7). Στη 
μικροτεχνία. Συχνά στις παλαιοχριστιανικές σαρκοφάγους, -θέματα που επανέρχονται στον 
11= αιώνα (Α. GRABAR, Sculptures byzantines...II (1976) Ν= 76=pl.LVI, α,β, σ. 83-87). 
Πραγματικά οι Ανάγλυφες Σαρκοφάγοι και Επιτάφιες Πλάκες της Μέσης και Ύστερης Βυζαντι
νής Περιόδου στην Ελλάδα (βλ. δυατρι,βή θ. ΠΑΖΑΡΑ, Α.π.θ. 1984) έχουν ως κύριο θέμα κυ
παρίσσια ως συμβόλων και πένθους και αιωνιότητας, με συνοδά θέματα σταυρούς και πτηνά. 
Βυζαντινά λιθανάγλυφα κυπαρισσάκια παρουσιάζονται συχνότατα σε θωράκια, σε επισκοπικούς 
θρόνους, σε κιονόκρανα (AB.Μ.Ε., Γ, 2(1937) σ. 149 σημ. 1. Ε, 2(1939-40) σ. 159). Το 
θέμα επανέρχεται σε opus sectile, σε ψηφιδωτά, σε σμάλτα και χειρόγραφα, ως στυλιζαρι-
σμένα πλίνθινα δέντρα όπως στη Μαυριώτισσα Καστοριάς του XII αι. (Γ. ΒΕΛΕΝΗΣ, Ερμηνεία 
του εξωτερικού διακόσμου στη Βυζ. αρχιτεκτονική, 1984, σ. 241). Ήδη από τη μεσοβυζαν-
τινή εποχή είχαν σαρκοφάγοι μετατραπεί σε κρήνες (ΠΑΖΑΡΑΣ, O.K. σ. 295 σημ. 5)'φαίνε -
ται ότι στην οθωμανική γλυπτική οι τεχνίτες εμπνεύστηκαν από τις βυζαντινές σαρκοφάγους 
με κιονοστοιχίες για να διαμορφώσουν τις πρώτες τούρκικες κρήνες, χρησιμοποιώντας^ με 
τις λεπτομέρειες τους και τα κυπαρίσσια (ΠΑΖΑΡΑΣ, 6.τ. 182-183, σημ. 188, ακολουθώντας 
0. FELD, "Mittelbyzantinische Sarkophage": Römische Quartalschrift, 65(1970), 1Ô3-18U). 
Τα κυπαρισσάκια είναι η μόνιμη και κύρια λιθανάγλυφη διακόσμηση των τούρκικων κρηνών. 
Το θέμα αυτό σπάνια(ή καθόλου)απαντάει σ'άλλα λιθανάγλυφα ή σπανιότερα σ'άλλες μορφές 
τέχνης, όπως σε εφυαλωμένα πλακίδια ή υαλογραφήματα, συνηθέστατα όμως σε εικονογραφη
μένα χειρόγραφα (πρβλ. Oktay ASLANAPA, Turkish Art and Architecture, 1971). Η αγάπη 
των Τούρκων στην κατασκευή κρηνών βοήθησε παρόμοια δραστηριότητα των Ελλήνων, και θα 
επέτεινε τη διακόσμηση τους με λιθανάγλυφα κυπαρισσάκια, όπως δείχνει ο πλούτος παρα
δειγμάτων από τον 18= αι. και μετά. Ωστόσο: α) η βυζαντινή παράδοση στη χρήση του θέ
ματος δεν φαίνεται ενδιάμεσα (16=-17=

ς
) να διακόπηκε, β) η χρήση του θέματος ήταν από 

τους ραγιάδες Έλληνες ευρύτερη και πολυσήμαντη. Μνημείο διαχρονικής σημασίας είναι ο 
χρυσοκέντητος επιτάφιος του 16= αι. της Μ. Γρηγορίου Άθω με σειρές κυπαρισσάκια (s. 
KADAS, Der Berg Athos...1979, σ. 188-9, ευκ. 123), θυμίζοντας όμοια άλση βυζαντινών νε
κροταφείων (Φ.ΚΟΥΚΟΥΛΕΣ, Βυζ. Βίος καο Πολυτισμός, Δ' 1951, σ. 200). Πυκνή είναι η πα
ρουσία του θέματος στα νεοελληνικά λιθανάγλυφα κ.ά. με τη διπλή έννοια δέντρου πένθους 
και ζωής, -ενώ στην τούρκικη παράδοση το (πένθιμο) κυπαρίσσι sei vi ποτέ δεν συνταυτί
στηκε με το ξέχωρο "δέντρο ζωής"&ι(>3 (Halük SEZGIN, Istanbul 4.4.1985). Ποικίλη η χρήση 
κυπαρισσιών στα νεοελληνικά λιθανάγλυφα σε κρήνες, σε επιτάφιες πλάκες, σε επίκρανακαι 
υπέρθυρα θυρών, σε φεγγίτες παραθύρων, στη λιθανάγλυφη διακόσμηση εκκλησιών. Στην τε
λευταία παριστάνονται συχνά μαζί με πουλιά στην κορυφή τους και βρύση στη ρίζα τους. Έ
τσι δηλαδή που περιγράφονται και σε κάλαντρα, βυζαντινής πιθανότατα αλλά αναπόδεικτης 
καταγωγής. Στα δημοτικά τραγούδια αναφέρονται στη λεβεντιά και στην αγάπη. Στο λαϊκό 
μύθο προαναγγέλλουν μέσα από το πένθος τήν αναγέννηση της εθνικής ζωής (: Σ.Δ. ΗΜΕΛΛΟΣ, 
"Τό Ηυπαρύσσυ τοΰ Μυστρα": Λακωνι,καί Σιουδαί, 4(1979), σ. 340-348). Κυπαρισσάκια ΚΟσμούν 
ακόμα σινιά, ξύλινες κασέλλες (ιδιαίτερα της Λέσβου), τους νεοελληνικούς τσεβρέδες" εμ
φανίζονται στον εξωτερικό κεραμοπλαστικό διάκοσμο σπιτιών και εκκλησιών, που θυμίζουν 
έντονα τη βυζαντινή παράδοση. Πάντοτε πρέπει να υπήρχε και ανατολική επίδραση, ιδιαί
τερα τούρκικη στην επίδοση του θέματος στην νεοελληνική τέχνη. Όμως δεν μπορεί να θεω
ρηθεί ούτε αποκλειστική ούτε κύρια πηνή του θέματος "κυπαρίσσι". Αυτό αποτελούσε τέ -
τοιο βίωμα, ώστε σε συνδυασμό με την εφευρετικότητα και συνθετική ικανότητα^των πρωτο
μαστόρων, να φτάσει λίγο πριν το τέλος της παραδοσιακής εποχής (β

1
 μισό 19= αι.) να δη

μιουργήσει ένα νέο είδος μπαρόκ φεγγίτη στις μακεδονίτικες βασιλικές, μορφοποίηση δυό 
κυματιζόμενων κυπαρισσιών ως "δέντρων ζωής", πλαισιώνοντας τον κεντρικό δίσκο του ήλιου 
ή του κόσμου. 
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ΜΙΛΤΙΑΔΗΣ Δ. ΠΟΛΥΒΙΟΥ 

ΕΝΑ ΝΕΟ ΣΤΟΙΧΕΙΟ ΓΙΑ ΤΟΝ ΑΚΡΙΒΗ ΠΡΟΣΔΙΟΡΙΣΜΟ ΤΟΥ ΕΤΟΥΣ 

ΑΝΕΓΕΡΣΗΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ Μ.ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ 

Όπως είναι γνωστό το καθολικό της μονής στη σημερινή του μορφή κτίσθηκε με 

χορηγία του βοεβόδα της Μολδοβλαχίας Πέτρου στα μέσα του 16ου αι., μετά την καταστρο

φή του αρχικού ναού από την μεγάλη πυρκαϊά που είχε πλήξει τότε το μοναστήρι. Η 

συγκεκριμένη χρονολογία ανοικοδόμησης του καθολικού δεν ήταν με ακρίβεια γνωστή, 

αφού οι σχετικές επιγραφές του προσδιορίζουν μόνο τις χρονολογίες της αγιογράφησης 

(1547), και των εικόνων της Μεγάλης Δέησης του τέμπλου (1542). Έτσι το 1542, που 

στήνεται το τέμπλο στον αδιακόσμητο ακόμα καινούργιο ναό, αποτελεί το ασφαλές χρονο

λογικό όριο πριν από το οποίο έγινε το κτίσιμο. Το άλλο χρονολογικό όριο, για την 

οριοθέτηση του διαστήματος μέσα στο οποίο θα πρέπει να τοποθετηθεί η ανέγερση,είναι 

βέβαια το έτος της πυρκαϊάς που κατέστρεψε τον παλιό ναό, για το οποίο όμως οι πηγές 

διίστανται, αφού άλλες την τοποθετούν στα 1534» «*ι άλλες στα 1539. 

Σε απόλυτη συμφωνία με τα δεδομένα αυτά έρχεται να προστεθεί τώρα ένα νέο στοι

χείο, που ξεκαθαρίζει τα πράγματα, προσδιορίζοντας με ακρίβεια την ανοικοδόμηση 

στα 1540. 

Συγκεκριμένα πρόκειται για την ανα

γραφή του έτους αυτού πάνω σε μολυβδό-

φυλλο της κάλυψης του μικρού ατύμπανου 

τρουλλίσκου που βρίσκεται στο κέντρο 

της λιτής του ναού, μεταξύ των δύο 

άλλων μεγαλυτέρων τρούλλων της. 

Η αναγραφή γίνεται με αραβικούς αριθμούς ύφους γύρω στα 3,5 εκ. η μορφολογία των 

οποίων δεν αφήνει καμμιά αμφιβολία ότι είναι αυθεντικό έργο της εποχής που προσδιο

ρίζουν, και όχι κάποια τυχόν μεταγενέστερη αναγραφή. Το γεγονός ότι οπωσδήποτε 

δεν πρόκειται για πλήρη και κατηγορηματικά διατυπωμένη κτητορική επιγραφή, θα μπο

ρούσε ίσως κατ'αρχήν να δικαιολογήσει την θεωρητική ένσταση ότι η χάραξη ενδεχομένως 

είχε γίνει πάνω σε κάποιο αποθηκευμένο μολυβδόφυλλο, που έτυχε εκ των υστέρων να 

χρησιμοποιηθεί στην κάλυψη του ναού. ' Ομως μια απλή εξέταση των δεδρμένων της 

καθιστούν εντελώς ανεδαφική κάθε τέτοια εκδοχή, δείχνοντας ότι η αναγραφή πρέπει 

να έγινε μετά την τοποθέτηση του φύλλου στον τρούλλο, με σκοπό ακριβώς την υπόμνηση 

του γεγονότος της αποπεράτωσης του ναού. Κατ'αρχήν η αναγραφή είναι πολύ καθαρή 

και ευανάγνωστη, με βαθειά και προσεγμένη αποτύπωση των ψηφίων της στο μέταλλο, 
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σε φανερή αντίθεση με την προχειρότητα της χάραξης των συνηθισμένων επιφανειακών 

χαραγμάτων που έγιναν κατά καιρούς σε όλη την έκταση της στέγης με την απλή χρήση 

ενός οποιουδήποτε αιχμηρού αντικειμένου " άλλωστε η χρονολογία δεν είναιγραμμένη 

ανάποδα ή λοξά ως προς αυτόν που βρίσκεται σε μέρος απ' όπου μπορεί να την δει, 

αλλά μετωπικά και οριζόντια, και σε θέση όχι τυχαία ή απρόσιτη, αλλά, αντίθετα, 

προσεκτι κά επιλεγμένη, έτσι ώστε να φαίνεται σχετικά εύκολα, χωρίς να χρειάζεται 

κανείς να σκύψει πολύ ή να αναρριχηθεί για να την διακρίνει. 

0 προσδιορισμός της αποπεράτωσης του κτίσματος στα 154-0, ενώ κατ'αρχήν δεν 

συγκρούεται με καμία από τις δύο διαφορετικές εκδοχές για την χρονολογία της πυρκαϊ 

άς, ανακινεί εν τούτοις έμμεσα το πρόβλημα του οριστικού προσδιορισμού εκείνης 

που ανταποκρίνεται στην πραγματικότητα. Βέβαια η ολοκλήρωση της ανέγερσης σε διά

στημα μικρότερο από ένα χρόνο (αν υποτεθεί ότι η καταστροφή έγινε στα 1539), δεν 

θα ήταν και τόσο ασυνήθιστο φαινόμενο για τα δεδομένα της παραγωγικότητας των οικο

δομικών συνεργείων της εποχής* όμως, πέρα από τον χρόνο που απαιτούσε το ίδιο το 

κτίσιμο, θα έπρεπε να υπάρξει ένα εύλογο χρονικό διάστημα, αρκετό για την απομά

κρυνση των αχρήστων καταλοίπων, την αναζήτηση χρηματοδότη, την εξεύρεση του κατάλ

ληλου συνεργείου, την εκπλήρωση των τυχόν ανειλημμένων υποχρεώσεων του συνεργείου, 

κλπ., για την ολοκλήρωση δηλαδή πολλών και χρονοβόρων εργασιών που ήταν αδύνατο 

να γίνουν μέσα σε τόσο λίγο χρόνο. Έτσι τελικά φαίνεται πως η άποψη που υποστηρί

ζει ο Ν. Οικονομίδης στην εισαγωγή των ACTES DE AIONYSIOU, για αποδοχή της εκδοχής 

ως έτους της πυρκαϊάς του 1534» ενισχύεται ακόμη περισσότερο. 



ΝΑΤΑΛΙΑ ΠΟΪΛΟΥ-ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 

ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΑ ΛΥΧΝΑΡΙΑ ΑΠΟ ΤΗ ΣΑΜΟ 

Στο παλαιοχριστιανικό κοιμητήριο της Σάμο« που βρίσκεται στο Τη

γάνι (σημερινό Πυθαγόρειο) βρέθηκαν κατά τις ανασκαφές του 1969/72 α

πό τον κ. Τσά*κο(έφορο αρχαιοτήτων) περί τα 400 ακέραια λυχνάρια που 

χρονολογούνται από* τον 4ο μέχρι νια ι τον 7ο αιώνα μ. χ. 
Από αυτή τη συλλογή λυχναριών θα παρουσιάσομε χαρακτηριστικά* 

δείγματα. 
Η συλλογή είναι πολύ* σημαντική'από τη μελέτη αυτοΰ* του υλικού* 

αντλούμε πολύτιμες πληροφορίες για την οικονομική ζωή του νησιού* και 
τις περιοχές με τις οποίες έχει εμπορικές συναλλαγές κατά* την εξετα
ζόμενη περίοδο. 

Η χρονολόγηση που προτείνεται για κάθε τύπο είναι το αποτέλεσμα 
της σύγκρισης του κάθε λύχνου με όμοιους του που έχουν ήδη χρονολο
γηθεί, είτε γιατί προέρχονται από ανασκαφές άπου #χβι εφαρμοσθεί η 
στρωματογραφία. 

Τα περισσότερα λυχνάρια προέρχονται από μικρασιάτικα" εργαστήρια. 
Μια ομάδα από 23 λύχνους έχει εισαχθεί από την Αθήνα ενώ **• λυχνάρια 
προέρχονται από την Κύπρο.Τέλος ένα μόνο λυχνάρι είναι προΐ'όν των ερ
γαστηρίων της Β.Αφρικη*ς(Τυνησία). 

âi_MiwÉ2i?i2I±£Î-^HXUiÎ2±i!i ^ίναι χωρισμένα σε δύο μεγάλες ομάδες. 
ΐ2_ομ_ίδα: Σ'αυτήν ανήκουν οι λύχνοι που χρονολογούνται από τον 

πρώΐ'μο 4ο μέχρι και το τέλος του 5ου αιώνα μ.χ.Είναι προϊόντα εργαστ • 

ρ ίου μιας μεγάλης πόλεως της ιίικράς Ασίας, πιθανόν της Εφέσσου. 

Το σήμα του εργαστηρίου ήταν το »«•τύπωμ« ενός ανθρωπίνου πέλ

ματος στη βάση του λυχναριού. 

Ο δίσκος των λυχναριών αυτής της ομάδας είναι πολύ συχνά* κοσμη

μένος με ερωτιδείς,ερωτικές σκηνές(4ος αι.),χριστιανικά* σύμβολα(τέλη 

4ου-αρχές 5ου α ι . ) . Σε μερικές περιπτώσεις μένει ακόσμητος. 

2ΰ_2Μ<ίδ_21 Σ'αυτή την ομάδα ανήκουν λυχνάρια που γενικά* χαρακτηρί

ζονται σαν μικρασιάτικα*.Ομως σημαντικές διαφορές μας οδήγησαν να τα 

θεωρήσουμε σαν προΐ'όντα ενός εργαστηρίου διαφορετικού από αυτά* της 

πρώτης ομάδας: α) κανένα από τα λυχνάρια που έχουν μέχρι στιγμής βρε

θεί στη Σάμο δεν έχουν στη βάση τους το αποτύπωμα ανθρωπίνου πέλματος, 

β) Εχουν σημαντικές διαφορές στη διακόσμηση(δίσκος πάντα ακόσμητος) 

και στη φόρμα(λαβή τριγωνική κοσμημένη με ανθέμιο). 

γ) Ελάχιστα λυχνάρια αυτού του τύπου έχουν βρεθεί στην Εφεσσο σε αντί

θεση με τα 190 περίπου παραδείγματα της Σάμου. 

Είναι πολύ πιθανό να υπήρχε και στη Σάμο κάποιο εργαστήριο λυχνα

ριών αυτού του τύπου. 
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^ί-ΑίΙί^ίΛΏ,^&ϋί 23 από τα λυχνίρια που έχον βρεθεί στη Σα*μο 
είναι εισαγμε*να απ<5 την Αθήνα.Είναι χρονολογημένα από τον 3ο με*χρι και 
τον 6ο αιώνα μ.χ.Παρατηρούμε ότι η εισαγωγή Αττικών λυχναριών στη Σίμο 
ήταν αυξημένη τον 4ο αι. ενώ μειώνεται σημαντικά* τον 5ο αι. μ.χ. Τα πα
ραδείγματα του 6ου αι . (3 λυχνάρια) είναι λίγα και αποτελούν κακά* αντί
γραφα των Αττικών λυχναριών του 3ου και 4ου αι. αλλα"και των λυχναριών 
της Β.Αφρικής. 

Γ^^Κυπρ^αHrf_\u^vrfpjia: Ανή*κουν και τα 3 στο εργαστήριο του ΕΥΤΥΧΗΤΟΥ 
που ίκμασε στην Κύπρο του 4ου αι. μ.χ. Είναι σημαντικό" το γεγονός ότι 
ελίχιστα δείγματα αυτού του εργαστηρίου ε*χουν βρεθεί εκτός Κύπρου. 

ΔΛ_Β^βε],ο-Α^£^χαν^Μ.ί_λυ2ςν^ρ^α: Ενα μόνο παράδειγμα ε*χει βρεθεί στο 
παλαιοχριστιανικό κοιμητήριο Σα*μου.Ανη*κει στον τύπο Α II του J.ÏÏ. HAYES 
και χρονολογείται στον 5ο αι. μ.χ. 
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Χ. ΣΙΑΞΑΜΠΑΝΗ - ΣΤΕΦΑΝΟΥ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΙΧΝΗ ΣΤΟ ΡΕΤΖΙΚΙ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Τό Ρετζίκι της θεσσαλονίκης, οικισμός στά Βορειοανατολικά της πόλης, είναι γνω

στό σαν θέρετρο Ευρωπαίων από τόν 19ο αιώνα. 

Στά πλαίσια έρευνας πού έκανα γιά υπηρεσιακούς λόγους στον χώρο εντοπίστηκαν, 

στό μεγάλο ρέμα προς τήν πόλη ύδατογέφυρα, ένώ στό ρέμα πού ξεκινά από τό Ρετζίκι 

καί περνά πίσω άπό τά Μετέωρα, σειρά 8 νερόμυλων καί ενός ληνοϋ. 

Ή ύόάτογέφυρα τελεί τό πέρασμα του νεροϋ των αρχαίων πηγών του Ρετζικιοΰ 

προς τήν πόλη. Μετά τό σημείο αυτό, τό νερό κατευθύνεται προς την 'Ακρόπολη ακο

λουθώντας ισοϋψείς του εδάφους. Άπό την ύδατογέφυρα σώζονται τά τέσσερα βάθρα της, 

τετραγωνικής διατομής καί διαστάσεων 2,50 Χ 2,50 μ. Τό ένα άπό τά βάθρα έχει ϋψος 

γύρω στά δέκα μέτρα. Ή τοιχοποιία είναι λιθοδομη με άσβεστοκονίαμα. Άπό τήν άνω-

δομή δέν σώζεται τίποτε, μόνον [χνη άπό τίς γεννέσεις των τόξων άπό λαξευτή πέτρα. 

Πτερύγια σώζονται στό ένα βάθρο. Πρέπει νά λείπει ένα μεσαίο βάθρο πού [σως ταυτί

ζεται μέ τό κομμάτι πού είναι μετακινημένο στό μέσο τοϋ ρέστος. Ή ύδατογέφυρα φέ

ρει δύο επάλληλους κιβωτιόσχημους αγωγούς φραγμένους άπό πουρί. 

Άπό τους 8 νερόμυλους ποικίλλων εποχών οι τρεις καί ό ληνός μπορούν νά χρονο

λογηθούν τό αργότερο στά Βυζαντινά χρόνια. Στην τοιχοδομία τους διακρίνουμε τό πλιν-

θοπερίκλειστο σύστημα μέ οριζόντια τοποθετημένα κομμάτια πλίνθων στους κατακόρυ

φους αρμούς. Στον ένα άπό αυτούς στην όψη υπάρχει κεραμοπλαστικό μέ σταυρό καί τά 

αρχικά - Χ. Φ. Π. (Φώς Χριστού Φαίνει ΙΕσι) στίς 4 γωνίες, ένώ στην τοιχοποιία 

είναι ενσωματωμένος σέ δεύτερη χρήση μονολιθικός κιονίσκος. Στον δεύτερο νερόμυλο 

διακρίνουμε στό μεσοδιάστημα μεταξύ τών δύο νευρώσεων τόξο μέ πλίνθους καί κέραμο-

πλαστικό σταυρό στό τύμπανο. Ό τρίτος νερόμυλος λόγω θέσης καί λειτουργίας πρέπει 

νά είναι παλαιότερος άπό τους προηγούμενους. 

Ή παρουσία σταυρού στίς όψεις τών νερόμυλων πιθανολογεί μοναστική ιδιοκτησία 

στην περιοχή. Ανασκαφικές έρευνες πιθανόν νά δώσουν επιγραφές ή χρονολόγιση. 
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Σ.Ν. ΣΤΕΦΑΝΟΥ 

ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΕΣ ΦΑΣΕΙΣ ΤΗΣ Ι.Μ.ΔΙΟΝΥΣΙΟ! ΑΓ.ΟΡΟΥΣ - ΝΕΩΤΕΡΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ. 

Οιγνωστές απδ γραπτές πηγές βασικές οικοδομικές φάσεις της Ι.Μ. , που δ ι α 

μόρφωσαν σταδι«κά ta σημερινά της όρια, ταξινομούνται χρονολογικά ως εξής t 

1.)1356-1362 ίδρυση πύργου απδ τον Όσιο Διονύσιο. 2).1377—70 ήδη υπάρχει συγκρο

τημένος περίβολος με ναό, κελλιά ,τράπεζα, υδροδότηση απδ τον'Οσιο Διονύσιο. Οι 

εργασίες συνεχίζονται ίσως μέχρι to 1420. 3).Γύρω στίς αρχές ίου 16ου α ι . εκτετα

μένες οικοδομικέ; εργασίες χρηματοδοτούνται απδ τον Πατριάρχη Κων/πδλεως Νήφωνα Β' 

(1486-88, 1495-98, 1502 ) . 4)·Στο α' μισδ του 16ου α ι . : ανακατασκευή του πύργου, 

του ναού, επέκταση τράπεζας και ανατολικής κόρδας απδ τους ήγεμό**ζ της Μολδοβλα

χίας Νεάγκοε Μπασαράμπ, Πέτρο Ράρες, Αλέξανδρο Αεπουσνεάνου και Ρωξάνδρα. 5)· Eto 

17ο α ι . :κατασκευή του δοχείου απδ τους αδελφούς Αάζαρο και Μπδΐο. 

Έχουν εντοπιστεί από τον κ. Πλ. θεοχαρί*η ( Μακεδόνικα, τόμος 22 -1982, σ.444 

ως 4^9 ) t a δρια του κτιρίου στα ΝΔ της Ι.Μ., του οποίου η κατασκευή αποδίδεται 

στον Αλέξ. Αεπουσνεάνου και την Ρωξάνδρα και χρονολογείται μεταξύ 1552 και 1568. 

Κατά τον ίδιο πιθανολογείται ,οτι τμήμα της νδτιας όψης της Ι.Μ«,που κάλυψε η ε

πέκταση των Αλ. Αεπουσνεάνου- Ρωξάνόρας, ανήκει στις επεκτάσεις του Πατριάρχη Νή

φωνα. 

Μετά από έρευνα που διεξήγαγα σε υπηρεσιακά πλαίσια, εντόπισα ίχνη φωτιάς 

στους δύο ανώτατους ορόφους του αποδιδόμενου στον Νήφωνα τμήματος, στην δυτική ό

ψη της Ι.Μ,, κοντά στο δριδ του με την τελευταία προσθήκη στα ΝΔ (Αεπουσνεάνου). 

Τα ίχνη αυτά πρέπει να σχετίζονται με την πυρκαϊά του 1535ί δεδομένου οτι μεταγε

νέστερη δεν αναφέρεται), άν λ',βουμε υπόψη και τις πολλαπλές και ποικίλες επισκευ*· 

ές στους εξωτερικούς τοίχους των ορόφων αυτών.Παράλληλα, εντόπισα, μεταξύ ίου βό

ρειου άκρου του τμήματος της δυτικής δψης,που αποδίδεται στον Νήφωνα,και του ε-

εγκάρσιου τοίχου της προεξοχή, του περιβόλου στο σημείο αυτδ,αρμδ κατακόρυφο, σε 

όλο το ύψος της κατασκευής. Ο αρμός αντιστοιχεί στην νοητή προέκταση του βόρειου 

τοίχου του βόρειου τμήματος της τράπεζας και αποτελεί το όριο μεταξύ της αποδιδό

μενης στον Νήφωνα φάσης και κάποιας παλαιότερης.Μέχρι σήμερα ως παλαιότερη είναι 

γνωστή η β'φάση κατασκευής της Ι.Μ. απδ τον Όσιο Διονύσιο.Είναι λοιπόν εύλογο να 

χρονολογηθεί στςς αρχές του 1οου α ι . (1495 - 1502) η κατασκευή του κτιρίου που 



περιλαμβάνει tov προμαχώνα στο δυτικό τμήμα ίου και αντιστοιχεί στο βόρειο τμήμα 

ττ1ς τράπεζας κατά to ανατολικό του, αποδίδοντας to έργο στον Πατριάρχη Νήφΐ;ν:ι(μιά 

και άλλο όεν αναφέρεται, σε τέτοια κλίμακα, πρίν to 1535) · Έτσι το προς τα βόρεια 

του πυργοειδές κτίριο της δυτικής όψης προκύπτει παλαιότερο και είναι ενδεχόμενο 

η κατασκευή του να ανάγεται στην β'φάση του Οσίου Διονυσίου (1376-73 μίχρι πιθα-

νό* το 1420). Η άποψη αυτή έρχεται να ενισχυθεί από τον εντοπισμό, στο εσωτερικό 

της Ι.Μ. στην τρίτη στάθμη κάτω απ'αυτήν της αυλής και σε θέσεις που αντιστοιχούν 

περίπου στο μέσον του νότιου μισού του ανατολικού τοίχου του εζωνάρθηκα του Καθο

λικού και περίπου στην ΒΔ γωνία του βόρειου τμήματος της Τράπεζας, κατακόρυφων 

αρμών επαφής, που διαχωρίζουν και τις δύο πιο πάνω φάσεις( Νήφωνα και β'Οσ. Διο-

νυσίου;απδ κάποια παλαιότερη τους, ενδεχόμενα tov αρχικό πυρήνα της Ι , Η . . Η επέ

κταση των ερευνών και σε άλλες θέσεις,που σκοπεύω να πραγματοποιήσω σε συνδυασμό 

με την διασταύρωση και σύγκριση υπαρχόντων στοιχείων και πηγών, θα διαλευκάνουν 

περισσότερο τον εντοπισμό του αρχικού πυρήνα, καθώς και άλλων οικοδομικών φά

σεων της Ι,Μ.Διονυσίου. 

ΣΚΑΡΙΦΗΜΑ ΤΗΣ Ι.Μ.ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΑΓ, ΟΡΟΥΣ 

MB 3ΝΔΕΙΞΕ ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΩΝ ΦΛΣΒΏΝ ΠΙΘΑΜΩΝ 

ΥΠΌΜΝΗΜΑ 

1.Αλέξανδρος Δεπουσνεάνου και 

Ρωξάνδρα.(1552-1568 ) 

2.Πατριάρχης Κων/πδλεως Νήφων Β' 

(14*5-1502) 

3.Ενδεχόμενη β'φάση Οσίου Διονυ

σίου (1376-10 ως Η20; ) 

4«Πιθανό όριο αρχικού πυρήνα. 

5·κ.£χρι 1636. 
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ΙΩΑΝΝΗΣ EMM. ΤΑΒΛΑΚΗΣ 

ΕΡΕΥΝΕΣ ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ ΒΑΡΒΑΡΑΣ ΧΑΛΚΙΔΙΚΗΣ 

Τον Απρίλιο του 1982 κατά την διάνοιξη δασικού δρόμου στην Κοινότητα Βαρβάρας 

της Επαρχίας Αρναίας Χαλκιδικής, επισημάνθηκε παλαιοχριστιανικός τάφος στη θέση 

"Μπακάλικο". 0 καθαρισμός του τάφου, ο οποίος ας σημειωθεί Βρίσκεται σε υψόμετρο 

περισσότερο από 600μ., έδωσε ευρήματα τα οποία συμβάλλουν στη γνώση του παρελθόντος 

της περιοχής. 

Η θέση του τάφου σε επικλινές έδαφος συνετέλεσε ώστε το κτίσμα να εμφανίζεται 

από την μια πλευρά υπόγειο και από την άλλη κατά το ήμισυ υπέργειο. Αποτελείται 

από ένα υπόγειο κτιστό καμαροσκέπαστο θάλαμο, εσωτερικών διαστάσεων 3,10X2,05X2 

μ., με την είσοδο στην δυτική στενή πλευρά. Για οικοδομικό υλικό χρησιμοποιήθηκε 

ντόπια ακατέργαστη πέτρα και ασβεστοκονίαμα.Εσωτερικά σώθηκαν τμήματα επιχρίσματος 

χωρίς ίχνη ζωγραφικής η οποία δεν αποκλείεται να υπήρχε αλλά καταστράφηκε από την 

υψηλή υγρασία. Εξωτερικά το τμήμα της Δ. στενής πλευράς, που βρίσκεται πάνω από 

το έδαφος, σχηματίζει ένα είδος προθαλάμου με την προέκταση των μακρών πλευρών. 

0 προθάλαμος αυτός ήταν στεγασμένος με κεραμιδοσκεπή και η προσπέλαση από τον προθά

λαμο γίνεται στο εσωτερικό του τάφου,με ένα φρεάτιο διαστάσεων 0.90X0.60 και βάθος 

0.80μ το οποίο ανοίγεται ακριβώς μπροστά στην είσοδο του τάφου. Οι νεκροί ήταν 

τοποθετημένοι σε κλίνες οι οποίες σχηματίζουν ένα Π αφήνοντας στη μέση ένα στενό 

διάδρομο για τη διευκόλυνση της μεταφοράς και εναπόθεσης των νεκρών. Οι κλίνες 

αποτελούνται από μεγάλες σχιστολιθικές πλάκες οι οποίες στηρίονται σε κτιστά τοιχάρια 

ύψους περίπου 0,35μ. Η περισυλλογή των υγρών και η απομάκρυνση τους γίνεται με 

την κατάλληλη διαμόρφωση του δαπέδου στο εσωτερικό και τη βοήθεια κτιστού αγωγού, 

ο οποίος αρχίζει κάτω από την είσοδο και περνώντας κάτω από το δάπεδο του φρεατίου 

της εισόδου προχωρεί προς τον κατήφορο. 

Τα κυριότερα κινητά ευρήματα του τάφου είναι πήλινα λυχνάρια, σκουλαρίκια ασημέ

νια και χάλκινα, και θραύσματα αγγείων .Τα ευρήματα χρονολογούνται στο πρώτο μισό 

του 6ου μ.Χ. αιώνα. 

Έ ξ ω από τον προθάλαμο επισημάνθηκαν δύο λακκοειδείς ταφές ,ενώ διακρίνονται 

τα ίχνη και άλλων υπογείων τάφων οι οποίοι όμως δεν ανασκάφηκαν. 

Με την ευκαιρία καθαρισμού του τάφου ασχοληθήκαμε και με την γενικότερη έρευνα 

της περιοχής Βαρβάρας και εντοπίσαμε τους εξής αρχαιολογικούς χώρους: 

1. Στη θέση Γιάζος, όπου κατά την παράδοση υπήρχε ναός του αγίου Μάρκου, επιση

μάνθηκαν τα ερείπια ομάδος τριών παλαιοχριστιανικών βασιλικών που οι εξωτερικοί 
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τοίχοι των σώζονται σε αρκετό ύφος. Είναι κοντά η μια με την άλλη και υπάρχουν 

διάσπαρτα αρχιτεκτονικά μέλη, κίονες, αμφικιδνια, κ.λ.π. Ανάμεσα τους εντοπίστηκε 

επίκρανο αμφικιονίου πάνω στο οποίο είναι χαραγμένη η επιγραφή: XPH[C]TE Β0[Η]ΘΗ 

ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ / ΜΑΡΤΥΡΙΟΥ / ΚΑΙ ΜΝΗ + ΗΝΗ. Το επίκρανο φέρει για διακόσμηση ανάγλυφους 

σταυρούς στις δυο στενές πλευρές και η επιγραφή έχει γραφεί στην μία μακρυά πλευρά 

όταν χρησιμοποιήθηκε για δεύτερη φορά. Η διακόσμηση του επικράνου χρονολογείται 

στον 6ο μ.Χ. αιώνα. 

2. Στη θέση Καφούλι επισημάνθηκε νεκροταφείο, παλαιοχριστιανικών πιθανότατα 

χρόνων. Διακρίναμε ένα τάφο ανοιγμένο από τους αρχαιοκάπηλους,ο οποίος είναι καμαρο-

σκέπαστος με δύο θαλάμους. 

3. Στη θέση Ά ν ω Ρέτσανη επισημάνθηκαν τα ερείπια οικισμού παλαιοχριστιανικών 

- βυζαντινών πιθανότατα χρόνων.Επίσης επισημάνθηκαν δυο καμαροσκέπαστοι, ημιυπόγειοι 

σήμερα, τάφοι ανάλογης μορφής με αυτδν που ανασκάφηκε στη θέση "Μπακάλικο" της ίδιας 

Κοινότητας. Από την θέση του οικισμού διακρίνονται από τη μια οι λίμνες της Βόλβης, 

από την άλλη η θάλασσα της Ολυμπιάδας, η Βαρβάρα και όλοι οι αρχαιολογικοί χώροι 

που αναφέρθηκαν ήδη. 

4· Στη θέση Ζέρνοβο σώζεται τείχος περιμετρικό μήκους εκατοντάδων μέτρων και 

πάχους περίπου 1,50μ. Το "Κάστρο", όπως το αποκαλούν οι ντόπιοι είναι κτισμένο 

με αργολιθοδομή και σποραδική χρήση κεραμιδιών. 

5. Στη θέση Ντρεβενίκος είχε επισημανθεί παλιότερα (1977) καμαροσκέπαστος παλαι

οχριστιανικός τάφος, ερείπια οικισμού, και ακόμη το οχυρωματικό κάστρο του λόφου 

του Ντρεβενίκου,το οποίο οι ντόπιοι το ονομάζουν της "Ουργιάς". 

Η παρουσία των αρχαίων αυτών λειψάνων στην περιοχή της κοινότητας της Βαρβάρας 

θέτει το πρόβλημα του πότε έγινε η εγκατάσταση στην ορεινή αυτή περιοχή της Χαλκιδι

κής,η οποία φαίνεται να ανθούσε κατά την εποχή του 6ου μ.Χ αιώνα. Ανάλογες εγκατα

στάσεις επισημάνθηκαν επίσης και στην περιοχή του Παλαιοχωρίου και της Μεγάλης Πανα

γίας στη βόρεια Χαλκιδική. 
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ΔΗΜΗΤΡΗΣ Δ.ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΠΟΥΛΟΣ 

ΒΕΝΕΤΟΚΡΑΤΟΥΜΕΝΗ ΚΑΙ ΤΟΥΡΚΟΚΡΑΤΟΥΜΕΝΗ ΕΛΛΑΔΑ: 

ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΕΣ ΠΑΡΑΛΛΗΛΙΕΣ ΚΑΙ ΑΝΤΙΘΕΣΕΙΣ 

Ι. Γιά τη μεταβυζαντινή τέχνη καίριο είναι τ<5 ερώτημα, πώς και 

γιατί εκδηλώθηκε διαφοροποίηση στην εκκλησιαστική τέχνη της βε

νετοκρατούμενης 'Ελλάδας αφενός καί της τουρκοκρατούμενης αφετέ

ρου. 'Ορισμένα φαινόμενα έχουν πρό πολλοϋ επισημανθεί, όπως λ.χ. 

ή άκοπώτερη διείσδυση καλλιτεχνικών τρόπων της Δύσης στη* νησιω

τική 'Ελλάδα άπ'ό,τι στην ηπειρωτική, ή ερμηνεία τους όμως τις 

περισσότερες φορές δέν ξεπερνά τά όρια τοϋ αυτοσχεδιασμού η* της 

εικοτολογίας. 

1.1. Τά αί'τια τοϋ παραπάνω φαινομένου θά πρέπει ν'άναζητηθοϋν κυ

ρίως στην έλλειψη σωστής μεθόδου, στη χρήση όρων μη' σαφώς προσ

διορισμένων (πρβλ. τά περί "καλαισθησίας", "λαικοϋ στυλ","καλ

λιτεχνικής παρακμής" κ.τ.ό.), τέλος στή συχνά άκριτη υιοθέτηση 

τών εικασιών τών "επαϊόντων".Οι λίγες, λαμπρές εξαιρέσεις κάνουν 

απλώς αίσθητότερο τό υπάρχον κενό. Είναι συνεπώς αυτονόητο, ότι 

μιά δυναμική προώθηση τής σπουδής τής μεταβυζαντινής τέχνης 

προϋποθέτει μερική ή ολική αναθεώρηση τοϋ σημερινοϋ status quo 

τής 'Ιστορίας τής Τέχνης στον τόπο μας, όπου κυριαρχεί ή περιγρα

φική εικονογραφία, ή συσσώρευση μορφολογικών παραλλήλων, ή άγνοια 

τής νεώτερης βιβλιογραφίας, ή παραθεώρηση τής λατρείας, ή έλλει

ψη στοιχειώδους εικονολογικού σχολιασμοΰ κλπ. Τοΰτο επισημάναμε 

καί παλιότερα στον ίδιο χώρο (βλ. Δεύτερο Συμπόσιο ΧΑΕ, 'Αθήνα 

1982, σελ. 96-97). 

2. θά αναφερθούμε δειγματοληπτικά σ'ένα κλασικό παράδειγμα.Εί

ναι γνωστό, ότι ή τοιχογραφία άρχισε νά υποχωρεί βαθμιαία στή 

νησιωτική 'Ελλάδα ήδη από τό β'μισό τοϋ 15ου αιώνα, εξακολούθησε 

όμως ν'ακμάζει στην ηπειρωτική έως καί τόν 19ο αιώνα (εξαίρεση 

έδώ είναι τά μεγάλα αστικά κέντρα άπό τήν εποχή τοϋ Διαφωτισμού 

κι έξης). 'Υπάρχει λοιπόν έδώ μιά σαφής αντίθεση μεταξύ τών δύο 

διαφορετικών πολιτιστικών ζωνών, ένώ άλλου σημειώνεται σχετική 

παραλληλία, όπως λ.χ. σι,ή χρήση τής φορητής εικόνας. 

2.1. Γιά τήν εξήγηση τοϋ φαινομένου τής υποχώρησης τής τοιχογρα

φίας έχουν προταθεί ποικίλες θεωρίες, άπό ερασιτέχνες καί ει

δικούς. "Αλλες παρουσιάζουν τό μειονέκτημα τής ύπεραπλούστευσης 
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πού φτάνει στην άπλοϊκότητα, δλλες χωλαίνουν γιατί είναι ατελείς fj αν

τιφατικές. Στην ουσία τίθεται εμπρός μας ένα ανοιχτό πρόβλημα. Για* νά 

δοθεί σέ τούτο ικανοποιητική' απάντηση, είναι αναγκαίο νά εξεταστεί τό 

συνολικό πολιτιστικό πλαίσιο όπου σημειώθηκε τό φαινόμενο, νά διερευ

νηθούν δηλαδή* οι! κοινωνιολογικές συνιστώσες που δρουν πίσω του. Σκο

πός της ανακοίνωσης μας είναι νά εκθέσουμε συνοπτικά τη* θέση μας, ό

πως την αναλύσαμε διεξοδικώτερα άλλου (βλ. βιβλιογραφία). 

Μέ τόν ερμηνευτικό τρόπο πού διαγράφεται έδώ, πιστεύουμε ότι είναι 

δυνατόν νά οριοθετηθούν σαφέστερα τά πολιτιστικά και καλλιτεχνικά πλαί

σια της κάθε περιοχής. Προβάλλεται δηλαδή τό αίτημα, νά εξετάζουμε τη 

μεταβυζαντινή τέχνη ώς αναπόσπαστο τμήμα ενός ενιαίου πολιτισμού. 

"Ετσι θ'άποφύγουμε τους απλουστευτικούς αίσθητισμούς, δηλαδή την πα

ραπλανητική καί άγονη επίδειξη ψευδολογιότητας και ψευδοευαισθησίας, 

κατά τή σωστή κρίση τοϋ Σεφέρη. 

Β ι β λ ι ο γ ρ α φ ί α 

Τά πορίσματα τής ανακοίνωσης μας βασίζονται στην ύπό εκτύπωση δια

τριβή μας καί σέ σχετική πρόδρομη ανακοίνωση" βλ.είδικώτερα: 

-Demetrios D.Triantaphyllopulos, Die nachbyzantinische Wandmalerei 

auf Kerkyra und den übrigen Ionischen Inseln, Untersuchungen zur Kon

frontation der ostkirchlichen mit der abendländischen Kunst, 15.-18. 

Jahrhundert, München 1984, κεφάλαια 1.5.1. καί 1.5.2.(γιά τά προβλή

ματα καί τή σημερινή κατάσταση τής έρευνας τής μεταβυζαντινής τέχνης 

στην Ελλάδα) καί κεφ. 4.4.4. (για" τό πρόβλημα τής υποχώρησης τής τοι

χογραφίας) . 

- Ό ίδιος, Προβλήματα καί προοπτικές γιά ένα σύνταγμα τών τοιχογρα-

φημένων ναών τής 'Επτανήσου, Δελτίον τής 'Ιονίου 'Ακαδημίας, τόμος Β' 

(ύπό εκτύπωση). 
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ΕΥΘΥΜΙΟΥ Ν. ΤΠΓΑΡΙΔΑ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΞΣ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΗΣ ΑΓ.ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ 

ΣΤΗ ΒΕΡΟΙΑ 

Στα τελευταία χρόνια ύστερα από προσωπικές έρευνες είχα την ευκαιρία να εντοπίσω 

σε ναούς της Βέροιας άγνωστες τοιχογραφίες του 14ου αιώνα, που χρονικά κλιμακώνονται 

στο δεύτερο και στο τρίτο τέταρτο του αιώνα. Από τα σύνολα αυτά στη ανακοίνωση 

μου θα περιοριστώ να παρουσιάσω τις τοιχογραφίες του ναού της Αγ. Παρασκευής. 

Ο ναός της Αγ. Παρασκευής, στην κατάσταση που σώζεται σήμερα, έχει τη 

μορφή "δίκλιτης" ξυλόστεγης βασιλικής με νάρθηκα και τρίπλευρη αψίδα, γενικών διαστά

σεων 15X1Ou. Ο τύπος αυτός του ναού, όπως συμβαίνει με όλους σχεδόν τους ναούς 

της Βέροιας, που έχουν ανάλογο τύπο (π.χ. ναός Αγ. Άννας), είναι αποτέλεσμα επεμβά

σεων και επισκευών στο μνημείο στο διάστημα έξι αιώνων, πάνω σε αρχικό αρχιτεκτονικό 

τύπο τρίκλιτης βυζαντινής βασιλικής, που χτίστηκε στο χώρο κτηρίου υστερορωμαϊκών 

χρόνων, αγνώστου χρήσεως. Ειδικότερα το πλάγιο, βόρειο κλίτος του σημερινού ναού 

αποτελεί μεταγενέστερη επέκταση προς βορρά ενός μονδχωρου, σε δεύτερη φάοτ^ βυζαντι

νού ναού, από τον οποίο στον 17ο αιώνα κατεδαφίστηκε μέμος του βορ. τοίχου για την 

κατασκευή ενός διβήλου ανοίγματος επικοινωνίας. Από το μονδχωρο αυτό ναό, που χρονι

κά τοποθετείται στον K o αιώνα διατηρήθηκε, εκτός από τμήμα του βορ. τοίχου και 

ο δυτικός τοίχος, ανάμεσα στο ναό και στο νάρθηκα. 

Στο εσωτερικό του ναού σώζονται τοιχογραφίες στον ανατολικό τοίχο του Ιερού, 

στις δύο όψεις του δυτικού τοίχου, ενώ στη νότια όψη του βορ. τοίχου του ναού και 

στους τοίχους του βορ. κλίτους οι τοιχογραφίες σώζονται αποσπασματικά. 

Από τις τοιχογραφίες αυτές το παλιότερο στρώμα περιορίζεται στη νότια όψη του 

βορ. τοίχου και στην αντολ. όψη του δυτ. τοίχου του κυρίως ναού, κάτω από νεώτερο 

στρώμα ζωγραφικής, το οποίο από επιγραφή, που σώζεται πάνω από το υπέρθυρο, χρονολο

γείται στα 1683. Στην ίδια περίοδο εντάσσονται και οι τοιχογραφίες του βορ. κλί

τους, όπου η εικονογράφηση του ναού περιορίστηκε στην κατώτατη ζώνη. Στον ίδιο 

αιώνα, αλλά στο πρώτο μισό μπορούν να χρονολογηθούν οι τοιχογραφίες του Ιερού. 

Αντίθετα οι τοιχογραφίες του νάρθηκα με την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, που 

παρουσιάζει σοβαρές απολεπίσεις της ζωγραφικής, που προκλήθηκαν από πυρκαϊά, με 

ράση τεχνοτροπικά δεδομένα χρονολογούνται με πιθανότητα στο δεύτερο μισό του 15ου 

αιώνα. Στο στρώμα αυτό ζωγραφικής του νάρθηκα προστέθηκε στις αρχές του 16ου για 

λειτουργικούς λόγους η παράσταση της Βαπτίσεως. 

Από το ζωγραφικό διάκοσμο του μουόκλιτου βυζαντινού ναού και μετά από εργασίες 
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αποτειχίσεως, στο βορ. τοίχο του κυρίως ναού, του στρώματος της ζωγραφικής του 1683, 

ήλθαν στο φως εξαιρετικής ποιότητος τοιχογραφίες, οι οποίες διατάσσονται, σύμφωνα 

με το καθιερωμένο σύστημα, σε τρεις ζώνες. Στην πρώτη ζώνη εικονίζονται ολόσωμοι 

Άγιοι (Ιωάννης ο Πρόδρομος, Αχίλλειος, Σπυρίδων, Ερμογένης), στη δεύτερη Άγιοι 

σε προτομή μέσα σε μετάλλιο (Προφ. Ηλίας, Αντύπας, Γρηγόριος ο Ακραγαντίνος, Γρηγό-

ριος ο μεγάλης Αρμενίας, Σύλβεστρος - πάπας Ρώμης και ο Αβέρκιος), ενώ στην τρίτη 

ζώνη, απλώνονται οι σκηνές του δωδεκαόρτου, από τις οποίες έχουν σωθεί - όχι σε 

καλή κατάσταση - η παράσταση του Λίθου και του Επιταφίου θρήνου. 

Τόσο η διάταξη των τοιχογραφιών, όσο και η εικονογραφία των σκηνών και των 

μεμονωμένων προσώπων ακολουθεί τύπους καθιερωμένους στη ζωγραφική της Μακεδονίας 

στο πρώτο μισό του 14ου αιώνα. Το ίδιο ισχύει και όσον αφορά τους εικονιστικούς 

τύπους, που υιοθετούνται στη ζωγραφική της Αγ. Παρασκευής, οι οποίοι είναι "κοινοί 

τόποι" στη ζωγραφική της περιόδου αυτής. 

Η ζωγραφική του καλλιτέχνη, που εργάστηκε στις τοιχογραφίες της Αγ. Παρασκευής, 

διακρίνεται από κλασσικισμό στο γενικότερο ύφος, αλλά και εμμονή σε τρόπους, που 

την συνδέει με την τέχνη του πρώτου μισού του 14ου αιώνα, όπως αυτή έχει αποκρυ

σταλλωθεί σε μνημεία της θεσσαλονίκης (Αγ. Αικατερίνη, Αγ. Νικόλαος Ορφανός, Αγ. 

Απόστολοι) του Αγ. Όρους (Καθολικό μονής Χελανδαρίου), της Βεροίας (Παλ. Μητρόπολη, 

Χριστός, Αγ. Βλάσιος) κ.ά., που αντανακλούν βέβαια τάσεις της τέχνης της πρωτεύουσας. 

Ειδικότερα μάλιστα υφολογικά, τυπολογικά στοιχεία, αλλά και τεχνικές λεπτομέρειες, 

κοινά με τις τοιχογραφίες της DECANI, εντάσσουν τη ζωγραφική της Αγ. Παρασκευής 

σε προχωρημένο στάδιο του καλλιτεχνικού αυτού ρεύματος, που μπορεί, να τοποθετηθεί 

στα μέσα του Κου αιώνα, παρά στο τρίτο τέταρτο του ίδιου αιώνα.-
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ΑΝΝΑ ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ 

"ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΗΝ ΕΝΤΟΙΧΙΑ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΤΗΣ ΕΑΛΑΔΑΣ ΑΠΟ 

ΤΑ ΜΕΣΑ ΤΟΥ 7ου ΑΙ. ΕΩΣ ΤΑ ΜΕΣΑ ΤΟΥ 13ου". 

Στην ανακοίνωση αυτή εκτίθεται με συντομία η εργασία 

της ομιλήτριας που αφορά στη συλλογή και επεξεργασία γρα

πτών επιγραφών με ονόματα - ανθρωπωνύμια και τοπωνύμια -

και που απαντούν σε Βυζαντινά μνημεία της Ελλάδας από τη 

λήξη της παλαιοχριστιανικής περιόδου μέχρι την αρχή της 

υστεροβυζαντινής. Η εργασία αυτή γίνεται μέσα στα πλαίσια 

ειδικού ερευνητικού προγράμματος του Πανεπιστημίου του 

Munster, και μαζί με τις ανάλογες επιγραφές της Αλβανίας, 

Γιουγκοσλαβίας και Βουλγαρίας - η επεξεργασία των οποίων 

έχει ανατεθεί στον καθηγητή V.J.Djurio - θα καταλάβει το 

Beiheft No 3 του Glossar zur frühmittelalterlichen Geschi

chte im östlichen Europa. 

Η ανακοίνωση χωρίζεται σε δύο μέρη. Στο α'μέρος δ&ον~ 

ται ορισμένα γενικά στοιχεία για το ερευνητικό πρόγραμμα, 

τους στόχους του και τις προοπτικές του, και στο β'μέρος 

συζητούνται ορισμένες επιγραφές που κατά την άποψη της ο

μιλήτριας παρουσιάζουν ενδιαφέρον για τα πραγματολογικά 

τους στοιχεία και για την προβληματική τους. 
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ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΦΙΛΟΘΕΟΥ - ΜΑΡΙΑ ΜΙΧΑΗΛΙΔΟΥ 

ΝΑΥΑΓΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΠΛΟΙΟΥ ΜΕ ΦΟΡΤΙΟ ΚΕΡΑΜΕΙΚΩΝ 

ΚΟΝΤΑ ΣΤΟ ΚΑΣΤΕΛΛΟΡΙΖΟ 

Το 197© εντοπίστηκε τυχαία στις ΝΑ. ακτές του Καστελλορίζου στον κόλπο 

Αφρός,ναυάγιο $υζαντινού πλοίου με φορτίο κεραμεικών.Μέχρι σήμερα δεν έχει γί

νει συστηματική υποβρύχια έρευνα και όλα τα ευρήματα που γνωρίζουμε,μόνο πινά

κια,έχουν ανελκυσθή παράνομα.Μετά από σχετικές ενέργειες κατασχέθηκαν Kât εφυ-

λάσσοντο στο Μουσείο Καστελλορίζου,που στεγαζόταν στο Μουσουλμανικό τέμενος 
Τΐ,τοια 

του νησιού,92 πινάκια.Με την έναρξη των εργασιών για την μεταστέγαση του Μουσείου 
KQ(tt|pn<fi) 

σε νέο κτίριο,το λεγόμενο "Κονάκι" το καλοκαίρι του 1984 έγινε συστηματική και 

συντήρηση τους.Σήμερα τα μισά περίπου είναι εκτεθειμένα στην αίθουσα των βυζαντι

νών αρχαιοτήτων του νέου Μουσείου. 

Το Καστελλόριζο ή Μεγίστη,όπως είναι η αρχαία ονομασία του νησιού,πολύ 

κοντά στις μικρασιατικές ακτές,είναι ένας γυμνός βράχος,που δεν διαθέτει παρά 

μόνο ένα §ξαιρετικά ασφαλές φυσικό λιμάνι,πλεονέκτημα όμως ικανό να του προσδώσει 

ιδιαίτερα μεγάλη σπουδαιότητα για τη ναυσιπλοΐα,σε συνάρτηση και με την καίρια 

γεωγραφική του θέση στο χώρο της Ανατολικής Μεσογείου.Ευρισκόμενο στον θαλάσσιο 

δρόμο Μ.Ανατολής-Κύπρου-Ρόδου-Αιγαίου και στο μέσο περίπου της διαδρομής Κύπρου-

Ρόδου αποτελούσε για τ ι ς δυνατότητες της ναυτιλίας των χρόνων αυτών,αλλά και μέχρι 

τον Β'Παγκόσμιο Πόλεμο,φυσικό ενδιάμεσο σταθμό. 

Γνωρίζουμε ότι το Βυζαντινό πλοίο του Καστελλορίζου μετέφερε φορτίο πι

νακίων,δεν γνωρίζουμε όμως ούτε κατά προσέγγιση τον ακριβή αριθμό τους ούτε αν 

μετέφερε και άλλα είδη κεραμεικής.Μας είναι άγνωστο και το λιμάνι που φορτώθηκαν 

και ο τελικός τους προορισμός.Πάντως το ότι ναυάγησε στις ακτές του Καστελλορίζου, 

στο θαλάσσιο δρόμο Κύπρου-Ρόδου είναι ένα θετικό γεγονός για να μπορέσουμε αργό

τερα με ανασκαφικά δεδομένα να εντοπίσουμε τον τόπο παραγωγής τους.Τα πινάκια του 

Καστελλορίζου,σε έναν αξιοσημείωτο μεγάλο αριθμό»προερχόμενα όλα από μία συγκεκριμ-

μένη πηγή,και για τα οποία ο χρόνος που μεσολάβησε από τη μέρα της παραγωγής μέχρι 

τη στιγμή που ναυάγησε το πλοίο,δεν θα ήταν μεγάλος,μας δίνουν θετικά στοιχεία για 

να συστηματοποιήσουμε τ ις γνώσεις μας πάνω σ'αυτή την κατηγορία των βυζαντινών κερα

μεικών,δείγματα της οποίας έχουμε τελευταία από αρκετές άλλες περιοχές με πολύ 

ασαφή και μυστηριώδη την προέλευση. 

Παρόμοια πινάκια έχουν βρεθεί στην περιοχή της Δωδεκανήσου: 

3 μέσα στο λιμάνι του Καστελλορίσου,7 φυλάσσονται στο Μουσείο Σύμης,1 στο Μουσείο 

Καλύμνου και μερικά έχουν εντοπισθεί σε Μουσεία της Μικράς Ασίας.Ένα Πανομοιότυπο 

βρίσκεται στις Βρυξέλλες και άλλα 13 στο Βυζαντινό Μουσείο των Αθηνών. 

. / . 
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Τα πινάκια του Καστελλορίζου είναι όμοια μεταξύ τους ως προς το σχήμα 

και έχουν όλα περίπου τις ίδιες διαστάσεις (διαμ.χειλ.0,27 μ.περίπου,ύφος 0,9 

περ.και διαμ.3ασ.0,11 περ.).Φέρουν κίτριν ο-πράσινη εφυάλωση και σώζονται τα 

περισσότερα ακέραια και σε πολύ καλή κατάσταση. 

Με τη διακόσμηση που φέρουν στο εσωτερικό τους μπορούμε να τα χωρί

σουμε σε τρεις μεγάλες κατηγορίες: 

Α) 49 - έχουν μόνο εφυάλωση που δημιουργεί κάποια διακοσμητική διάθεση 

με τις αποχρώσεις της. 

Β) 36 - εγχάρακτα (πουλιά,φάρια,κ.α.). 

Γ) 7 - έχουν γραπτή διακόσμηση. 

Χρονολόγηση .-Αρχές 13ου αιώνα .-
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ΠΑΝΤΕΛΗΣ Γ. ΦΟΥΝΤΑΣ 

Η ΤΥΠΟΛΟΓΙΑ ΤΗΣ ΠΡΩΤΗΣ ΦΑΣΗΣ ΤΟΥ ΠΡΩΤΑΤΟΥ. 

Με την ανάθεση απ'το ΚΕ.Δ.Α.Κ της τεκμηρίωσης και προκαταρκτικής έρευ

νας στο Πρωτάτο, σαν πρώτο στάδιο για να γίνουν αναστηλωτικές εργασίες, 

προέκυψαν στοιχεία που επαναθέτουν το πρόβλημα του αρχικού τύπου του 

ναού. 

Σύμφωνα με τα στοιχεία αυτά ο Άγιος Αθανάσιος δεν "διεσκεύασε" προϋ

πάρχουσα τρίκλιτη Βασιλική αλλά οικοδόμησε εκ βάθρων ναό σε τύπο μετα

βατικό σταυροειδή εγγεγραμμένο με ξύλινη στέγη. 

Η οικοδόμηση (μεγαλύτερου) ναού ''παραδίδεται" ήδη στα δυό συναξάρια 

του Αγίου (σχετικά Βλέπε βίους Α και Β στην κριτική έκδοση του Noret) 

και στοιχειοθετείται τυπολογικά με δομικές παρατηρήσεις: 

1. Στοιχεία στη χάραξη της κάτοψης (παραβολή με κάτοψη Atik Mustafa 

Pasa τζαμί) 

2. Η υποτιθέμενη προσθήκη εγκάρσιων "παραστάδων" και τόξων για την δια

μόρφωση εγκάρσιου κλίτους και η ταυτόχρονη αναδιάταξη της θέσης των 

παραθύρων ώστε να ομαδοποιούνται τριμερώς στις όψεις και να εντάσ

σονται σ υ μ μ ε τ ρ ι κ ά στους τοίχους των αντίστοιχων εσωτερικών 

χώρων, θα σήμαινε στην πράξη καθαίρεση του κτιρίου ως την ποδιά της 

κάτω σειράς παραθύρων. 

3. Μολονότι η εκ των υστέρων δόμηση των στενών "παραστάδων" είναι κα

τασκευαστικά δυσχερέστατη και παρά την καθίζηση του κτιρίου η συνο

χή είναι απόλυτη και στις 8 σχετικές θέσεις. (Η τμηματική ρωγμή στο 

Διακονικό οφείλετοι, σε ανεξάρτητο λόγο) 

4. Επισήμανση στους εγκάρσιους τοίχους της βόρειας κεραίας του σταυρού 

τμημάτων παραθύρων ομόλογων με εκείνα που βρίσκονται στη ζώνη των 

Προφητών : 0 σταυρός διαγραφόταν ήδη στην α'φάση υπερυψωμένος πάνω 

απ'τα γωνιακά διαμερίσματα. 

5. Η γραφική αποκατάσταση από τον Ορλάνδο των τμημάτων του τέμπλου της 

Πρόθεσης και του Διακονικού, ποϋποθέτει απόδοση των "παραστάδων" 

στην αρχική φάση. Νέα στοιχεία. 

6. Τα επιστεφόμενα με "αετώματα" μεσαία τμήματα των πλαγίων (Β και Ν) 

όψεων, διαρθρώνονταν πιθανώτατα στην αρχική φάση κα με τρίτη καθ' 

ύψος σειρά ανοιγμάτων. 



ΝΙΚΟΛΑΟΣ Σ. ΧΑΡΚΙΟΛΑΚΗΣ 

ΕΡΕΥΝΕΣ ΣΤΗΤΙ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΣΤΑΥΡΟΝΙΚΗΤΑ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ 

5α. ΑΝΑΤΟΛΙΚΗ ΚΑΙ ΒΟΡΕΙΑ ΠΤΕΡΥΓΑ 

Στα πλαίσια της έρευνας της Αρχιτεκτονικής της μονής Σταυρόνική~ 

τα, (βλ. και στις Περιλήψεις Ανακοινώσεων του Δεύτερου και Τρίτου 

Συμποσίου Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης της 

ΧΑΕ), εξετάζουμε, αυτή την φορά, ορισμένα ιστορικά και κατασκευαστι

κά ζητήματα της ανατολικής και βόρειας πτέρυγας του οικοδομικού συγ

κροτήματος της μονής. 

Η νεώτερη ιστορία της μονής (17ος-19ος αι.) μετά την ανακαίνιση 

της (1540 - 1546), από τον πατριάρχη Ιερεμία του Α', είναι η ιστορία 

ενός μικρού και φτωχού μοναστηριού, που, όπως τόσα άλλα κατά την επο

χή εκείνη, αγωνίστηκε να επιβιώσει, υλικά και πνευματικά,μέσα στις 

αντίξοες συνθήκες που επέβαλε η Τουρκοκρατία. Τον αγώνα αυτόν των 

ταπεινών εκείνων μοναχών να περιφρουρήσουν την αρχιτεκτονική κληρο

νομιά της μονής, να αποτρέψουν κινδύνους και να επανορθώσουν καταστρο

φές, οφειλόμενες είτε σε σεισμούς και πυρκαΐ'ές είτε στην φυσική φθορά 

του χρόνου κλπ., μπορούμε να παρακολουθήσουμε στις κύριες φάσεις του 

τόσο μέσα από το σωζόμενο αρχειακό υλικό τηςεποχής όσο και από τις 

επανειλημμένες ανακατασκευές, συμπληρώσεις και επισκευές του οικοδο

μικού συγκροτήματος της μονής. 

Στις πρώτες δεκαετίες του 17ου αι. οι μοναχοί της μονής, επικου

ρούμενοι από αλλεπάλληλες ιδιωτικές δωρεές, συγκέντρωσαν τις προσπά

θειες τους στην επανόρθωση των σοβαρών ζημιών των κτηρίων ΰατερα από 

την καταστροφική πυρκαΐά του 1607. 

Σε όλο τον 18ο α ι . η δραστηριότητα των μοναχών αναλώνεται στο 

έργο της ανοικοδόμησης της μονής μετά την νέα καταστροφική πυρκαΐά 

του 1741. 

Στα 1841-42 κατασκευάστηκαν στην ανατολική πλευρά της μονής τα 

τρία μεγάλα χαρακτηριστικά τοξωτά ποδαρικά, που προσκολλήθηκαν στο 

παλιότερο συγκρότημα. 

Στα 1864, 1874 και 1879 αλλεπάλληλες πυρκαϊές καταστρέφουν μέρος 

της βόρειας και ανατολικής πτέρυγας της μονής που, με αυστηρές 
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οικονομίες, κατωρθώνει στα τέλη του αιώνα να τις αποκαταστήσει. 

Τα στοιχεία που έχουν προκύψει μέχρι τώρα, από την διερεύνηση 

ιστορικών πηγών (έγγραφα αρχείων, παλιές απεικονίσεις, λοιπές μαρ

τυρίες κλπ.) και τις αποτυπώσεις κλπ. επιτόπου έρευνες, οδηγούν 

στις παρακάτω διαπιστώσεις σχετικά με το θέμα : 

1. Η ύπαρξη χτιστώνπέτρινων φουρουσιών σε πολλά σημεία της ε

ξωτερικής όψης της βόρειας πτέρυγας, υπολειμμάτων του τειχικού πε

ριβόλου της αρχικής φάσης, επιτρέπει την χρονολόγηση των κατώτερων 

τμημάτων της τοιχοποιίας στην περίοδο 1540 - 46. 

2. Τα τρία τοξωτά ποδαρικά της ανατολικής πτέρυγας αποσκοπούσαν 

στην σε πλάτος και σε ύψος επέκταση του μοναστηριακού συγκροτήματος 

και όχι,όπως θεωρήθηκε από ορισμένους μελετητές, στην αντιστήρηξη 

του. 

3· Η αρχική ανωδομή των ποδαρικών, μετά την καταστροφή της από 

τις αλλεπάλληλες πυρκαϊές, ανακατασκευάστηκε στα 1883 με την προσθή

κη και ενός επιπλέον ορόφου. 

Οι παραπάνω διαπιστώσεις συμβάλλουν όχι μόνο στην διευθέτηση ο

ρισμένων ιστορικών και κατασκευαστικών ζητημάτων του οικοδομικού 

συγκροτήματος της μονής αλλά και στην ακριβή αιτιολόγηση των υφιστα

μένων προβλημάτων ευστάθειας. 

Η πραγματοποίηση της έρευνας αυτής στάθηκε δυνατή χάρη στην συμ

παράσταση και την βοήθεια ολόκληρης της αδελφότητας της μονής 

Σταυρόν ικήτα. 
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Christopher Walter 

Η ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ TOY ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΕ ΤΟ ΔΡΑΚΟΝΤΑ 

Είναι, περίεργο ότι το εικονογραφικό θέμα του Αγίου Γεωργίου που σκοτώνει το 

δράκοντα, ένα θέμα με τόσο πλατειά διάδοση, δέν αποτέλεσε ποτέ αντικείμενο μιας 

συστηματικής επιστημονικής μελέτης. Αντί γι' αυτό διάφοροι επιστήμονες έχουν δια

τυπώσει τις πιό απίθανες υποθέσεις γιά τη χρονολόγηση και την προέλευση του. Κά

νουν συνήθως σύγχυση ανάμεσα στο εξειδικευμένο εικονογραφικό θέμα του Drachen-

wander και το ευρύτερο και γενικότερο εικονογραφικό θέμα από το οποίο κατάγεται, 

δηλαδή το θέμα του θριάμβου εναντίον της ιδέας του κακού (που απεικονίζεται ως ένας 

εχθρός ή ως ένα απεχθές θηρίο). 

Τα παλιότερα χρονολογήσιμα παραδείγματα του συσχετισμού του ευρύτερου και γενι

κότερου αυτού θέματος με τον Άγιο Γεώργιο αποδίδονται όλα στο χώρο της ανατολικής 

παρυφής της Βυζαντινής Αυτοκρατορίας (Καππαδοκία, Αρμενία, Γεωργία). Σ' αυτά ο 

Άγιος Γεώργιος σκοτώνει ένα άνθρωπο (Αχθάμαρ, 915-941), που σε μεταγενέστερα 

γεωργιανά παραδείγματα ταυτίζεται με τον Αυτοκράτορα Διοκλητιανό. Σ' αυτή την επο

χή ο στρατιωτικός άγιος που σκοτώνει ένα δράκοντα είναι πάντα ο Άγιος Θεόδωρος 

(βλ. το Βίο του αγίου, BHG 1762). Τα πρώτα παραδείγματα του Αγίου Γεωργίου που 

σκοτώνει το δράκοντα εμφανίζονται στην Καππαδοκία τον 11ο αιώνα (Αγία Βαρβάρα, 

Sofanll, 1006/1021), πιθανώς εμπνευσμένα από την εικονογραφία του Αγίου Θεοδώρου. 

Στη συγκεκριμένη σκηνή του Drachenwunder εισάγονται στοιχεία που υπάρχουν στα 

αντίστοιχα φιλολογικά κείμενα (ο βασιλιάς Σέλβιος που παρακολουθεί τον αγώνα από τις 

επάλξεις, η διασωοείσα πριγκήπισσα). Η παλιότερη χρονολογημένη απεικόνιση της σκη

νής στη Γεωργία είναι στο Pavnisi (1158-1184) αλλά και άλλα παραδείγματα (Adili, 

Boconaa) αποδίδονται βάσει τεχνοτροπικών κριτηρίων στο τέλος του 11ου αιώνα. Εί

ναι απίθανο να μη υπήρχε ήδη από αυτή την εποχή στη Γεωργία ένα γραπτό κείμενο με τη 

περιγραφή του Drachenwunder. 

Το τυπικό θέμα του Αγίου Γεωργίου που σκοτώνει το δράκοντα διαδόθηκε στη Βυ

ζαντινή τέχνη μόνο στα τέλη του 12ου αιώνα (Αγιοι Ανάργυροι, Καστοριά). Τα παλιό-
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τερα βυζαντινά παραδείγματα του Drachenwunder χρονολογούνται στις αρχές του 

14ου αιώνα (Κομιτάδες, Κρήτη, 1313/4 xcuStaro NagoriKino). Το παλιότερο ελλη

νικό κείμενο του Drachenwunder βρίσκεται σε χειρόγραφο των θαυμάτων του Αγίου 

Γεωργίου στη Βύμη (Angelica 46, 12ου-13ου αιώνα). Το παλιότερο ελληνικό χειρό

γραφο όπου το Drachenwunder έχε ι ενσωματωθεί μέσα στο Βίο του αγίου είναι το 

χειρόγραφο Vatican, grace. 1170 (γύρω στο 1542). 
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