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Το πρόγραμμα του τέταρτου Συμποσίου της Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής 

Αρχαιολογίας και Τέχνης είναι σε γενικές γραμμές το ακόλουθο. 

Την ΙΙχρασκευή 1η Ιουνίου θα παρουσιαστούν πρωί και απόγευμα εργασίες με 

αρχιτεκτονικά θέματα και βυζαντινή κεραμεική. Θα ακολουθήσει δεξίωση με ανα

ψυκτικά στην αυλή του Βυζαντινού Μουσείου για καλύτερη γνωριμία μεταξύ των 

συνέδρων. Το ίδιο απόγευμα στις 6 θα γίνει η Γενική Συνέλευση της ΧΑΕ στην 

Αρχαιολογική Εταιρεία. 

Το Σάββατο είναι αφιερωμένο στη μνημειακή τοιχογραφία, αε εικόνες, χει

ρόγραφα κ.ά. 

Την Κυριακή θα γίνει μόνο πρωινή συνεδρίαση αφιερωμένη σε θέματα βυζαν

τινής και μεταβυζαντινής αρχιτεκτονικής. 

Ερωτήσεις συζητήσεις θα γίνονται στο τέλος κάθε συνεδρίασης 



Π Ρ Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α 

Παρασκευή, 1 Ιουνίου 1984 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Χαράλαμπος Μπούρας και Μύρων Μιχαηλίδης 

10.30 'Εναρξη του Συμποσίου. Εισαγωγή, ανακοινώσεις του Προέδρου της ΧΑΕ κ. 

Μανόλη Χατζηδάκη. 

11.00 Παύλος Μυλωνάς. Ο αρχιτεκτονικός όρος "χορός" ηριν και μετά τον όσιο 

Αθανάσιο τον Αθωνίτη. 

11.15 Παύλος Μυλωνάς. Παρατηρήσεις στο καθολικό Χελανδαρίου και ρυδμολογικά 
συμπεράσματα. 

11.30 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.45 Ιορδάνης Δτιακόπσυλος. Παναγιά, ένας άγνωστος ναός του 11ου αιώνα στη 

Λειβαδιά. 

12.00 Ιωακείμ, Παπάγγελος. Ο διαχωρισμός της γης των Αθωνιτών του 943. 

12.15 Μιχάλης Ανδριανάκης. Ο ναός του Μιχαήλ Αρχάγγελου στην Επισκοπή Κισάμου 

12.30 Μαρία Μαυροειδή. Παρουσίαση δωρεάς κεραμεικών στο Βυζαντινό Μουσείο 

12.45 Σ υ ζ ή τ η σ η 

Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Νικόλαος Δρανδάκης και Άννα 

Χατζηνικολάου. 

18.00 Γενική Συνέλευση Χ.Α.Ε. 

18.45 Νικόλαος Μαρτοόπουλος. Ο οχυρωμένος βυζαντινός οικισμός της Ζίχνος. 

19.00 Μιχάλης Δωοής. 

19.15 Σ υ ζ ή τ η σ η 

Δεξίωση στην αυλή του Βυζαντινού Μουσείου 
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Σάββατο, 2 Ιουνίου 1984 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Παύλος Μυλωνάς και Ιορδάνης Δημακόπουλος. 

10.30 Νικόλαοε Γκιολές. Εικονογραφικές παρατηρήσεις στο μωσαϊκό της Μονής 
Λατόμου 

10.45 Γεώργιος Μοκπορόπουλος. 'Ενας ναξιακός ναός με άγνωστο ανεικονικό 
διάκοσμο. 

11.00 Μυρτάλη Αχειυάστου-Ποταμιάνσυ. Ο ναός του αγίου Γεωργίου του Διασορίτη 
στη Νάξο. Παρατηρήσεις στις τοιχογραφίες του 11ου α ι . 

11.45 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

11.30 Νικόλαος Δρανδάκης. Χειμάτισαα, το καθολικό ενός λησμονημένου μοναστη
ρίου. 

11.45 Μανόλης Μπορμπουδάκης. Τοιχογραφίες της Παναγίας του Φόδελε. 

12.00 Χρυσάνθη Μπαλτογιάννη. Εικονογραφική ιδιορρυθμία σε εικόνες της Πανα
γίας της Οδηγήτριας. 

12.15 Μαρία Βασιλάκη. Η ζωγραφική στην Κρήτη: Μέθοδοι προσέγγισης, 

12.30 Άννα Καρτοώνη. Επιγραφές πρώιμων και μεσοβυζαντινών απεικονίσεων της 
Παρθένου. 

12.45 Σ υ ζ ή τ η σ η 

Απογευματινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Νικόλαος Μουτσόπουλος και Μανόλης 

Μπορμπουδάκης. 

18.00 Μαρία Βαρδαβάκη. Οι τοιχογραφίες του άγιου Νικολάου στην Κλένια Κορινθίας 

18.15 Βικτωρία Κέπετζη. Οι τοιχογραφίες της Κοίμησης της Θεοτόκου στα Τέρια 

της Επιδαύρου Λιμηράς. 

18.30 Νίκη Τοελέντη - Παπαδοπούλου. Νέα στοιχεία για μεταβυζαντινό ζωγράφο 

"Κυρ Άγγελο". 

18.45 Γεώργιος Κακαβάς. Ένα ανέκδοτο χειρόγραφο του βρετανικού μουσείου, 

Add 11 838, από τη Θεσσαλονίκη. 

19.00 Ιωακείμ Παπάγγελος.Προσπάθεια εντοπισμού της "καθέδρας των γερόντων" 

19.15 Σ υ ζ ή τ η σ η 



5 

Κυριακή, 3 Ιουνίου 1984 

Πρωινή συνεδρίαση. Προεδρεύουν Παναγιώτης Βοκοτόπουλος και Φανή 

Δροσογιάννη. 

10.30 Ελένη Αωρή - Δεληγιάννη. Ο πύργος του Ελκοβουνού στην Επίδαυρο Λιμηρά. 

10.45 Αργύρης Πετρσνώτης. Ο αρχιτέκτων στο Βυζάντιο (γ'μορφή). 

11.00 Σωτήρης Κίσσας. Οι πληροφορίες του σέρβου συγγραφέα Δσμεντιανού για 
την εκκλησία του Πρωτάτου. 

11.15 Πλούταρχος Θεοχαρίδης. Ορισμένοι κατασκευαστικοί τρόποι και διάκοσμοι 
σε ξύλινες κατασκευές κτηρίου 16ου-ΐ7ου αι. στο 'Αγιο 'Ορος. 

11.30 Σταύρος Μ3μαλούκος. 'Ενας άγνωστος βυζαντινός ναός στην Αργολίδα. 

11.45 Αναστάσιος Τανούλας. Ία Προπύλαια κατά την Τουρκοκρατία. 

12.00 Δ ι ά λ ε ι μ μ α 

12.15 Γεώργιος Δημητροκάλλης. Ο άγιος Βασίλειος στο Πανιπέρι Μεσσηνίας 

12.30 Χαρά Κωνχπαντινίδη. Σταυρεπίστεγος ναός στην Πλάτσα της 'ΕΕω Μάνης. 

12.45 Σ υ ζ ή τ η σ η 
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Μιχάλη Γ.Λνδριανάκη. 

Ο NAOS TOT ΜΙΧΑΗΛ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΙ ΣΤΗΝ ΕΠΙΣΚΟΠΗ ΚΙΣΑΜΟΤ ΧΑΝΙΩΝ. 

(Νεώτερα στοιχεία και απδψεις). 

Ο ιδιόμορφος ναδς το» Μιχαήλ Αρχαγγέλου στον οικισμό Κάτω Επισκοπή Κισάμου,έγι

νε γνωστδς απδ τον Ιααλδ ερευνητή G.GEROLA
(
o οποίος τον θεωρεί καθεδρικό της 

αρχαίας Επισκοπής Κισάμου.Οι μεταγενέστεροι μελετητές του μνημείου το χρονολο

γούν συνήθως στην αρχή της Β'Βυζαντινής περιδδου της Κρήτης.Ο κ.Ν.Πλάτων υποστη

ρίζει δτι κτίστηκε πάνω στα ερείπια παλαιοχριστιανικής βασιλικής του 6ου αιώνα, 

άποψη που έγινε γενικά αποδεκτή.Ο κ.Κ.Λασσιθιωτάκης αναγνωρίζει-χωρίς να τις 

διακρίνει σωστά-δυδ οικοδομικές φάσεις,τις οποίες δμως χρονολογεί απδ το Ito 

αιώνα.Ο A.NOVELLO χρονολογεί το ναδ στον 6ο αιώνα,χωρίς δμως να διακρίνει φά

σεις,ή να αιτιολογεί περισσότερο την άποφή του.Κανείς δεν επισημαίνει τη σημα

σία των τοιχογραφιών,που φαίνονται κάτω απδ επιχρίσματα. 

Σε παλιότερη εργασία μας είχε διατυπωθεί η άποψη δτι πρδκειται για παλαιοχρι

στιανικό περίκεντρο κτίσμα,το οποίο γνώρισε εκτεταμένες επεμβάσεις κατά τη Β' 

3υζ.περίοδο,δταν άρχισε πιθανώτατα να χρησιμοποιείται σαν Επισκοπικός ναδς.Τα 

στοιχεία,που είχαν θεωρηθεί στο παρελθόν λείψανα παλαιοχριστιανικής βασιλικής, 

συνδέθηκαν με το ίδιο το χτίσμα.Πρόσφατες έρευνες,που συνεχίζονται μέσα στο 

ναδ της Επισκοπής,επιβεβαιώνουν την άποφη και δίνουν νέα στοιχεία για το μνη

μείο απδ την παλαιοχριστιανική περίοδο μέχρι την Ενετοκρατία. 

Το σωζόμενο ορφικό τμήμα αποτελείται απδ το χαμαροσκέπαστο ιερό ανάμεσα σε 

παστοφδρια,συνεχόμενο κυκλικό πυρήνα και εξωτερικά κτίσματα,που το περιβάλλουν. 

Ο' περίκεντρος πυρήνας διακόπτεται από τοξωτά ανοίγματα,κλεισμένα αρχικά απδ θωρά-

κια(εκτδς από το δυτικό),και συνδέεται ανόργανα με τις πλάγιες στοές και το 

νάρθηκα.Η καμάρα του ιερού τέμνει την ανατολική του πλευρά,όπου διακρίνονται 

χαμηλά οι εγκοπές για την πάκτωση του αρχικού τέμπλου.Στο κυρίως ιερό βήμα το 

ψηφιδωτό δάπεδο βρέθηκε έντονα διαταραγμένο,ενώ στο πλακόστρωτο της επόμενης 

φάσης χρησιμοποιήθηκαν και γλυπτά μέλη του ναού.Στο νότιο παστοφδρίο αποκαλύφθη

κε φηφιδωτδ δάπεδο με πλαίσιο απδ τεμνόμενα ημικύκλια και διάχωρα απδ τεμνόμενους 

κύκλους,τα οποία περιβάλλουν σταυροειδή,αβαθή κατασκευή με υδραυλικό κονίαμα 

κοντά στον ανατολικό τοίχο.Στον ανατολικό τοίχο του βορείου παστοφορίου ανοίγε

ται κόγχη ανάμεσα σε δυο μονδλοβα παράθυρα.Η αψίδα έχει μεγάλο δίλοβο παράθυρο 

και διαμορφώνεται εξωτερικά,όπως και το περίκεντρο κτίσμα,σε βαθμιδωτή διάταξη, 

κατά τα πρότυπα ανάλογων μνημείων της παλαιοχριστιανικής περιόδου.Η τοιχοποιία 

στο εσωτερικό αποτελείται απδ λαζευτούς αρμολογημενους πωρόλιθους,ενώ στο εξωτε

ρικό είναι περισσότερο αμελής.Ελάχιστα ίχνη από τη ζωγραφική της πρώτης περιόδου 

πάνω σε λευκό κονίαμα σώζονται στην εζωτερική επιφάνεια της ροτόντας,την καμάρα 

του ιερού και τον τρούλλο. 

Σε επόμενη φάση φαίνεται ότι ανακατασκευάστηκαν οι εζωτερικοί τοίχοι,που περι

βάλλουν τον κεντρικό πυρήνα και ο νάρθηκας,σύγχρονη πιθανώτατα με την κύρια τοι-

χογράφησή του.Απδ τον τοιχογραφικδ διάκοσμο σώζονται αποσπασματικά αρκετά τμή-
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ματα κάτω απδ επιχρίσματα.Διακρίνεται τμήμα της Ανάληψης στο ιερδ,ιεράρχες σε 

στηθ&ρια,ευαγγελικές σκηνές στον τροδλλο και τις κάμαρες,η θεοτδκος,ο Αρχάγγελος 

Μιχαήλ.Τα λίγα ορατά ρμήματα του διακόσμου επιτρέπουν τη διαπίστωση δτι πρόκειται 

για σύνολο υψηλής καλλιτεχνικής ποιότητας,«ου έγινε πιθανότατα απδ περισσότερους 

απδ ένα ζωγράφους.Η μορφή του Αρχαγγέλου διαπνέεται απδ μια ευγένεια τ«ν χαρακτη

ριστικών και ένα αριστοκρατικό ήθος,που θυμίζει έντονα τια παραστάσεις της Πανα

γίας και των Εισοδίων απδ το παρεκκλήσι της Παναγίας στη Μονή Πάτμου,ενώ άλλες 

μορφές θυμίζουν ανάλογες στο ναδ του Βλαδιμήρ και άλλα μνημεία της μεγάλης τέχνης 

του τέλους του 12ου αιώνα.0 διάκοσμος των ενδυμάτων και η πτυχολογία,καθώς και 

το τοπείο με τα κτίσματα,οδηγούν επίσης χαρακτηριστικά στην ίδια περίοδο.Μια εσω

τερικότητα και μια συγκρατημένη κινητικότητα συνδέει τις παραστάσεις της Επισκο

πής με το εξελισσόμενο ρεύμα της εποχής και το αποσυνδέει από το "δυναμικό" στυλ, 

όπως συμβαίνει γενικώτερα με τα μνημεία της Κρήτης.Σε γενικές γραμμές μπορούμε 

να κατατάζουμε τις τοιχογραφίες,που εζετάζουμε,στην ομάδα των μνημείων του τέλους 

του Ι2ου αιώναδπου έχουν αποκρυσταλωθεί τα χαρακτηριστικά της Κομνήνειας τέχνης 

και διαφαίνονται οι τάσεις της εξελίξεως που θα επακολουθήσεις 

Παρά την αποσπασματική διατήρηση του,ο διάκοσμος του ναού της Επισκοπής,αποτελεί 

ένα δείγμα τέχνης υψηλής ποιότητας,που θα πρέπει να συνδέεται με τις παραδόσεις 

του Κέντρου,με το οποίο,δπως προκύΐτεΐ-κάπως αδριστα-απδ τις πηγές και-με αρκετή 

σαφήνεια-απδ την έρευνα των μνημείων τα τελευταία χρόνια,βρίσκεται σε επαφή.'Οπως 

και σε παλιότερες ανακοινώσεις για μνημεία της Δυτικής Κρήτης επισημάναμς,το vfot 

φαίνεται να είναι συνδεμένο με τις καλλιτεχνικές παραδόσεις του Κέντρου κατά τη 

Β'Βυζ.περίοδο.Μνημεία,δπως οι ναοί του αγίου Γεωργίου στον Κουρνά,της Επισκοπής 

Κισάμου,του αγίου Γεωργίου στον Καλαμά,το πρώτο στρώμα ζωγραφικής στην Παναγία 

τη Λάμπηνή(που θα πρέπει να χρονολογηθεί στο Ι2ο και όχι το ΤΑο αιώνα),του Σω

τήρα στον Πρινέ Μυλοποτάμου,το δεύτερο στρώματτου αγίου Παντελεήμονα στο Μπιζα-

ριανώ Ηρακλείου,το β'στρώμα στο καθολικό της Μονής Μυριοκεφάλων,το α'στρώμα στον 

άγιο Γεώργιο κοντά στη Μονή Πρέβελη,αποτελούν μια ομάδα με σημαντική βαρύτητα για 

τη γνώση μας γύρω α~δ την Κρήτη της Β'Βυζ.περιόδου,αλλά και γενικώτερα για την 

ποιότητα και τη διακίνηση των ρευμάτων του κέντρου της Αυτοκρατορίας,στην ακτινο

βολία του οποίου ανήκει και η Κρήτη,σύμφωνα με τΐς-περιορισμένες-ιστορικές και 

αρχαιολογικές μαρτυρίες.Έτσι η Κρήτη θα πρέπει να αντιμετωπίζεται μέσα στα πλαί

σια του γενικώτερου καλλιτεχνικά χώρου,με ιδιαίτερη έμφαση μάλιστα εξαιτίας της 

ποιότητας και των τάσεων,που διακρίνονται στα μνημεία της και με δεδομένο στοιχείο 

την απώλεια μεγάλου αριθμού από αυτά στα νεώτερα χρόνια.Επόμενο βήμα στην καλλι

τεχνική παράδοση του τόπου είναι οι ναοί του αγίου Γεωργίου στον Καλαμά και του 

αγίου Νικολάου στα Κυρίακοσέλια,ο οποίος δεν αποτελεί μια εντελώς ζεκομένη απ'αυ-

τήν περίπτωση,αλλά συνδέεται και με μνημεία της ομάδας που προαναφέραμε και κυρίως 

τον άγιο Γεώργιο στον Κουρνά(τελευταίο τέταρτο Ι2ου αιώνα). 

Η παραπέρα έρευνα στο ναό της Επισκοπής,αναμέναται ότι θα διαφωτίσει αρκετά το 

χώρο της χριστιανικής τέχνης στην Κρήτη απδ το τέλος της παλαιοχριστιανικής περιδ-

δου μέχρι την Ενετοκρατία· 
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ΜΤΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

Ο ΝΑΟΣ TOT ΑΠΟΤ ΓΒΟΡΓΊΟΥ TOT ΔΙΑΣΟΡΙΤΗ ΣΤΗ NASO 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΙΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΜΒΣ TOT Που ΑΙΩΝΑ 

Ό ναός τοΰ Αγίου Γεωργίου τοΰ Διασορ'τη, σταυροειδής εγγεγραμμένος μέ τροΰλλο, 

του άπλοϋ τετρακιόνιου τύπου (με πεσσούς), μέ νεότερο νάρθηκα δυτικά, βρίσκεται στον 

κάμπο της Τραγαίας, κοντά στό Χαλκί (Γ.Δημητροκάλλη, Ό ναός του Αγίου Γεωργίου του 

Δίασορίτου της Τραγαίας Νάζου, Τεχνικά Χρονικά, τεΰχ.2Ι7, 1962, σ.Πκ.έ.). TÓ εσωτερι

κό του ναοΰ καί του νάρθηκα είναι κατάγραφο μέ βυζαντινές τοιχογραφίες άπό πέντε του

λάχιστον ζωγραφικές φάσεις. Τά τελευταία χρόνια, ή εργασία των συντηρητών της 2ης Ε 

φορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων άπάλλαζε τίς τοιχογραφίες του Ίεροΰ άπό τά άλατα, 

πού σκεπάζουν μεγάλες επιφάνειες. 

Ή αρχική διακόσμηση του κυρίως ναοΰ καί του Ίεροΰ πρέπει νά φιλοτεχνήθηκε τόν 

Ilo at., σέ δύο μάλλον κοντινές εποχές του. Ol τοιχογραφίες στό βορειοδυτικό γωνιακό 

διαμέρισμα διαφέρουν, άν καί όχι πολύ, άπό των άλλων χώρων καί δίνουν τή*ν εντύπωση δ-

τι είναι χρονικά προγενέστερες. Γιά τεχνικούς δμως λόγους δέ φαίνεται πιθανό δτι αυ

τές έγιναν πρίν άπό τίς τοιχογραφίες του Ίεροΰ, τοΰ τρούλλου καί των κεραιών τοΰ σταυ

ρού. 

Οί τοιχογραφίες τοΰ Αγίου Γεωργίου, μέ τή"ν Ιδιόρρυθμη έκφραση τοΰ γραμμικοΰ καί 

ζωγραφικού στοιχείου τους, δύσκολα εντάσσονται σέ μία ομάδα στενά συγγενικών έργων. 

Ή σχέση πού έχουν μέ χρονολογημένα σύνολα άπό τά μέσα του Που αί. καί αργότερα, της 

Αγίας Σοφίας στην Άχρίδα καί τοΰ Καραμπάς Κιλισ·έ στην Καππαδοκία, επίσης μέ σύγχρο

νες τοιχογραφίες της Κάζου, προσφέρει ερείσματα μελέτης γιά τη χρονολογική τοποθέτη

ση καί τήν εκτίμηση της σημαντικής τέχνης τους. 

Τό είκονογραφικό πρόγραμμα της εκκλησίας είναι τυπικό τοΰ Που at., μέ τόν ΙΙαντο-

κράτορα, δσο διακρίνεται, στον τροΰλλο καί τήν Παναγία μέ τό παιδί στην αψίδα* μέ ευ

άριθμες παραστάσεις, κυρίως τοΰ εΰαγγελικοΰ κύκλου, καί πολλές μορφές Ιεραρχών στό Ι 

ερό, προφητών, μαρτύρων, στρατιωτικών καί άλλων αγίων. Ή διακόσμηση στην πρόθεση καί 

τό διακονικό είναι αφιερωμένη στον αρχάγγελο Μιχαήλ καί στον Ιωάννη τόν Πρόδρομο, αν

τίστοιχα, πού εικονίζονται ολόσωμοι στην κόγχη τους. Στην πρόθεση παριστάνονται, στό 

ιδιότυπο διπλοθόλιο Η CYNA2IC TÖN ACQMATQN καί στό βόρειο τοΐχο ό Ίησοΰς τοΰ Ναυη μέ 

τόν άγγελο Κυρίου, πού δπως συνήθως είναι 0 Αρ[χΑΓΓΕΛθσ\ ΜΙΧΑΗΛ* στό διακονικό, στό 

βόρειο τοίχο δ Ιωάννης πού συνδιαλέγεται μέ τους Φαρισαίους καί τους Σαδδουκαίους καί 

•τό βόρειο μέρος τοΰ θόλου Η ΑΠΟΤΟΜΗ ΤΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ. Στό ανατολικό μέρος τοΰ θόλου, ή 

παράσταση τριών προφητών υπογραμμίζει τό προδρομικό, προφητικό έργο τοΰ Ιωάννη. 

Πολλές άπό τίς παραστάσεις της εκκλησίας έχουν σπάνιο είκονογραφικό ενδιαφέρον, δ

πως εκείνες των εφίππων αγίων Γεωργίου καί Θεοδώρου στό νοτιοδυτικό διαμέρισμα, πού 

φονεύουν ό Γεώργιος άνθρωπο (τό Διοκλητιανό) καί δ Θεόδωρος δράκοντα. 

'Ολότελα ξεχωριστή είναι ή παράσταση στην αψίδα τοΰ Ίεροΰ, κάτω άπό τους τέσσερις 

κατά μέτωπο Ιεράρχες, του Αγίου Γεωργίου μέ τους γονείς του ηερόντιο] καί ΠΟΛΥΧΡΟΝΙΑ, 

αριστερά καί δεζιά, σέ τύπο τρίπτυχης εικόνας. Καί οί τρεις παριστάνονται σέ προτομή, 
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ως μάρτυρες μέ τό σταυρό στό χέρι! 6 Γεώργιος σέ ορθογώνιο κοσμημένο πλαίσιο now μι

μείται φορητή* είκόνα, δ Γερόντιος καί ή Πολυχρόνια σέ κυκλικά στηθάρια, κλεισμένα βέ* 

ορθογώνιο, μέ κυμάτια δπως εΙκόνας;πλαίσιο καί ανθοστόλιστο κάμπο. Ή παράσταση, μο

ναδική στο* περιεχόμενο" της έδω, βεβαιώνει δτι ή εκκλησία ήταν εξαρχής αφιερωμένη στό 

μεγαλομάρτυρα Γεώργιο. *0ς προς τη θέση χαμηλά στην αψίδα, σάν εικόνας των Ιδιαίτερα 

τιμωμένων μορφών, πίσω Από την Αγία Τράπεζα, έχει τό σπάνιο Ανάλογα της στην προηγού

μενη διακόσμηση της Παναγίας των Ζαλκέων στη* Θεσσαλονίκη καί πολύ αργότερα των Αγίων 

Αποστόλων στό Περαχωριό της Κύπρου. Τά στοιχεία της τοιχογραφίας του Διασορίτη καί ή 

σημαντική ομοιότητα στό πρόσωπο του Γεωργίου μέ τόν άγιο Παντελεήμονα σέ μία εΙκόνα 

της μονής της Λαύρας στό Άγιο "Ορος, ενθαρρύνουν τήν υπόθεση δτι τό πρότυπο της ήταν 

μία φορητή, μπορεί τρίπτυχη εΙκόνα, ζωγραφισμένη Ισως σ'ενα μεγάλο καλλιτεχνικό κέντρο. 

Ή ασυνήθιστη επίσης παράσταση του Ίησοΰ του Ναυη μέ τόν αρχάγγελο Μιχαήλ, στό βό

ρειο τοίχο της προθέσεως, απαντά στή μνημειακή ζωγραφική σέ δύο προηγούμενες τοιχογρα-

φίεςΐ στή λεγόμενη εκκλησία του Νικηφόρου Φωκά (Μεγάλος Περιστεριώνας) τοΰ ÇAVU§Df 

στην Καππαδοκία καί στό ναό της Παναγίας στό μοναστήρι του 'Οσίου Λουκά (σώζεται μό

νο ò Ιησούς τοΰ Ναυη δεξιά). Ό Μιχαήλ στό ναό τοΰ Διασορίτη έχει τό πρότυπο του στον 

άγγελο της Ιδιας σκηνής στή μικρογραφία πού κοσμεί τό μηνολόγιο τοΟ Βασιλείου του Βουλ-

γαροκτόνου. "Ομοια μέ του Διασορίτη διάταξη των προσώπων έχει καί ή τοιχογραφία στην 

εκκλησία του ÇAVUÇIN, Ιστορημένη στό μέτωπο του τοίχου επάνω Από τήν κόγχη της προθέ

σεως, σέ υπόμνηση τΰν νικηφόρων εκστρατειών του Νικηφόρου ίωκϊ, που είκονίζεται στην 

*όγχη μέ τά μέλη της αυτοκρατορικής οίκογένειας. 

Στην παράσταση της Νάξου παραλείπεται 6 Ιησούς του Ναυη στην επόμενη στιγμή, πού 

δπως συνήθως αναγνωρίζοντας τόν άγγελο πέφτει στά γόνατα εμπρός του. Αντίθετα, παρι

στάνεται έδω άγνωστος άπό τό βιβλικό κείμενο καί τίς άλλες παραστάσεις του θέματος α

ξιωματικός, παραπίσω άπό τόν Ίησοΰ, σέ μικρότερη κλίμακα καί παράλληλη θέση, μέ δμοια 

στολή καί οπλισμό, άλλα χωρίς φωτοστέφανο αυτός. TÓ ζωηρό πρόσωπο του ακόλουθου είναι 

ζωγραφισμένο μέ ζεστά χρώματα, μέ πλαστική αίσθηση καί θέρμη ζωής, πού θά ταίριαζαν 

στην όψη ενός προσώπου μέ αναχρονιστική παρουσία στή σκηνή καί πού λείπουν άπό τή μορ

φή του Ίησοΰ» 

Όπως ανάλογα στίς τοιχογραφίες τοΰ ÇAVUÇIN καί της Παναγίας τοΰ Όσίου Λουκά, ή 

συμβολική παράσταση τοΰ'Β|σοΰ τοΰ Ναυη μέ τόν αρχιστράτηγο Μιχαήλ, σέ υπόμνηση ή επί

κληση νικηφόρων εκστρατειών μέ τή βοήθεια τοΰ Θεοΰ, είναι τό πιό πιθανό πώς οφείλεται 

στην εκλογή τοΰ κτήτορα, ενός στρατιωτικού μέ δφηλό αξίωμα, δπως μποροΰμε νά υποθέσου

με, πού ίσως καί νά παριστάνεται στό πρόσωπο τοΰ επινοημένου γιά τήν περίσταση ακόλου

θου τοΰ Ίησοΰ. Ή υπόθεση ταιριάζει μέ τήν Αφιέρωση της εκκλησίας στον τροπαιοφόρο 

Γεώργιο καί τοΰ διακόσμου στην πρόθεση, όπου μνημονεύονται κεκοιμημένοι καί ζώντες, 

στον Αρχάγγελο Μιχαήλ. Νά ήταν άραγε ό άγνωστος αυτός κτήτωρ πού έφερε στή Νάξο, έ

χοντας τη σά φυλαχτό, τήν ε Uova τοΰ Αγίου Γεωργίου πού Αναπαραστάθηκε κατ'έπιθυμία 

του στην Αψίδα της εκκλησίας; 
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ΜΑΡΙΑ ΒΑΣΙΛΑΚΗ 

Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΗ : ΜΕΘΟΔΟΙ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗΣ 

Τό ύλικό:Ό αριθμός των τοιχογραφημένων εκκλησιών της Κρη'της 

ξεπερνά τις χίλιες.Ol περισσότερες Από αυτές χρονολογούνται στό H o 

καί 15ο αΙώνα.Στόν περιορισμένο Αριθμό τοιχογραφημένων μνημείων του 

11ου,12ου και 13ου αΐώνα,πού γνωρίζαμε,έχουν προστεθεί* τά τελευταία 

χρόνια μνημεία πού ol τοιχογραφίες τους,γνωστές Από παλιά",μπορούν 

νά χρονολογηθούν ενωρίτερα Από δ,τι μέχρι σήμερα πιστευόταν ("Αγιος 

Παντελεήμονας στό Μπιτζαριανό,"Αγιος Νικόλαος στα Κυριακοσέλια κλπ) 

καί επίσης μνημεία πού δ τοιχογραφικός τους διάκοσμος Αποκαλύφθηκε 

η εντοπίσθηκε πρόσφατα(Καθολικό Μονής Μυριοκεφάλων,"Αγιος Γεώργιος 

στον Κουρνα,Άγία Βαρβάρα στά Λατζίανά,"Αγιος Γεώργιος στον Καλαμα). 

Ol τοιχογραφημένες εκκλησίες της Κρήτης Αποτελούν στό σύνολο τους 

ενοριακούς ναούς χωρίων,Ιδιωτικά παρεκκλήσια,εξωκλήσια καί σπανιότε

ρα καθολικά μοναστηριών.Στά Αστικά κέντρα του νησιού δέν έχουν δια

σωθεί τοιχογραφημένα μνημεία. 

Διαπιστώσεις:!.Μεγάλο μέρος του υλικού αυτού παραμένει δγνω-

στο 2.Πολλά Από τά πιό Αντιπροσωπευτικά καί Αξιόλογα ζωγραφικά σύν

ολα παραμένουν Αδημοσίευτα η είναι Αποσπασματικά γνωστά ένώ υπάρχουν 

Αρκετές μελέτες μνημείων περιορισμένης καλλιτεχνικής Αξίας 3.Χρειά

ζεται μιά επισκόπηση της ζωγραφικής στην Κρη'τη πού νά παίρνει υπόψη 

της καί νά σχολιάζει τό καινούργιο υλικό Α.Εΐναι Ανάγκη νά μελετηθεί 

f\ ζωγραφική στην Κρήτη σέ σχέση μέ τά καλλιτεχνικά ρεύματα του βυζαν

τινού χώρου και ν'Αξιολογηθεΐ ή θέση της σ'αύτά 

ül§2§2i_H222lni2ü£:,H ζωγραφική στην Κρη'τη θά πρέπει νά διαι

ρεθεί σέ τρεις περιόδους μέ βάση Ιστορικά γεγονότα καθοριστικής ση

μασίας γιά τό νησί.Καί τέτοια εΐναι ή Ανάκτηση της Κρήτης Από τους 

Βυζαντινούς στά 961,ή Βενετική κυριαρχία στό νησί πού Αρχίζει στά 

1210,ή κατάληψη της Κων/πολης Από τους Τούρκους στά 1453 καί ή κατά

λυση του Βυζαντινού κράτους και τέλος Α κατάκτηση της Κρήτης Από 

τους Τούρκους στά 1669.Ή πρώτη περίοδος διαμορφώνεται Ανάμεσα στό 

961 καί τό 1210,ή δεύτερη Ανάμεσα στό 1210 καί τό U53 καί η τρίτη 

Ανάμεσα στό U53 καί τό 1669.Γιά κάθε μιά Από τις περιόδους αυτές 

μπαίνουν διαφορετικά ερωτήματα και υΐοθετεϊται μιά διαφορετική μέθοδος 

προσέγγισης. 
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Γιά την πρώτη περίοδο,πού ή Κρήτη αποτελεί επαρχία του Βυζαντι

νού κράτους μας ενδιαφέρει να* δούμε δχι μόνο έάν το νησί ακολουθεί 

τα ζωγραφικά ρεύματα της έποχης άλλα καί σε ποιο βαθμό.Έάν δηλαδή 

τά μνημεία πού έχουν σωθεΐ εκπροσωπούν απλά μιά επαρχιακή έκδοχη των 

ρευμάτων αυτών η1 χαρακτηρίζονται άπό μιά ποιότητα πού τά τοποθετεί 

κοντά στά πιό αντιπροσωπευτικά μνημεία του Βυζαντινού χώρου καί μαρ

τυρεί την καλλιτεχνική διασύνδεση του νησιού με την Κων/πολη καί με 

δλλα κέντρα.'Αρκετά μνημεία,πού μπορούν νά χρονολογηθούν στην περί

οδο αύτη,δίνουν μιά θετική απάντηση στά παραπάνω έρωτηματα.Παράλληλα 

βοηθούν στό νά αλλάξει ή δποψη γ ιά τόν περιθωριακό ρόλο των το ιχο-

γραφημένων εκκλησιών της Κρήτης στη ζωγραφική "κοινή" της μεσο-

βυζαντινης περιόδου. 

Στη δεύτερη περίοδο ol εντελώς διαφορετικές πολιτ ικές συνθήκες, 

πού επικρατούν,ε ίναι λογικό νά επηρεάζουν τη ζωγραφική στό ν η σ ί . Ή 

Κρήτη δέν αποτελεί πιά επαρχία του Βυζαντινού κράτους.Ή εκκλησιαστι

κή άλλα καί η κοσμική εξουσία της Κρήτης,δπου θά πρέπει ν 'άναζητη-

σουμε τους κτητορες των επιβλητικών μνημείων της μεσοβυζαντινης περι

όδου,έχει καταργηθεί.Ol επαφές μέ την Κων/πολη,δσο και δν διατηρή

θηκαν, εΐχαν δυσχεράνει καί περιοριστεί αρκετά.Γι 'αύτό ή "έπαρχιακό-

τητα" της ζωγραφικής στην Κρήτη δέν ε ίναι τό καίριο ερώτημα γ ιά την 

περίοδο αύτη.Δέν ενδιαφέρει τόσο νά εντοπίσουμε μνημεία "πρώτης ποιό

τητας",πού οπωσδήποτε υπάρχουν άλλα σέ μικρό αριθμό,δσο τό νά μελε

τήσουμε δμάδες μνημείων πού νά δείχνουν δτι ο\ Κρητικοί ζωγράφοι 

μπόρεσαν καί στη'ν περίοδο της Βενετοκρατίας νά παρακολουθήσουν καί 

νά υ Ιοθετη σουν, έστω καί μέ τρόπο επαρχιακό,τίς ζωγραφικές αναζητήσεις 

της έποχης. 

Στην τρίτη περίοδο f\ Κων/πολη καθώς καί τά δλλα καλλιτεχνικά 

κέντρα δέν υπάρχουν πιά.Ποιος ε ί ν α ι λοιπόν δ ρόλος πού αναλαμβάνει 

τώρα ή Κρη'τη;Συνεχίζει τ ί ς ζωγραφικές παραδόσεις του Βυζαντίου;Μετα-

σχηματίζεται πραγματικά σ'Ινα καλλιτεχνικό κέντρο;Ποιά ε ίναι τά ι δ ι 

αίτερα χαρακτηριστικά του;Ιΐοιά ίσχύ έ*χουν ο\ απόψεις γ ιά την "Κρητική 

Σχολή" ζωγραφικής;Τά μνημεία πού ϋχουν σωθεί άλλα καί τό πλήθος των 

εικόνων πού ανήκουν στη'ν περίοδο αύτη μπορούν ν'άπαντησουν στά παρα

πάνω ερωτήματα. 
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ΝΙΚΟΣ: ΓΚΙΟΛΕΣ 

ΒΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΜΩΣΑΪΚΟ ΤΗΣ 

ΜΟΝΗΣ ΛΑΤΟΜΟΙ 

Στή μέχρι σήμερα Ε*ρευ*α του* πολυσυζητημένου μωσαϊκού* τής Μο

νής Λατόμου στή θεσσαλονίκη δέν προσέχτηκε Ιδιαίτερα ίνα δεύτε** 

ρεΰον μέν είκονογραφικδ στοιχείο,πού $μως νομίζω, ότι μπορεί νά 

βοηθήσει στην ταΰτηση ϊής δρθϊας προφητικής μορφής,Πρόκειται γιά 

τα πυργωτά κτίσματα ποΰ υψώνονται πάνω στ6 βουνό πίσω Από τήν πα

ραπάνω μορφή καί τά όποια έγώ τουλάχιστον βλέπω μισοερειπωμένα. 

Ή προσθήκη αυτή στην Ιδιαίτερα συνωστισμένη σΰνθεση δέν μπορεί 

νά υπήρξε τυχ$ία«>.Πρέπει νά επιβλήθηκε άπό τό θεολογικό περιεχόμε* 

νο της,νά είναι εμπνευσμένη Από κάποιο προφητικό κείμενο ποΰ σχε

τίζεται μέ τή μορφή ποΰ είκονίζεται μπροστά«Πάλανοδιαθίκικό κεί

μενο ποΰ Αναμφίβολα εϊχε ύπ'δψη του ό φηφοθέτης είναι του" *Ησα-

ta *Απ'αυτόν προέρχονται ot στίχοι ποΰ Αναγράφονται στό είλητό 

τοΰ Χριστοί) (25,9-10) καί σχολιάζουν τό σωτηριολογικό καί έσχατο-

Χογικό περιεχόμενο τής σΰυθεσης.Λίγο πιό κάτω Από τους στίχους ϋ&-
τοΰς,&πως καί σ'άλλα σημεία,(26,5.50,25.24,23.25,2)γίνεται λόγος 

γιά καταστροφή τήν ήμερα τοΟ θριάμβου του" θεοΟ πόλεων ποΰ είναι 

κτισμένες σέ βουνό.Πιστεΰω λοιπόν ότι ot στίχοι αυτοί ενέπνευσαν 

τήν είκονογραφική λεπτομέρεια τής πόλης καί κατά συνέπεια εΐναι 

λογικό νά ταυτιστεί ή όρθια μορφή μέ τόν 'Hoata. 

Ό προφήτης βλέπει έκπληκτος προς τήν "πηγήν ζωτικήυ,θρεπτικήν 

ψυχών πιστών* ποΰ ρέει κάτω Από τή δόξα τοϋ θριαμβευτή ΧριστοΟ 

('Ιορδάνης,τέσσερις ποταμοί Παραδείσου).ta στοιχεία αΰτά,δπως πα

ρατηρεί 6 A.GRABAR Αποτελοδν Αλληγορία αΰτων ποΰ είκονίζονται πά
νω' τοΟ ΧριστοΟ καί τδν Τεσσάρων Ευαγγελίων.Πρόκειται γιά Αλληγο

ρική Απεικόνιση τής επίγειας Εκκλησίας ποΰ τροφοδοτείται Από τόν 

ίδιο τό Χριστό καί γίνεται ή "ζωτική πηγή" γιά τους πιστοΰς πόΰ 

ζουν μέσα σ*αύτή (ψάρια μέσα στον Ιορδάνη).'Υπονοείται στην επι

γραφή τδ μυστήριο τής θείας Ευχαριστίας,ποΰ Αναζωογονεί τόν πιστό 

καί.τοϋ εξασφαλίζει τήυ"σωτηρίαυ καί τήν αΐωυίαυ Ανάπαυσιν" τής 

ψυχής κάτω Από τή σκέπη τοϋ θριαμβευτή ΧριστοΟ τοΟ οΰραυοο. 
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Ά λειτουργική MAIESTAS DOMINI τΐΐς θεσσαλονίκης είναι εμπνευσμένη 

άπ6 τίς έσχατολογικές αναφορές τής θείας Λειτουργίας καί μάλιστα 

άπ6 τόν Τρισάγιο "Υμνο.Συνδέεται μέ τίς λειτουργικοΟ περιεχομέ

νου παραστάσεις των αψίδων των κοπτικών παρεκκλησίων το0 BAWIT 

καί τοϋ σπηλαίου του" Παντοκράτορα στο Λάτμο.Διάφερε ι 8μως άπ' 

αυτές μέ τ ή συγχώνευση του" θριαμβευτή Χρίστου" τοΟ οδραυου" καί 

τ^ς επίγειας αλληγορικά άποδομένης.'Εκκλησίας.'Η συγχώνευση αυ

τή πηγάζει άπδ τίς πάτερικές ερμηνείες ποΰ βλέπουν στην επίγεια 

θεία Λειτουργία συνένοχη των επουρανίων καί επιγείων. 

'Ατ6 τά παραπάνω γίνεται πιδ κατανοητό τ6 κείμενο τΐ̂ ς Διηγήσεως 

τοΐ5 Ιγνατίου πού μιλά γιά τήυ επιθυμία του μοναχοί) Σενουφίου, 

πού ήλθε άπ6 τά δρη τ^ς Νιτρίας τής Αίγύπτου στή θεσσαλονίκη γιά 

νά-του" αποκαλυφτεί έκεΐ 6 Κύριος,Οπως θά εμφανιστεί κατά τή Δευ

τέρα Παρουσία,πράγμα πού προεικονίζεται καθημερινά στή θεία Λει

τουργία. Παράλληλα τδ κείμενο συνδέει τή σύνθεση μέ τά βιώματα τον 

μοναστίνΐπ κύκλων τής 'Ανατολάς καί μάλιστα τΐίς αίγυπτιακής έρημου, 

'όπου έπιχωριάζουυ τήν παλαιοχριστιανική εποχή τέτοιου είδους λει

τουργικές συνθέσεις. 

( Ή μελέτη θά δημοσιευτεί στ6 περιοδικό"ΠΑΡΟΥΣΙΑ" τής 

Φιλοσοφικές Σχολές τοΟ Πανεπιστημίου Άθηνδυ) 



14 

ΕΛΕΝΗ ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΗ - ΔΩΡΗ 

Ο ΠΥΡΓΟΣ ΤΟΥ ΕΛΙΚΟΒΟΥΝΟΥ ΣΤΗΝ ΕΠΑΡΧΙΑ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ ΛΙΜΗΡΑΣ 

Στο πλαίσιο της έρευνας που γίνεται κάθε χρδνο με την εποπτεία του 

Καθηγητού κ. N.B. Δραυδάκη καταγράφηκαν το καλοκαίρι του 1982 βυ

ζαντινά και μεταβυζαντινά μνημεία στην περιοχή της Επιδαύρου Λιμη-

ράς. 

Όχι μακριά απδ τη Μονεμβασία, σε ορεινή τοποθεσία βορειοανατολικά 

του χωριοΰ Παντάνασσα, στη θέση Αυκοβοΰνι, καταγράφηκε πΰργος βυ -

ζαυτινών χρδνων, ιδρυμένος πάνω σε φυσικδ βράχο. 

Ο συνδυασμός των ενδείξεων επιτρέπει την υπόθεση δτι η τοποθεσία 

βρίσκεται στον Ελικοβουυδ των βυζαντινών χρδνων, και δτι ο πΰργος 

αυτδς μπορεί να ταυτιστεί με τον
 Μ

 πΰργο του Ελικοβουυοό" • που α

ναφέρεται σε χρυσδβουλλο του αυτοκράτορα Μαυουήλ Β'του Παλαιολόγου 

απδ το έτος 1405. 
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ΙΟΡΔΑΝΗΣ ΔΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ 

ΠΑΝΑΓΙΑ, ΕΝΑΣ ΑΓΝΩΣΤΟΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ 11ου ΑΙ. ΣΤΗ ΛΕΙΒΑΔΙΑ 

Οι Spon & Wheler κατέγραψαν μιά εκκλησία της Παναγίας στή Λειβαδιά 

τοϋ 1675. Ή τελευταία πυρπολείται στίς 26-6-1821 άλλα ή Παναγία, τά τζα

μιά και λιγοστά σπίτια γλυτώνουν. Στα 1856, ζητείται έγκριση γιά τήν κα

τασκευή μιας καινούργιαςέκκλησίας της Παναγίας ώς μητροπολιτικού ναού,που 

ολοκληρώνεται στά 1859, στή θέση του τζαμιού τού Σταροπάζαρου (πλ·Λ. Κα

τσώνη). Τήν παλιά Παναγία βρίσκει σέ ερείπια ό Λαμπάκης,στά 1904,και δη

μοσιεύει ένα απλουστευμένο σχέδιο άπό ένα θωράκιο τού τέμπλου της. Στά 

1938, στή Συλλογή γλυπτών κλπ της πόλεως,περιλαμβάνονται 2 ακέραια "βυ

ζαντινά διαχωρίσματα " και " τμήματα βυζαντινών παραθύρων μικρά ", πιθανό

τατα άπό τό ίδιο μνημείο. 

Μιά προοπτική άποψη τού τελευταίου περιέχεται στό " Griechenland in 

Wort und Bild τού von Schweiger - Lerchenfeld, πού τό τύπωσε μέν στή Λει

ψία τό 1882 αλλά δέν αναφέρει χρονολογία της περιηγήσεως του. Ό καλλιτέχ

νης ,τ ου όποιου ή ακρίβεια έχει πρόσφατα πιστοποιηθεί (τζαμί Ταμπάχνας 

στή Λειβαδιά, πού εντοπίσθηκε και σχεδιάσθηκε άπό τόν ομιλητή), δείχνει 

τήν κηδεία ε'νός επισήμου, μέ στρατιωτική συνοδεία κλπ , του όποιου ό νε

κρός φέρει μίτρα. Πρόκειται γιά τόν Θηβών και Λεβαδείας Άβράμιο Άναγνώ-

στου (f 1858), γεγονός πού χρονολογεί τήν περιήγηση και ταυτίζει τό εικο

νιζόμενο μνημείο μέ τήν παλιά Παναγία ,άφου ή νέα, δπως γράφει ό σ.,είναι 

ένα " πρόσφατο " έργο, "σημαντικής δαπάνης". 

Παρά τήν αστάθεια τού χεριού τού καλλιτέχνη, ή εικονιζόμενη εκκλησία 

φαίνεται, μάλλον, νά ανήκει στους εγγεγραμμένους σταυροειδείς παρά στους 

ελευθέρους σταυρούς. 'Ασφαλέστερος είναι ό τύπος τού τρούλλου. "Εχει δλα 

τά χαρακτηριστικά τού "αθηναϊκού" και μάλιστα μέ δίλοβα παράθυρα ("Αγ. 

Θεόδωροι ή "Αγ. 'Απόστολοι Άγοράς,στήν 'Αθήνα,11ος αι.), φραγμένα μέ μαρ-
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μάρινα διαφράγματα, που πρέπει νά είναι εκείνα της Συλλογής τοΰ 1938. Ό 

τροΰλλος δίνει μιά χρονολόγηση στον 11ο αΐ.καί πιθανόν μάλιστα προγενέ

στερη εκείνου των Άγ. 'Αποστόλων 'Αγοράς, πού θεωρείται ό πρωίμότερος 

στή σειρά πού φαίνεται νά εγκαινιάζει ό τροΰλλος της Παναγίας τοΰ 'Οσί

ου Λουκά. Μέ τόν 11ο αί. συμφωνεί και ό Λαμπάκης, 3ασιζόμενος σέ δυό 

μόνο ψηφία τοϋ θωρακίου, πού δίνουν τήν περίοδο 992-1092 μ.Χ. Στό ίδιο 

συμπέρασμα, οδηγεί και τό σχέδιο,παραβαλλόμενο μέ τό χειρισμό τοϋ θέμα

τος των πέντε άρτων στό πρόσφατα δημοσιευμένο θωράκιο άρ. 164 τοϋ Βυζα

ντινού Μουσείου: όρθογωνικό περιθώριο, μέ εγγεγραμμένο ρόμβο ( ένα κοινό

τυπο σχεδόν θέμα στό 10ο - 11ο αί.) και ταινία σέ ατελεύτητη κίνηση και 

πολλούς κόμπους, μέ 3 πάντως στις στενές πλευρές. 

Στή θέση τοϋ κατεστραμένου μνημείου υψώθηκε, πάντα στην περιοχή των 

πηγών τής'Ερκυνας, ή τωρινή εκκλησία, τμήματα των τοίχων της όποιας κτί

σθηκαν μέ τό υλικό της παλιότερης. Στό προαύλιο, αφέθηκε νά εξέχει (ΰψ. 

1.10 μ., άν. διάμ. 27,5 έκ} μονόλιθος μαρμάρινος κορμός άπό μιά άπό τις 

κολόνες στηρίξεως τοϋ τρούλλου. Το μνημείο σχετίζεται μέ τόν γειτονικό 

"Οσιο Λουκά,δείχνε ι τή σημασία της πόλεως στό ανερχόμενο 'Ελλαδικό τοΰ 

11ου αί. και δημιουργεί ένα νέο και σημαντικό στοιχείο γιά τήν αντίστοι

χη αρχιτεκτονική του.-
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Γεωργίου Δημητροκάλλη 

0 ΑΓΙΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ ΣΤΟ ΠΑΝΙΠΕΡΙ ΜΕΣΣΗΝΙΑΣ 

Ό άγνωστος μέχρι σήμερα βυζαντινός ναδς τοΟ Αγίου Βασιλείου στο 

Πανιπέρι της Μεσσηνίας,είναι ένας μικρός ερειπωμένος σήμερα ναδς,με μέσες εξω

τερικές διαστάσεις 6,00 Χ 7,30 μ.Τδ μικρδ μνημεϋο παρουσιάζει άρκετδ ενδιαφέ

ρον γιά την ιστορία τής βυζαντινές αρχιτεκτονικές,λδγω τοΰ ναοδομικοΰ" του τύ-

που·εϊναι τρίκλιτος σταυρεπίστεγος ναδς,ναοδομικδς τύπος σπάνιος στην Πελοπόν

νησο καί άγνωστος στην Μεσσηνία.*Αν καί τά ανώτερα τμήματα τδν θδλων έχουν κα

τάπεσε ι,σώζεται σημαντικό τμήμα άπό την κατακόρυφη βορειοανατολική γωνία τής 

εγκάρσιας καμάρας,πού αποδεικνύει οτι στην θέση αυτή ή κάλυψη γινδταν άπό ενα 

ήμικΰλινδρο πολύ ψηλότερα τοποθετημένο άπό τδν ήμικύλινδρο που κάλυπτε τό με-

σαΓο κλίτος,πράγμα που άποκλε&ι νά ήταν ό ναδς σταυροειδής εγγεγραμμένος."Ολα 

τά κλίτη έκαλΰπτ·ντο μέ ήμικυλίνδρους,καί'τά καμπύλα τμήματα πού σώθηκαν επι

τρέπουν καί τδν καθβρισμδ των υψδν.Ό χωρισμδς τδν κλιτδν γίνεται μέ τέσσερεις 

πεσσούς καί δύο παραστάτες πού βρίσκονται στδν άνατολικδ τοΓχο.Τά πλάγια κλί

τη έχουν πλάτος ενός μέτρου,τό μεσαίο 1,35 καί ή εγκαρσία καμάρα 1,65 V· 

Ό ναός είναι χτισμένος μέ ευτελή" άργολιθοδομή,χωρίς κεραμοπλαστικά 

στοιχεΓα,εκτός άπό τμήματα τής ανατολικής πλευρδς,πού είναι ή μδνη πού σώθηκε 

ακέραιη.Στην πλευρά αύτη υπάρχουν τρεΓς κόγχες,εσωτερικά ημικυκλικές καί εξω

τερικά τρίπλευρη ή μεσαία καί καμπύλες οι πλάγιες."Ολες οι κόγχες έχουν μονδ-

λοβα παράθυρα,μέ κεραμοπλαστικδ πλαίσιο,πού σήμερα έχει χαθή.Στήν μεσαία κόγ

χη υπάρχει μιά μικρή ζώνη πλινθοπερίκλειστης τοιχοποιΓας,κατασκευασμένης μέ 

λίθινες πλάκες πού επενδύουν ευτελή λιθοδομή.Κάτω άπδ τήν πλινθοπερίκλειστη 

αυτή ζώνη υπάρχει μαίανδρος "πϊ",άπό πλίνθους.Στό άνω μέρος τής μεσαίας κδγ-

χης υπάρχει οδοντωτή ταινία πού στό μέσο κάθε πλευράς καμπυλώνεται γιά νά πε

ριβάλει έντειχισμένο πινάκιο.Στην κδγχη τής προθέσεως υπάρχει οδοντωτή ταινία 

καί βαθμιδωτό κόσμημα,άπδ κεραμοπλαστικά στοιχεΓα.Στην κδγχη τοο διακονικού 

υπάρχει πάλι οδοντωτή ταινία,καί δύο σειρές άπό δισέψιλον,τοποθετημένων στην 

κάτω σειρά πλάγια καί στην επάνω οριζόντια.Τά περισσότερα κονιάματα τοϋ ναοΰ 
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έχουν σήμερα κατάπεσει,άλλα ò ναός ήταν τοπογραφημένος,όπως αποδεικνύουν 

λείψανα ζωγραφικού" διακδσμου πού σώθηκαν σε ορθογώνια κδγχη πού βρίσκεται 

στον χώρο το0 διακονικοΟ. 

0 ναοδομικδς τύπος τοΰ ναοϋ καί ò κεραμοπλαστικός του διάκοσμος, 

ιδίως τά χαρακτηριστικά δισέφιλον,επιτρέπουν καί την χρονολόγηση τοΟ μνη

μείου στά τέλη του ΙΓ' η τίς αρχές τοΰ ΙΔ' αιώνα. 
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Ν.Β.ΔΡΑΝΔΑΚΗ 

ΧΕΙΜΑΤΙΣΣΑ ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΕΝΟΣ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΟΥ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΟΥ 

Κοντά στό μικρό χωριό Φλόκα τής Κοινότητας "Αγίου Δημητρίου Νεαπόλεως 

Βοιών σώζεται τό καθολικό τοϋ ίδιόκτητου σήμερα Μοναστηρίου xfic Χει-

μάτισσας. *0 ναός σταυροειδής, τρουλλαϊος, δίστύλος, ελλαδικού" τύπου 

μέ νάρθηκα ίσως μεταγενέστερο, είναι αφιερωμένος στην Παναγία κι έχει 

διαστάσεις 9,07 Χ 5,34. 'Εξωτερικά έχει σουβαντιστεϋ κι έτσι δέν μπο

ρεί κανείς νά πεϊ τίποτε γιά τήν τοιχοδομία του. Οι τρεις αψίδες του 

είναι ημικυκλικές κι ò τροολλος κυλινδρικός. Τό κωδωνοστάσιο πάνω άπό 

τήν δυτική θύρα είναι νεώτερο, τσιμεντένιο. Ή αγία Τράπεζα είναι χτι

στή καί ώς καλυπτήρια πλάκα χρησιμεύει μαρμάρινη παλαιοχριστιανική τρά

πεζα προσφορών. 

Στον άσβεστωμένο νάρθηκα δέν διακρίνεται πουθενά ίχνος τοιχογραφίας. 

Καί ό κυρίως ναός έχει άσβεστωθεϊ. Ξέφυγαν δμως τό γαλάχησμα αρκετά 

κομμάτια τοιχογραφιών. Στον τροΟλλο ό Παντοκράτωρ, Προφήτες, Ευαγγελι

στές, στό ιερό ή Βρεφοκρατοϋσα μεταξύ δυό ολόσωμων 'Αγγέλων, ό Μελισμός, 

Ιεράρχες, τμήματα της 'Αναλήψεως. 'Από τους ιεράρχες σέ ^τηθάρια ò 

Άγιος Θεοφάνιος Μονεμβασίας. Στίς παραστάδες ò Ευαγγελισμός• στην κα

μάρα της Προθέσεως ή Κοινωνία τών Αποστόλων. Στή δυτική κεραία του 

σταυρού υπολείμματα της ΒαΙλρόρου καί της Καθόδου στον Άδη, στους πεσ

σούς Άγιοι καί«τό νοτ.-δυτ. πλάγιο διαμέρισμα στρατιωτικοί Άγιοι, 

"Οσιοι καί ή Παράδοση της πορφύρας. 

Ασυνήθιστη ή θέση της Κοινωνίας τών Αποστόλων καί πολύ σπάνια ή Παρά

δοση τής πορφύρας. Μοναδική στην τελευταία σύνθεση ή απεικόνιση υπη

ρετών πού μνημονεύονται στό Πρωτοευαγγέλιο τοΟ 'Ιακώβου. 

Οι Προφήτες έχουν πλατιά ζωγραφική πτυχολογία, ελεύθερη κίνηση καί δέν 

στερούνται όγκου. "Ενας Ευαγγελιστής έχει μακρό κωνικό λαιμό,όπως σέ 

μορφές τής Περιβλέπτου τοΟ Μυστρδ. Κτήρια καί έπιπλα αποδίδονται προο

πτικά. *0 Χριστός^Μελισμού μέ γένεια καί κλειστά μάτια. Άπό τήν λογχι-

σμένη πλευρά αναπηδά υγρό. 

Τό μέτωπο τοΟ Λέοντος Ρώμης είναι πλατύ, υψηλό καί ογκώδες. Ψηλό μέτωπο 

καί ογκώδη κεφαλή έχει καί ό Λέων Άκραγαντίνων. Ή έκφραση τών ματιών 

χωρίς εσωτερικότητα. Στίς παραστάσεις αυτές δέν χρησιμοποιείται πράσινο 

χρώμα γιά τή σκίαση μεταξύ βλεφάρων καί φρυδιών. Τά σώματα τών "Αποστό

λων τής Αναλήψεως ,πού εικονίζονται σέ ίσοκεφαλία
)
έχουν όγκο καί οί 
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κινήσεις των είναι σχετικά έντονες. 

Μπροστά στό δεύτερο 'Απόστολο τής Μεταδόσεως δ 'Ιούδας φεύγει προς τ' 

αριστερά σκύβοντας, μικρόσωμος μέ πεταχτή μύτη, σαρκώδη χείλη, περί-

φροντι βλέμμα, πλατιά φώτα. Πλατιά είναι τά φώτα κα£ στον "Αγγελο τοΟ 

Ευαγγελισμού μέ τό πλατύ πρόσωπο στό ύφος τών παρειών καί τό μυτερό 

κάτω. Στενό, αύγόσχημο πρόσωπο έχει ò Χριστός τής Βαίοφόρου. 

Διαφορετικό είναι τό πλάσιμο τής μορφής τοΰ 'Αγίου στό ΒΔ πεσσό."Ωχρα 

λίγο βαθύτερη διαγράφει στις παρειές τριγωνικές σκιές. Τό αριστερό τμή

μα τοϋ προσώπου έχει σχηματική σκίαση έντονα πράσινη καί τό δεξιό κοκ

κινωπή. "Εντονη πράσινη σχηματική σκίαση υπάρχει μεταξύ τών φρυδιών καί 

γύρω στά μάτια. Τό πρόσωπο στενόμακρο, ή έκφραση δυνατή. Τά μαλλιά,όπως 

στό Χριστό τής Βαί'οφόρου πάνω άπό τό μέτωπο ίδιαίτερα υπερυψωμένα. Τό 

ίδιο χέρι ζωγράφισε καί τό ΝΔ πλάγιο διαμέρισμα, διαφορετικό άπό κείνο 

πού διακόσμησε τό ιερό καί ίσως τόν τροΟλλο. Ό ζωγράφος τοο ΝΔ διαμε

ρίσματος σύγχρονος, νομίζω, μέ τόν άλλο μπορείς νά πεϊς πώς αρχαΐζει. 

"Ισως είναι επηρεασμένος καί άπό ρωμανικά έργα το0 13ου αί. Τά πρόσωπα 

του εϊναι σχηματικά, επιμήκη, τά μάτια στενόμακρα μέ τριγωνική σκιά 

στό μεσόφρυδο, οί μύτες μακρές καί λεπτές, τά μαλλιά ψηλά πάνω άπό τό 

μέτωπο, οί σκιές έντονα πράσινες. 

Ό Χριστός τοΟ ΜελισμοΟ θυμίζει τό Χριστό μικρογραφίας υψηλότερης ποιό

τητας τοϋ Sinait.gr.152 τοο 1346. 'Απόστολος τής 'Αναλήψεως, ό Σίμων, 

φέρνει στό νοΟ τόν 'Ιωακείμ στην "Ερημο ^πό τήν Περίβλεπτο. Κωνικοί 

λαιμοί είναι γνωστοί καί άπό μορφές μανιεριστικά άποδοσμένες τοο 'Αγίου 

Χριστόφορου Μυστρά καί άπό μορφές τής Resava (1406-1418). Πολύ ψηλό 

μέτωπο έχουν "Αγιοι καί τοΟ Kalenic^ópo στό 1413) καί τής Resava.Τήν 

αφ'υψηλού θέαση τής κόμης συναντά κανείς στή Resava, σέ είκόνα μέ τους 

'Αγίους Ναούμ καί Κλήμεντα τής Άχρίδος (ίσως τών άρχων τοΟ 15ου αι.) 

άλλα καί σέ τοιχογραφία τοΰ επαρχιακού Σελεγούδι τής Λακεδαίμονος(1439-

4Θ). Στό Σελεγούδι απαντούν καί αύγόσχημα, όξύληι&χ, επιμήκη, στενά πρό

σωπα. "Ισως λοιπόν πρέπει νά χρονολογηθούν οί τοιχογραφίες τής Χειμάτισ 

σας γύρω στό 1400. 
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Πλούταρχος Λ. θεοχαρίδης 

ΟΡΙΣΜΕΝΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΤΩΝ ΞΥΛΙΝΩΝ ΚΑΤΑΣΚΕΥΩΝ 

ΣΤΑ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΑ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ ΚΑΤΑ ΤΟΝ 16ο ΚΑΙ 17ο ΑΙΩΝΑ 

Ι. Η χρήση κτιστών ορθογωνικών πεσσών που φέρουν ζεύγη μαξιλαριών υποστήριξης αν

τίστοιχων ξύλινων επιστυλίων, για τη στήριξη πατωμάτων και στεγών. 

Τα μαξιλάρια είναι γενικά των τύπων α (κατάλογος, κτίρια με αριθ. 7, 16, 23, 24, 

25) και β (κτίρια με αριθ. 15, 18): 

α. 
c^z 

Ο τρόπος αυτός είναι εξαιρετικά σπάνιος στους επόμενους αιώνες. Ειδικότερα, η χρή

ση του για τη διαμόρφωση επάλληλων πεσσοστοιχιών (διάδρομοι) στις όψεις των πτερύ

γων των κελλιών (κτίρια με αριθ. 15, 16, 18, 23), φαίνεται ότι εγκαταλείφθηκε με 

την είσοδο στον 18ο αιώνα οπότε αποκλειστικά σχεδόν χρησιμοποιούνται οι τοξωτές πεσ-

σοστοιχίες. 

Μαξιλάρια αυτών των τύπων εντοπίστηκαν σε κτίρια της ίδιας περιόδου τοποθετημένα 

και πάνω σε ξύλινους στύλους. Ο τύπος α δεν φαίνεται να επιβιώνει στον 18ο αιώνα, 

αντίθετα από τον τύπο 3 που φτάνει μέχρι και τον 19ο. 

II. Η χρήση ξύλινων στύλων με μαξιλάρι κάθετο προς τη διεύθυνση του επιστυλίου 

(που αποτελείται από δύο ή, συνηθέστερα, τρεις ξύλινες δοκούς), νια τη στήρι

ξη στεγών και, σπανιότερα, πατωμάτων (κτίρια με αριθ. 

3, 7,9, 14, 15,19,23,26, 28(;), 29). Τα μαξιλάρια έχουν 

σχεδόν πάντα στα άκρα τους το διάκοσμο της ενότητας 

III παρακάτω. 

Αυτός ο κατασκευαστικός τρόπος είναι εξαιρετικά σπάνιος στους επόμενους αιώνες, 

αλλά και με διαφορετικό διάκοσμο στα μαξιλάρια. 

III. Η παρουσία του διακόσμου των παρακάτω τύπων 1 και 2 σε ελεύθερα, εν προβόλω 

άκρα ξύλινων οριζόντιων στοιχείων (προβολές δοκών, τακούνια στεγών, μαξιλά

ρια, φουρούσια εξωστών). Οι τύποι 1/\ και 2
Α
 φαίνεται ότι χαρακτηρίζουν τις παλιό

τερες κατασκευές της εξεταζόμενης περιόδου. 

Αυτός ο διάκοσμος παρατηρείται σε όλα τα κτίρια του καταλόγου και ως τώρα αναγνω

ρίσαμε ελάχιστα άλλα κτίρια της περιόδου, από αντίστοιχες θέσεις των οποίων απουσία-
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JLl· 

u 
Uli 
y lu 

ζει. Παρατηρείται επίσης και σε ελάχιστα κτίρια του 18ου αιώνα (κυρίως του α'μισού)* 

εκεί όμως χαρακτηρίζεται από μια πρόχειρη και ελλειπή χάραξη του μοτίβου των απο-

τμήσεων. Ο εκφυλισμός του διακόσμου και η ακόλουθη απουσία του, φαινόμενο αντίστρο

φα ανάλογο με τον αριθμό των σωζόμενων ξύλινων κατασκευών του 18ου και 19ου αιώνα, 

δηλώνει με σαφήνεια τη σταδιακή εγκατάλειψη του στο Άγιο Όρος, χοντρικά μετά το 

έτος 1700. Παράλληλα όμως, σ'αυτή την τελευταία περίοδο, αρχίζει να υφίσταται και ορι

σμένες ριζικές διαφοροποιήσεις που δημιουργούν άλλους τύπους. 

Μια σύντομη δειγματοληπτική έρευνα στις ξύλινες κατασκευές της λεγόμενης "λαϊκής 

αρχιτεκτονικής" έξω από το Άγιο Όρος, έδειξε την παρουσία αυτού του διακόσμου σε 

διάφορους τόπους της Βαλκανικής χερσονήσου κατά το 18ο και τις αρχές του 19ου αι. Φυσικά δεν 

μπορούμε τώρα να κάνουμε γενικότερες εκτιμήσεις για την τοπική κατανομή και την τυ

πολογία του σε μια τόσο εκτεταμένη περιοχή, ούτε και για τη χρονική του εξέλιξη.Τα 

παραδείγματα από το Άγιο Όρος αποτελούν πάντως σοβαρή ένδειξη για μια ενδεχόμενη 

γενικότερη χρήση αυτού του διακόσμου στη Βαλκανική, τουλάχιστο από τα τέλη του με

σαίωνα. Ένα άλλο σημαντικό στοιχείο σ'αυτή την κατεύθυνση είναι ο εντοπισμός του 

τύπου 1 σε διάφορα είδη κτιρίων της δυτικοευρωπαϊκής αρχιτεκτονικής στα τέλη του με

σαίωνα, σε ξύλινα (κυρίως) ή πέτρινα φουρούσια. Μετά από σχετικές έρευνες θα μπο

ρούσαν ίσως να φανούν τα αίτια της πρόωρης εξαφάνισης αυτού του διακόσμου από το 

Άγιο Όρος (π.χ. διαφορές στη γεωγραφική προέλευση των οικοδομικών συνεργείων). 

Κατάλογος των κτιρίων 

- ασφαλώς χρονολογημένες ξυλυνες κατασκευές: 

1. Μ. Ξενοφώντος, τράπεζα. Πριν το 1496/7. 

2. Μ. Διονυσίου, κτίρια της ΝΔ γωνίας του περιβόλου. Κατασκευές πριν τα μέσα του 

16ου αιώνα. 

3. Μ. Σταυρόνικήτα, τράπεζα (υποδομή του πατώματος). Πριν το 1546. 

4. Μ. Ιβήρων, πύργος του αρσανά. Σε κατασκευές πριν την ίδρυση του το 1625. 

5. Μ. Ιβήρων, αρσανάς. 1625. 

6. Μ. Δοχειαρίου, παρεκκλήσι Αγ. Σαράντα και συνεχόμενο προσφορείο. 1635/6. 

7. Μ. Μεγ. Λαύρας, κοιμητηριακός ναός. Κατασκευές 16ου-17ου αιώνα. 
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- ξυλυνες κατασκευές που πιθανότατα ανηχουν σε χρονολογημε'νες ουχοδομυκε'ε 

εργασύες: 

8. Μ. Δοχειαρίου, τράπεζα. Μέσα 16ου αιώνα. 

9. Μ. Διονυσίου, ανατολική πτέρυγα. Μέσα 16ου αιώνα. 

10. Μ. Διονυσίου, παρεκκλήσι Αγ. Αναργύρων. 1541/2. 

11. Νέα Σκήτη, πύργος. Φάση 16ου αιώνα. 

12. Μ. Διονυσίου, τράπεζα. Μέσα 16ου αιώνα και 1603. 

13. Μ. Μεγ. Λαύρας, τράπεζα. Φάσεις 16ου και 17ου αιώνα. 

14. Μ. Μεγ. Λαύρας, πύργος του Τζιμισκή. Φάσεις 16ου ή 17ου αιώνα. 

15. Μ. Σταυρονικήτα, δυτικό τμήμα της νότιας πλευράς του περιβόλου. 1545/6 και 

1666/7. 

16. Μ. Χελανδαρίου, βόρειο τμήμα της ανατολικής πλευράς του περιβόλου. Μετά το 1598. 

17. Μ. Δοχειαρίου, πύργος. Φάση 1617. 

18. Μ. Δοχειαρίου, δυτικό τμήμα της νότιας πλευράς του περιβόλου. Φάσεις 16ου- 17ου 

αιώνα. 

19. Μ. Ξενοφώντος, κτίρια της ανατολικής πλευράς του παλιού περιβόλου. Φάσεις 16ου-

17ου αιώνα. 

- ξύλυνες κατασκευε'ς σε ουκοδομυκε'ς εργασύεε που ιυθανότατα χρονολογούνται, 

στην περύοδο 16ου - 17ου αυώνα: 

20. Μ. Δοχειαρίου, αρσανάς. 16ος αιώνας; 

21. Μ. Μεγ. Λαύρας, φούρνος. 16ος αιώνας; 

22. Μ. Μεγ. Λαύρας, παρεκκλήσι Αγ. Αθανασίου. Φάση 16ου αιώνα; 

23. Μ. Μεγ. Λαύρας, κεντρικό τμήμα της νότιας πλευράς του περιβόλου (η λεγόμενη 

"κόρδα του Αγίου Αθανασίου"). Φάση 16ου αιώνα; 

24. Μ. Καρακάλλου, ΒΔ γωνία του περιβόλου. Φάση 16ου αιώνα; 

25. Μ. Μεγ. Λαύρας, κτίριο του ανατολικού άκρου της βόρειας πλευράς του περιβόλου 

(νέοι ξενώνες) 16ος-17ος αιώνας; 

26. Μ. Μεγ. Λαύρας, κριθαρόσπιτο. 16ος-17ος αιώνας; 

27. Μ. Βατοπεδίου, κτίριο στα ανατολικά του καμπαναριού. 16ος-17ος αιώνας; 

28. Μ. Σταυρονικήτα, τράπεζα (βόρειος τοίχος). 17ος αιώνας; 

29. Καρυές, κελλί του Καπρούλη. 16ος-17ος αιώνας; 
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ΠΏΡΓΌΣ ΚΑΚΑΒΑΣ: 

ΕΝΑ ΑΝΕΚΔΟΤΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΛΟ TOY ESPETANIKOY ΜΟΥΣΕΙΟΥ, ADD. 11838, 

ΑΠΟ ΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Το τετραευαγγέλιο Add. 11838 του Βρετανικού Μουσείου, κοομούμενο με τις ολο

σέλιδες μικρογραφίες των τεσσάρων Ευαγγελιστών και με τέσσερα επίτιτλα, παρουσιά

ζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τους εξής λόγους: α) Είναι ακριβώς χρονολογημένο στα 

1325/6 από Κολοφώνα, όπου αναφέρεται και το όνομα της μονής του Αγίου Δημητρίου 

του Μυροβλύτη, που αυτή την εποχή εντοπίζεται μόνο στη θεσσαλονίκη, β) 0 κώδικας 

διατηρεί την αρχική του στάχωση και γ) Χαρακτηρίζεται από εικονογραφικά και τεχνο-

τροπικά στοιχεία των αρχών του 14ου αιώνα. 'Ετσι το χειρόγραφο προσφέρεται σαν 

ένα παράδειγμα της Παλαιολόγειας Τέχνης στο πρώτο τέταρτο του 14ου αιώνα και βοηθά

ει στην καλύτερη κατανόηση των τεχνοτροπικών τάσεων της θεσσαλονίκης στην περίοδο 

αυτή. 

Οι μικρογραφίες των τεσσάρων Ευαγγελιστών φαίνεται να βασίζονται πάνω σε πρό

τυπα του 10ου ή του 11ου αιώνα,τουλάχιστον όσον αφορά στον εικονογραφικό τύπο των 

Ευαγγελιστών και στη σύνθεση ως ένα ορισμένο βαθμό. Παρά το γενονός ότι ο καλλι

τέχνης γνωρίζει έργα της Μακεδόνικης δυναστείας δεν αρκείται απλά και μόνο σε δου

λικές αντιγραφές των πρωϊμοτέρων προτύπων, αλλά πρωτοτυπεί. Αυτό φαίνεται από με

ρικές τροποποιήσεις στην εικονογραφία. Για παράδειγμα η προσθήκη των συμβόλων στην 

επάνω δεξιά άκρη στις παραστάσεις των Ευαγγελιστών. Η τέχνη του δεν είναι υψηλής 

ποιότητας, αλλά εντάσσεται εύκολα μέσα στο καλλιτεχνικό πνεύμα της εποχή και του 

τόπου. 
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ΑΝΝΑ ΚΑΡΤΣΩΝΗ 

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΩΙΜΩΝ ΚΑΙ ΜΕΣΟΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΕΩΝ ΤΗΣ ΠΑΡΘΕΝΟΥ 

Οι εικόνες της Παρθένου δεν συνοδεύονται πάντα από επιγραφές. Στους πρώτους χρι

στιανικούς χρόνους παραμένουν συνήθως ανεπίγραφες. Όταν όμως οι απεικονίσεις της 

επιγράφονται, αποδίδεται απλά και μόνο το όνομα της Παρθένου, "Μαρία", και συχνά ο 

τίτλος της, "Αγία". Η χρήση της επιγραφής "Η ΑΓΙΑ ΜΑΡΙΑ" είναι αποκλειστική στον 6ο, 

7ο και 8ο αιώνα, είναι δε γνωστή τόσο στην Ανατολή όσο και στη Δύση. 

Η κατάσταση αλλάζει γύρω στα τέλη του 8ου και τις αρχές του 9ου αιώνα. Δύο καινούρ

γιες επιγραφές κάνουν αισθητή την παρουσία τους δίπλα στο πορτραίτο της Παρθένου αν

τικαθιστώντας το όνομα της, "Μαρία", με τους τίτλους της, "Θεοτόκος" και "Μήτηρ Θεού". 

Κατά τη διάρκεια του 9ου αιώνα οι δύο νέες επιγραφές, "Η ΑΓΙΑ ΘΕΟΤΟΚΟΣ" και "ΜΗ

ΤΗΡ ΘΕΟΥ": υποσκελίζουν όχι μόνο την αποκλειστικότητα, αλλά και τη δημοτικότητα της 

επιγραφής "Η ΑΓΙΑ ΜΑΡΙΑ". Μέχρι τα μέσα του 10ου αιώνα η επιγραφή "ΜΗΤΗΡ ΘΕΟΥ" έχει 

αποτελεσματικά επισκιάσει τις άλλες δύο. Στο εζής οι επιγραφές "Η ΑΓΙΑ ΜΑΡΙΑ" και 

"Η ΑΓΙΑ ΘΕΟΤΟΚΟΣ" εκλείπουν, εκτός από ελάχιστες αρχαΐζουσες περιπτώσεις. 

Σκοπός της ανακοίνωσης είναι να διαγράψει την εζέλιζη των επιγραφών που συνοδεύουν 

τις πρώιμες και μεσοβυζαντινές απεικονίσεις της Παρθένου και να διερευνήσει ορισμένες 

από τις αιτίες που τις υπαγορεύουν. 

University of Washington 
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ΒΙΚΤΩΡΙΑ ΚΕΠΕΙΖΗ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΗΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΣΤΑ ΤΕΡΙΑ ΤΗΣ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ 

ΛΙΜΗΡΑΣ 

Ό μονοκάμαρος,εσωτερικών διαστάσεων 7.76X3.70 μ.,ναός της Κοίμη

σης της Θεοτόκου,χτισμένος με άργολιθοδομή,βρίσκεται στην άκρη κατά

φυτης λαγκάδας στά Τέρια της Επιδαύρου Λιμηρδς.Ή καταγραφή του έγι

νε τό 1982,στά πλαίσια της ετήσιας έρευνας πού διεξάγεται κάτω από 

τήν άμεση εποπτεία του καθηγητή κ.Ν.Β.Δρανδάκη.Τό τοπωνύμιο,μαζύ με 

άλλα,γειτονικά,αναφέρεται στο χρυσόρουλλο του Ανδρόνικου Β'(. 1301 )(Ι^· 

Miklosich,J;l€ller,Acta et diplomata V, Ι63κέξ. ) 

Στό ναό πού ήταν κατάγραφος,διατηρείται τό μεγαλύτερο μέρος του δι

ακόσμου πού ανήκει σέ δύο περιόδους:ή δεύτερη φάση,μεταβυζαντινή,απο

τελεί ενα άπό τά λιγοστά δείγματα ζωγραφικής δραστηριότητας τήν επο

χή αυτή στή γύρω περιοχή. Από τήν πρώτη φάση,τήν βυζαντινή,σώζονται, 

στό τεταρτοσφαίριο της αψίδας,η Παναγία με δύο αρχαγγέλους,στό μέτω-

οί θεοπάτορες,καί χαμηλά ό άγγελος του Ευαγγελισμού.Στον ήμικύλινδρο 

ò Αμνός πλαισιώνεται άπό συλλειτουργουντες ιεράρχες.Στην καμάρα ει

κονίζεται ή Ανάληψη.Άπό τόν κύκλο του Δωδεκαόρτου σώζονται οι σκη

νές της Καθόδου στόνΆδη,Γέννησης,Μεταμόρφωσης,Κοίμησης,Εισοδίων, Υπα

παντής, "Εγερσης Λαζάρου,καί τέλος της Βαιοφόρου. 

Τό μεγαλύτερο τμήμα του διακόσμου συνδέεται τεχνοτροπικά μέ μνη

μεία συντηρητικών τό περισσότερο τάσεων της Λακωνίας καί της Μάνης, 

πού περί τά τέλη του 13ου αι.,έχουν κοινό χαρακτηριστικό τή γραμμική 

συχνά απόδοση των μορφών,όπως ò Άη-Στράτηγος στον "Αγιο Νικόλαο Μο

νεμβασίας (αδημοσίευτο),καί οίΆγιοι Ανάργυροι Κηπούλας(Ν.Β.Δραν-

δάκης,υΐ τοιχογραφίες των Άγιων Αναργύρων Κηπούλας(1265),ΑΕ.1980, 

97-118).Σέ ορισμένες ωστόσο παραστάσεις,ò ζωγράφος προσπαθεί νά αφο

μοιώσει τάσεις αναγεννητικές,παρόμοιες μέ αυτές πού διαμορφώνονται σέ 

μεγάλα καλλιτεχνικά κέντρα άπό τά μέσα του 13ου αι.,δίχως ομως νά πλη 

σιάζει καί τά προχωρημένα τεχνοτροπικά μνημεία της περιοχής του,όπου 

οι τάσεις αυτές αντιπροσωπεύονται. 
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ΣΩΤΗΡΗΣ Κ.ΚΓΣΣΑΣ 

Ot πληροφορίες τοΟ Σέρβου συγγραφέα Δομεντιανοϋ γιά τήν εκκλησία τοϋ Πρωτάτου 

Ό Δομεντιανός,Σέρβος χιλανδαρινός μοναχός τοΟ 13ου αίώνα, είναι συγγραφέας δύο 

αγιογραφικών έργων:τοΰ Βίου τοϋ Άγιου Σάββα,πρώιου αρχιεπισκόπου Σερβίας,πσύ γράφη

κε στά 1253/54 καί τοΟ Βίου του 'Οσίου Συμεών πού γράφηκε στα 1264.0t δύο αυτοί άγι

οι,γιος καί πατέρας,είναι ot Ιδρυτές της μονής Χιλανδαρίου. 

Στά έργα πού αναφέραμε Ò Δομεντιανός περιγράφει μέ ελάχιστες διαφορές τήν επί

σκεψη των δύο Σέρβων αγίων οτίς Καρυές τό 1198 (ê^.Dj.Danicic,Beograd 1865,157-158, 

55-56) .Παραθέτουμε σέ μετάφραση από τά σερβοσλαβικά τό σχετικό εδάφιο από τό Βίο 

του "Αγίου Σάββα,υπογραμμίζοντας δ,τι δέν υπάρχει στό-Βίο του *Οσίου Συμεων'δ,τι 

συμπληρωματικό ή διαφορετικό υπάρχει στό Βίο τοο 'Οσίου Συμεών δίνεται μέσα σέ πα

ρένθεση: "...καί ήλθαν στό κέντρο τοϋ Αγίου "Ορους σέ τόπο ονομαζόμενο Καρυές καί 

προσκύνησαν τήν αγία Θεοτόκο,πού είναι μητέρα δλων των αγιορείτικων έκκλησιών'καί 

έκαμαν έδω θερμή προσευχή στην παναγία καί πάναγνο θαυματουργό Θεοτόκο,ή οποία από 

νωρίτερα έδειξε μεγάλα θαύματα καί θεράπευσε τό βασιλέα Μιχαήλ,άπό τον όποιο καί 

κτίστηκε ή αγία εκκλησία.. .καί έδω πρόσφεραν στην αγία Θεοτόκο ποικιλοειδή πολύτι

μα δωρα,τί ασημένια καί χρυσά Ιερά σκεύη, ( καί θυμιατήρια επίσης ασημένια καί χρυ

σά ) ,τί καλύμματα ιερών σκευών μέ μαργαριτάρια καί πολύτιμους λίθσυς,τί έπιτραχήλι-

α,τί τραπεζοφόρα* ( πού καί σήμερα βλέπουμε νά υπάρχουν σ' αυτή τήν αγία εκκλησία 

σέ μνήμη τών αγίων ) καί έδωσαν καί μία βασιλική άπαλαρέα καθαρό χρυσάφι*καί γρά

φηκαν στην παρρησία αυτής τής εκκλησίας ως τή συντέλεια του αΙώνα καί ονομάστηκαν 

μαζί μέ τόν πρώτο κτήτορα βασιλέα Μιχαήλ δεύτεροι κτήτορες καί μέχρι σήμερα μνημο

νεύονται ισότιμα μαζί μέ τόν πρώτο κτήτορα ( καί γράφηκαν στην παρρησία μέ τόν 

πρώτο κτήτορα μεγάλο βασιλέα Μιχαήλ ) . . . " 

Σύμφωνα λοιπόν μέ τό Δσμεντιανό,πρώτος κτήτορας τοΟ Πρωτάτου είναι κάποιος 

βυζαντινός αυτοκράτορας Μιχαήλ.Στό Βίο τοΟ 'Αγίου Σάββα ώς αίτία τής Ιδρυσης τοΟ 

ναοϋ αναφέρεται ή θαυματουργική ίαση τοϋ πρώτου κτήτορα από τή Θεοτόκο Καριώτισσα, 

ένΰ στό Βίο του 'Οσίου Συμεών ò Μιχαήλ αναφέρεται ώς μ έ γ α ς β α σ ι λ ε ύ ς 

( veliki carl. ). 

Θεωρώντας δεδομένη μία ανακαίνιση τοο Πρωτάτου στά χρόνια της βασιλείας τοΟ 

Νικηφόρου ΦωΗοΓ (963-969) ,σύμφωνα μέ τίς γνωστές πληροφορίες από τόν παλαιότερο Βίο 

του 'Αγίου 'Αθανασίου τοΟ 'Αθωνίτη,πρέπει νά αναζητήσουμε τόν πρώτο κτήτορα οτήν 

εποχή πού ορίζεται άπό τή λήξη τής Είκονομαχίας καί τήν οίκοδομική επέμβαση πού α

ναφέραμε. Ή αναζήτηση αυτή μας όδηγεϊ στό πρόσωπο τοϋ αυτοκράτορα Μιχαήλ Γ'τοϋ Μέ

θυσου (κυβέρνησε μόνος άπό τίς 15 Μαρτίου τοϋ 856 έως τίς 26 Μαΐου τοϋ 866 καί μαζί 

μέ τό Βασίλειο Α'τόν Μακεδόνα έως τίς 23/24 Σεπτεμβρίου τοϋ 867 ). 
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Τά Ιστορικά δεδομένα (πυκνότητα εποίκησης 'Αγίου "Ορους,κτητορική δραστηριότητα 

Μιχαήλ Γ') δέν αντίκεινται στην ταύτιση της παλαιότερης εκκλησίας πού υπήρχε στή θέ

ση τοϋ κατοπινού Πρωτάτου μέ τόν " πάνυ βραχύτατο " ναό των Καρεών πού μας αναφέρει 

ò Βίος τοΟ 'Αγίου 'Αθανασίου τοϋ Άθωνίτη.Βέβαια ή εκκλησία αυτή δέ θα είχε αρχικά 

τό μεταγενέστερο χαρακτήρα. 

'Υπέρ της ταύτισης του πρώτου κτήτορα του Πρωτάτου μέ τόν αυτοκράτορα Μιχαήλ Γ' 

συνηγορεί καί ò τίτλος " μ έ γ α ς β α σ ι λ ε ύ ς " ( velikb carb ) ,πού δπως εί

ναι γνωστό εΓχε είσαχθεί στά χρόνια αύτοΰ του ηγεμόνα καί είχε χρησιμοποιηθεί από 

τόν ίδιο κατ' αποκλειστικότητα. "Αν καί ή λέξη carb στά παλαιοσλαβικά καί είδικότε-

ρα στά σερβοσλαβικά σημαίνει καί ή γ ε μ ώ ν,ή μοναδικότητα της στό έργο τοο Δομεν

τιανοΰ αποκλείει τό ενδεχόμενο τής τυχαίας της χρήσης. 

Ή απουσία του ονόματος τοο Μιχαήλ από τήν Παρρησία τοΟ Πρωτάτου ( τέλος 14ου 

αίώνα) μπορεί νά οφείλεται σέ καταδίκη τής μνήμης τοΟ τόσου παρεξηγημένου νεαρού αυ

τοκράτορα κάτω από τήν επίδραση των αφηγηματικών πηγών ( Συνεχιστές τοο Θεοφάνη,'Ιω

σήφ Γενέσιος ) ή τών αγιογραφικών (Βίος Πατριάρχη 'Ιγνατίου κλπ) ,πού ή παρουσία τους 

στή δημιουργία άλλων αγιορείτικων παραδόσεων είναι αναμφισβήτητη ( π.χ. είκόνων μο

νής Βατοπεδίου γνωστών ώς ν ι ν ί ω ν τής Θεοδώρας ). 

Ή αναφορά βέβαια του ΔομεντιανοΟ σέ κάποια θαυματουργική Γαση τοΟ πρώτου κτή

τορα αυτοκράτορα Μιχαήλ προσδίδει στην πληροφορία μυθικό τόνο,χωρίς αυτό νά σημαίνει 

καί ανυπαρξία σχετικού Ιστορικού πυρήνα.Στην περίπτωση πού ot πληροφορίες του Δομεν-

τιανοϋ δέν έχουν Ιστορικό χαρακτήρα,άλλά απλά μεταφέρουν μία αγιορείτικη παράδοση 

τοο 13ου αίώνα,τότε συνιστούν πολύτιμη μαρτυρία γιά ένα κύκλο θαυμάτων πού συνδέεται 

μέ τή Θεοτόκο Ι^ιώτισσα.'Ιχνη τσο κύκλου αυτού δέν έχουν ακόμη διαπιστωθεί σέ τόσο 

πρώιμη εποχή. 

Ό Σέρβος συγγραφέας αναφέρεται στό Πρωτάτο ακόμη μιά φορά,δταν περιγράφει τόν 

ερχομό έδώ τοΰ 'Αγίου Σάββα στην επιστροφή του από τό πρώτο του ταξίδι στους 'Αγίους 

Τόπους τό 1229.Μέ τήν ευκαιρία αυτή πλτροφορούμαστε δτι ή λατρευτική είκόνα του Πρω

τάτου εΓχε τήν επωνυμία Καριώτισοα (ênô.Dj J)anicic,278).Πράγματι ή είκόνα αύτή,γνωστή 

αργότερα ώς " ΑΞΙΟΝ ΕΣΤΙΝ ",έχει τήν επιγραφή ΜΗ(ΤΗ)Ρ Θ(ΕΟ)Υ Η KAPIOTICA."Ετσι ή 

πληροφορία τοΰ Δομεντιανού,μοναδική μεσαιωνική μαρτυρία γιά τήν επωνυμία τής Θεοτόκου 

τοΰ Πρωτάτου,μπορεί νά θεωρηθεί ώς ιστορικό teniinus ante qirai γιά τή χρονολόγηση 

της. 

'Αξιοπρόσεκτη είναι επίσης ή παρατήρηση τοΰ Δομεντιανοΰ δτι ή Θεοτόκος καί κατ* 

επέκταση καί ή εκκλησία τοΰ Πρωτάτου " είναι μητέρα δλων τών αγιορείτικων εκκλησιών". 

Αυτή τή στιγμή είναι δύσκολο νά ξεχωρίσουμε στό έργο τοΰ Δομεντιανοΰ τό λόγο α

πό τό μύθο.Παρόλα αυτά πιστεύουμε ότι ή έκθεση τών πληροφοριών του γιά τό Πρωτάτο σέ 

δημόσια συζήτηση θά προωθήσει τίς γνώσεις μας γιά τό τόσο σημαντικό αυτό μνημείο. 
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Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΑΓ. ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ ΣΤΗΝ ΠΛΑΤΣΑ ΤΗΣ ΕΞΩ ΜΑΝΗΣ 

*0 μονόχωρος σταυρεπίστεγος ναός της Ά γ . Παρασκευής διασώ

ζεται άκε'ραιος στη βόρεια δκρη του οικισμού. Τυπολογικά άνηκει 

στη'ν παραλλαγή Α2 συ'μφωνα με' τη'ν κατάταξη του Ά ν . 'Ορλάνδου. 

Χαρακτηριστικό στοιχείο της παραλλαγής ε ίναι δτι οι μακροί το ί

χοι του ναού εξωτερικά συνεχίζονται αδιάσπαστοι, ένώ εσωτερικά 

τό πάχος τους ελαττώνεται £τσι που νά δημιουργείται μικρή έσοχη 

στό τμήμα που αντιστοιχεί στην εγκάρσια καμάρα. "Εχει τονισθεί 

και παραμε'νει ανοιχτό τό πρόβλημα της γένεσης κι εξέλιξης των 

σταυρεπίστεγων ναών*στη συγκεκριμένη περίπτωση επισημαίνεται ή 

ανάγκη μιας πιό εύε'λικτης τυπολογικά κατάταξης καθώς καί ή ταξι

νόμηση ιδιαίτερων κατασκευαστικών καί μορφολογικών στοιχείων του 

τυ π ου. 

Τό μικρό εκκλησάκι καταλήγει ανατολικά σε ημικυκλική αψίδα, 

'έχει μοναδική' είσοδο στη' δυτική' του πλευρά κι άπό μιά φωτιστική 

•θυρίδα αντίστοιχα στη βόρ. καί νότια πλευρά του τύμπανου της 

εγκάρσιας καμάρας. Στη'ν πρόσοψη πάνω άπό τη'ν πύλη εισόδου βρί

σκεται εντοιχισμένη ορθογώνια μαρμάρινη πλάκα με' εγχάρακτη πεν-

τάστιχη(;) επιγραφή' αρκετά έξ ίτηλη, Οπου με' δυσκολία διαβάζω καί 

μεταγράφω τους δυο τελευταίους στίχους: 

* 
"Ετους Α^ Κ » ν(δικτιώνος ) Ε ' Μαρτίου ΚΑ' 

έτελε'στη ε ις τη'ν μνη'μην αύτης . 

Τό έτος 6920 άπό κτίσεως κόσμου καί ή πε'μπτη ίνδικτιώνα 

ισοδυναμούν προς τό 14.12 μ.Χ. 

Ή τοιχοποι ία του ναού είναι άμελης, άπό άργολιθοδομη , 

βησσαλα, άσβεστοκονίαμα, πλάκες άπό κόκκινο μάρμαρο της περιο

χής καί κεραμοπλαστικό διάκοσμο. Τη' θυ'ρα εισόδου στεφανώνει 

λίθινο ημικυκλικό τόξο, που' περιβάλλεται άπό ϊχνη οδοντωτής 

τ α ι ν ί α ς . "Ομοια ταινία περιβάλλει τά πλίνθινα τόξα των παρά

θυρων καί διατρε'χει σε' χαμηλό ΰψος δλες τ ις πλευρε'ς του ν.αοΰ 

έκτος άπό τό τμήμα της κόγχης του ΐεροΰ. Σε' μιαν ιδ ιαίτερη παραλ

λαγή', τό αγαπητό στην περιοχή' κεραμοπλαστικό κόσμημα άπό δ ι 

χτυωτό πλε'γμα ρόμβων στολίζει σε' συνεχή ζωφόρο παράλληλη προς 

τη'ν οδοντωτή' τ α ι ν ί α , δλες τ ις πλευρε'ς του ναού χωρίζοντας τες 

σε' τρεις ζώνες. Τό διχτυωτό πλε'γμα στη'ν άπλη' μορφή' ρόμβων 



30 

η με πλίνθους στό εσωτερικό τους στη* θέση της μιας η και των δυ*ο 

διαγωνι'ων των ρόμβων ε ί ν α ι ί̂ δη γνωστό στην Καστοριά κ ι αρκετά 

διαδεδομένο στη Λακωνία, "Ηπειρο, Μακεδονία κυρίως στό 13ο και 

H o α { . . Στην δχι πολύ* συνηθισμένη παραλλαγή της Ά γ . Παρασκευής 

οί ρόμβοι ?χουν στό εσωτερικό τους πλίνθινο ρομβοειδη πυρη'να. 

Μικρή ζωφόρος με τό Τδιο κόσμημα βρίσκεται στον ανατ. το ίχο και 

τη ν ό τ . πλευρά του τύμπανου της εγκάρσιας καμάρας'επίσης στη* 

μορφή' μισού ρόμβου με πλίνθινο πυρήνα, στό κάτω τμήμα του παρά

θυρου της αψίδας. 'Οδοντωτό γ ε ί σ ο διασώζεται σε πολλά σημεία 

κάτω άπό τη' σ τ έ γ η . Στη'ν πρόσοψη κάτω άπό τη'ν άετωματικη' στέγη 

α ν ο ί γ ε τ α ι τριπλή κόγχη στη' μορφή τοξωτού παράθυρου με τυφλά 

τεταρτοκυκλικά πτερύγια. Οί τ ρ ε ι ς κόγχες περιβάλλονται άπό 

δίδυμο βαθμιδωτό πλίνθινο π λ α ί σ ι ο . *Η μορφή αύτη' των παραθυ'ρων 

που* ε ί ν α ι συνηθισμένη άπό τόν 11ο μέχρι τόν 15ο α { . σ'δλο τόν 

ελλαδικό χώρο, έδώ παίρνει τη μορφή' άπλου διακοσμητικού σ τ ο ι 

χ ε ί ο υ , που τό βρίσκουμε και στά σπίτ ια του γ ε ι τ ο ν ι κ ο ύ Μυστρα. 

Λίγο πιό πάνω 2χουν διασωθεί οί κυλ ινδρικές ουρές άπό τ ρ ί α μεμο

νωμένα φιαλοστόμια. Ή παρουσία τους συχνή στους χώρους επιρροής 

της ΠρωτευΌυσας , σπάνια στην Πελοπόννησο ξ α φ ν ι ά ζ ε ι στό μικρό 

μνημείο της Μάνης. Τό παράθυρο της αψίδας διασώζει τμήμα άπό 

τόν πώρινο ανάγλυφο φ ε γ γ ί τ η του μέ ρομβοειδη διάκοσμο δπου 

παρεμβάλλονται όρθογωνικά κοσμήματα μέ ένθετες πλίνθους σέ τ ε χ ν ι 

κή' που* θ υ μ ί ζ ε ι μ ι κ ρ ο τ ε χ ν ί α . 

Ό μικρός επαρχιακός ναός της Πλάτσας εντάσσεται στη'ν δμάδα 

των μνημείων της Μάνης , δπου τά μορφολογικά σ τ ο ι χ ε ί α του ελλα

δικού χώρου συμπλέκονται μέ κ ε ί ν α του χώρου επιρροής της Πρω

τεύουσας, δπως στό Μυστρα κ α ί στό Γ ε ρ ά κ ι . Ή παρουσία σέ υστε

ροβυζαντινά μνημεία οδοντωτών τ α ι ν ι ώ ν , οδοντωτών γείσων, π λ ί ν θ ι -

νων τόξων στά παράθυρα μας θέτουν ερωτηματικά σχετ ικά μέ τ ι ς δο

σμένες χρονολογικές σταθερές ως προς τόν περιορισμό κ α ί την έ ξ α -

φ.άνιση' τους. Μορφολογικά σ τ ο ι χ ε ί α που* χαρακτήριζαν στη* μεσο-

βυζαντινη έποχη' τη' σχολή της ΠρωτευΌυσας δπως διάφορες παραλλα

γές του διχτυωτού πλέγματος, τυφλές κόγχες, τυφλά τεταρτοκυκλικά 

πτερύγ ια, φιαλοστόμια ε ί ν α ι στά υστεροβυζαντινά χρόνια κοινά 

σχεδόν σ'δλο τόν ελλαδικό χώρο. 
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ΕΝΑΣ ΑΓΝΩΣΤΟΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ ΝΑΟΣ ΣΤΗΝ ΑΡΓΟΛΙΔΑ 

ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΘΕΟΛΟΓΟΣ ΛΙΓΟΥΡΙΟΥ 

*0 ναός τοΟ ' Α γ ί ο υ ' Ι ω ά ν ν ο υ τοΟ θεολόγου β ρ ί σ κ ε τ α ι στή θέση Παλιοχώ-

ρι τοϋ Λιγουριοΰ σέ απόσταση τεσσάρων π ε ρ ί π ο υ χ λ μ . άπό τ ό χωριό . Τό μνη

μ ε ί ο , στή σημερινή του κατάσταση π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε τ α ι σάν μ ι κ ρ ό συγκρότημα άπό 

τόν κ υ ρ ί ω ς , ν α ό , έ ν α πρόπυλο και' ί ν α ν ε ω τ ε ρ ι κ ό ξυλόστεγο κελλ ί στην Ν 

πλευρά τοϋ πρώτου. "0 κυρίως ν α ό ς , ελαφρά π α ρ ά γ ω ν ο ς , έ χ ε ι δ ι α σ τ ά σ ε ι ς 

7,90X8,30 μ. Προς Α. καταλήγει σέ τ ρ ε ι ς τ ρ ί π λ ε υ ρ ε ς κόγχες τοϋ Ί ε ρ ο ϋ . 

Νάρθηκας δέν> υπάρχει κ α ί ούτε υπήρχε στην α ρ χ ι κ ή φάση του ν α ο ϋ . Ό τροΰλ-

λος καί τμήματα τών το ίχων ο φ ε ί λ ο ν τ α ι σέ μ ε ρ ι κ ή ανοικοδόμηση τοο κ τ η ρ ί ο υ . 

Τυπολογικά 6 ναός ανήκει στους 'Ελλαδικούς μεταβατικούς σταυροειδείς εγ

γεγραμμένους ναούς. *Η τυπική διάταξη τών στεγών τοϋ ναοϋ καί τά ανοίγμα

τα, θύρες καί παράθυρα, έχουν μετασκευασθεί σέ νεώτερη εποχή. 

Τό καμαροσκέπαστο πρόπυλο της Ν. θύρας φέρει τρία ανοίγματα μέ πετα-

λόμορφα τόξα στον άξονα καί τους πλάγιους τοίχους. 

Στην κατασκευή έχουν χρησιμοποιηθεί: πωρόλιθοι καί πλίνθοι στην πλιν-

θοπερίκλειστη τοιχοποι ία καί ασβεστόλιθοι χαμηλά στον Ν, στον Β καί ίσως 

τόν Δ τοίχο τοϋ άρχικοΰ ναοϋ καί πωρόλιθοι στην θολοδομία. 

Ή σύνθεση τών όψεων, όπως αποκαθίσταται γραφικά βάσει τών σωζόμε

νων στοιχείων,είναι λιτή καί βαρειά όπως καί οι γενικές αναλογίες τοΟ 

μνημείου. Χαρακτηριστική τής Ν. όψης ή τ α ι ν ί α άπό πλίνθους τύπου "opus 

reticulatum" καί της Α. ò μαίααδρος, δεξιά καί αριστερά άπό τά τόξα τοϋ 

δίλοβού "arcade type" παραθύρου της κόγχης τοϋ 'Αγ. Βήματος. Στους κατα

κόρυφους αρμούς κυριαρχούν τά κεραμεικά κοσμήματα τύπου 'Ελληνικών χαρα

κτήρων καί διακοσμητικών. Τά κουφικά'είναι ελάχιστα. 

'Αρκετά σύγχρονα ή παλιότερα άπό τήν αρχική φάση τοϋ ναοϋ γλυπτά 

καί αρχιτεκτονικά μέλη βρίσκονται εντοιχισμένα στό κτήριο μετά τ ί ς διά

φορες επεμβάσεις. 

Μέ βάση τά μορφολογικά κυρίως στοιχε ία (τοιχοποι ία, κεραμοπλαστικά 

κλπ) ò κυρίως ναός τοϋ Ά γ . Ιωάννου μπορεί" νά τοποθετηθεί στό α'μισό 

τοϋ 11= a t . , ίσως στό β'τέταρτο του. Τό μεταγενέστερο πρόπυλο ανήκει στον 
ον - . , 

12= ίσως α ί . . Στην όψιμη τέλος Τουρκοκρατία πρέπει νά τοποθετηθεί ή με

ρική ανοικοδόμηση τοϋ ναοϋ καί ή κατασκευή τοϋ ξυλόστεγου κελλιοΰ. 
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ΓΙΩΡΓΗ Σ. ΜΑΣΤΟΡΟΠΟΥΛΟΥ 

ΕΝΑΣ ΝΑΞΙΑΚΟΣ ΝΑΟΣ ΜΕ ΑΓΝΩΣΤΟ ΑΝΕΙΚΟΝΙΚΟ ΔΙΑΚΟΣΜΟ 

Στή μικρή αυτή ανακοίνωση εξετάζεται ò νεκροταφειακός ναός τοΟ 

Άγ. 'Ιωάννου του θεολόγου πού βρίσκεται στό απομονωμένο χωριου

δάκι Δανακός, στίς ορεινές ανατολικές περιοχές της Νάξου.Ό ναός 

αποτελείται άπό δύο άνισόπλατα καμαροσκέπάστα κλίτη μέ αντίστοι

χες ημικυκλικές αψίδες καί ενδιάμεσα τοξωτά ανοίγματα.Σέ èva δη

μοσίευμα του 1933 τό μνημείο παρουσιάζεται μέ διαφορετική μορφή, 

ένώ αναφέρεται πώς διακοσμείται "μέ τοιχογραφίας του ΙΔ'αί.". 

Σήμερα δίνεται στον επισκέπτη ή εντύπωση έ,νός εντελώς σύγχρονου 
xat tmuçixiij 

κτίσματος."Ολες δηλαδή οι έξωτερικές/ίπιφανειες καλύπτονται μέ 

παχύ στρώμα τριφτού τσιμεντοκονιάματος τά δέ κεραμίδια ε£ναι ο

λοκαίνουργια.Τά μόνα στοιχεία πού θά μπορούσαν νά δημιουργήσουν 

κάποια υπόνοια παλαιότητας είναι δύο μικρά ανοίγματα, πού ανήκουν 

σέ κτισμένο δίλοβο παράθυρο της μεγάλης αψίδας, καί ένα χαμηλω

μένο σφενδόνιο σέ κάθε κλίτος. 

Σύμφωνα μέ άμεσες πληροφορίες ô ναός, πού ήταν κατάγραφος, σο

βατίστηκε γύρω στό 1935 άφου προηγουμένως καταστράφηκαν συστημα

τικά "οι αγιογραφίες"!Σέ τομές όμως πού έγιναν πρόσφατα στην κύ

ρια αψίδα καί τήν υπερκείμενη κόγχη διαπιστώθηκε πώς κάτω άπό τά 

σπαράγματα τών ξυσμένων "αγιογραφιών^ σώζεται, μάλλον ακέραιο,ένα 

αρχικό στρώμα πού φέρει σέ φρέσκο ανεικονική διακόσμηση τών είκο-

νομαχικών πιθανότατα χρόνων.Ή δοκιμαστική αυτή αφαίρεση επιχρι

σμάτων, άν καί μικρής έκτασης, επιτρέπει νά γίνουν κάποιες συγκε

κριμένες παρατήρησεις·τά οριστικά δμως συμπεράσματα θά βγουν όταν 

θά έχει καθαριστεί τό μνημείο τελείως.Πάνω άπό τό ΰψος του παρα

μορφωμένου σήμερα συνθρόνου ένας ισοσκελής (?) δίάλιθος σταυρός 

εγγράφεται σέ ρόμβο, ένώ στό τεταρτοσφαίριο φαίνεται νά επαναλαμ

βάνεται τό γνωστό θέμα μέ τόν μεγάλο διάλιθο σταυρό μέσα σέ κύκλο, 

(αποκαλύφθηκε τό άκρο της κάτω κεραίας).'Ενδιάμεσα, πάνω άπό τόν 

κοσμήτη, μιά δυσανάγνωστη άλλα σχεδόν ακέραια μεγαλογράμματη επι

γραφή μέ τό όνομα του δωρητή καταλαμβάνει δλο τό μήκος της αψίδας. 

Ό ναός αυτός του Δανακου προστίθεται στά τρία άλλα γνωστά Ναξια-



-2-
33 

κά μνημεία μέ ανεικονικό διάκοσμο (*Αγ.ΚυριακήΆπε ιράνθου, Άγ ̂ Αρ

τέμιος Σαγκρίου,"Αγ.'Ιωάννης ò ΘεολόγοςΆδησαροο) πού τοποθετούν

ται στό α'μισό του Θ'at.'πιθανότατα μάλιστα διασώζει τήν καλύτερα 

διατηρημένη ανεικονική κόγχη.Προστίθεται δμως παράλληλα καί στους 

πολλούς άλλους ναούς του νησιού πού τιμούνται στό δνομα του'ΑγίΙ

ωάννου του Θεολόγου.Τό φαινόμενο συνδέεται προφανώς μέ μιά "αρχαία" 

παράδοση σύμφωνα μέ τήν οποία ò θειος Ευαγγελιστής είχε μεταβεί 

άπό τήν Πάτμο στή Νάξο.*Η παλαιότητα της ιδιαίτερης τιμής του Θε

ολόγου στή Νάξο επιβεβαιώνεται άπό τήν πιθανότατη ύπαρξη δύο πα

λαιοχριστιανικών βασιλικών καί τεσσάρων τουλάχιστον ναών τών μέ

σων βυζαντινών χρόνων. 
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Μαρία Μαυροειδή 

Παρουσίαση δωρεάς κεραμεικών στο Βυζαντινό Μουαείο 

Σαράντα έξι κεραμεικά (26 βαθειά πινάκια, 12 ρηχά και 8 κύαθοι) αποτελούν το 

μεγαλύτερο μέρος της δωρεάς της κυρίας Ζ.Γ. Ζάκου προς το Βυζαντινό Μουσείο, στη 

μνήμη του συζύγου της Γεωργίου Ζάκου. Σύμφωνα με πληροφορία της δωρήτριας τα κεραμεικά 

που αγοράστηκαν στην Κωνσταντινούπολη, είχαν βρεθεί σε ναυάγιο νότια από την.ΑττάλίΐΟ. 

Διατηρούνται σε καλή κατάσταση και φέρουν όλα ίχνη από τη μακρόχρονη παραμονή τους 

στη θάλασσα. 0 πηλός είναι στα πιο πολλά ερυ9ρωπός, σε ορισμένα στο χρώμα της 

θερμής ώχρας, η εφυάλωοη σε υποκίτρινο, πράσινο ανοιχτό και φαιοπράσινο χρώμα. Ξέρουν 

όλα διακόσμηση στην εοωτερική τους επιφάνεια. 

Από άποψη τεχνικής τοποθετούνται σε τρείς ομάδες: Στα κερανεικά της πρώτης 

η διακόσμηση έγινε με τη μέθοδο της λεπτής εγχάραξης ( sgraffito). Παραστάσεις 

πουλιών με βλαστούς ολόγυρα και μία παράσταση συμπλέγματος ζώων, άγριου και ήμερου, 

σχεδιασμένη στο πλάτος του πινακίου, έχουν σαν κύρια χαρακτηριστικά τη σίγουρη και 

λιτή χάραξη και την ελευθερία στη σύνθεση. Παράλληλα φυτικά και γεωμετρικά θέματα 

αποτελούν διακόσμηση οργανωμένη σε κεντρικά μετάλλια και σε μία ή περισσότερες 

ομόκεντρες ζώνες. Κοσμήματα συνεχίας., φυτικά κυματοειδή, τεθλασμένα γραμμικά, 

σπειροειδή, συμπλεκόμενες ταινίες σε φολιδωτό βάθος, παράλληλες γραμμές και κουφικές 

κεραίες ανήκουν στα πιο συνηθισμένα διακοσμητικά που απαντούν σε κεοαμεικά από την 

Κωνσταντινούπολη, τη Θεσσαλονίκη, την Αθήνα, τή Σπάρτη, την Κόρινθο, την Εύβοια 

και χρονολογούνται στο 12ο αιώνα. , 

Σε έξι πινάκια συνδυάζεται η εγχάρακτη με τη γραπτή διακόσμηση, τεχνική σύγχρονη 

με την απλή εγχάρακτη, όπως αποδεικνύεται από το ναυάγιο της Αλονήσουι όπου συν

υπάρχουν και τα δύο είδη. Τη λεπτή εγχάρακτη σχεδίαση συμπληρώνει ζωγραφική 

προσθήκη από ακανόνιστο πλοχμό ή ζώνη από ανόμοιες κηλίδες σε πράσινο και καστανό 

χρώμα, γύρω από το κεντρικό μετάλλιο και γύρω από το χείλος. 

Στην τρίτη ομάδα ανήκουν οκτώ πινάκια. Το αδέξιο σχέδιο, οι τραχείες και άτεχνες 

χαράξεις που έγιναν με κοίλη σμίλη οδηγούν στο τέλος του 12ου αρχές 13ου αι. Το 

κύριο θέμα χαράσσεται στο κέντρο και περιβάλλεται από δευτερεύοντα διακοσμητικά ή 

απλώνεται σε όλη την επιφάνεια. Στο θαλάσσιο κόσμο ανήκει παράσταση μικροοργανισμού 

που περιβάλλεται από φίδια(;) καθώς και παράσταση αστερία, διατυπωμένη με ελεύθερο 

και συνοπτικό τρόπο, με ανάλογα παραδείγματα σε κεραμεικά από την Κύπρο των αρχών 

του 13ου αι.Η μεταγενέστερη χρονολογική τοποθέτηση της τρίτης ομάδας κεραμεικών μας 

αφήνει αμφιβολία σχετικά με την προέλευση τους από το ίδιο ναυάγιο. 
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Ο ΟΧΥΡΩΜΕΝΟΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ ΟΙΚΙΣΜΟΣ ΤΗΣ ΖΙΧΝΑΣ 

Ν. Κ. Μουτσόπουλος . 

Λίγα χιλιόμετρα δυτικά τοϋ σημερινού οίκισμοϋ Νέ*α Ζίχνη (παλιά Ζιλιά-

χοβα) σ'εναν τόπο φυσικά οχυρωμένο, προφυλαγμένο άπό τρεΐς απότομες 

πλευρές του μέ χαράδρες και μονάχα άπο* την ανατολική' προσπε'λασι,μος,σώ

ζονται, αρκετά* λείψανα του οχυρωμένου βυζαντινού οίκισμοΰ της Ζίχνας. 

Kau ο μεσαιωνικός οικισμός φαίνεται ότι ιδρύθηκε επάνω στά ερείπια ε

νός αρχαιότερου, όπως μαρτυρούν τά κατάσπαρτα όστρακα επάνω στην επί/— 

δερμίδα τοΏ εδάφους πού πρόχειρα θά μπορούσε κανείς νά σκιαγραφήσει 

πως καλύπτουν το* γνωστό φάσμα των μακεδόνικων οικιστικών κε'ντρων που 

φθίνουν στά όψιμα ρωμαϊκά χρόνια. ίΐσως τά λείψανα αυτά της άρχαιο'τη 

τας (όστρακα ,λάρνακες και αρχιτεκτονικά μέλη σκόρπια και μισοχωμμένα 

μέσα σέ συστάδες άγριων δένδρων) ανήκουν στο δεύτερο γνωστό μακεδόνικο 

οικισμό μέ τό όνομα "ίχναι. 

Ανάμεσα στά όστρακα της αρχαιότητας που διακρίνονται επάνω στό έδαφος 

εύκολα αναγνωρίζονται οιποικιλλίες των έφυαλωμένων εγχάρακτων όστρακων 

τοΰ Βυζαντινοί) μεσαίωνα και άλλων ,μιδς μεταγενέστερης εποχής. 

Ανάμεσα στά ερείπια τοΰ βυζαντινού" οικισμοί) σπουδαιότερη θέση κατέ

χουν τά τείχη πού σώζονται, άλλωστε, σέ καλύτερη κατάσταση άπό τά άλλα· 

όπως είναι κάποια θεμέλια ναοΰ, μιά κινστερνα και ενα θραύσμα από μιά 

ανάγλυφη βυζαντινή* λάρνακα μέ ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 

Γιά τή*ν ιστορία και τη* ζωή* τοΟ οίκισμοΰ, κατά τη' βυζαντινή του φάση,εί

ναι γνωστές αρκετές περιγραφές πού σώθηκαν στά κείμενα βυζαντινών χρο

νικογράφων πού αναφέρονται, όπως συνή*θως ,σέ πολέμους πού Αγγιξαν την 

περιοχή*, σέ διανυκτερεύσεις , είτε διελεύσεις στρατευμάτων ,άπό τά χρό

νια ττίς φραγκοκρατίας ακόμα, μιά και ò οικισμός ε'ίχε γνωρίσει ,τήν επο

χή* εκείνη, μιά μεγάλη ανάπτυξη και ίταν ενα αξιόλογο οικονομικό κέντρο 

πού συναγωνιζόταν τίς γειτονικές Σέρρες. 

Οπως είναι φυσικό ,η Ζίχνα αναφέρεται άπό παλιά καί ώς έδρα επισκόπου, 
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υπό τών Σερρών, αλλά καί ως ανεξάρτητη επισκοπή καί αργότερα ως Μητρό·· 

πολύς . Οι Τοΰρκοι κατέλαβαν TTÌ Ζίχνα τή*ν Cota εποχή μέ τά γειτονικά 

οικιστικά κέντρα, το* τελευταίο τέταρτο τοΰ 14ου αιώνα. Λείψανα της πε

ριόδου αύττΊς είναι ένας κομψότατος λουτρώνας. 

Έκτος από* τά νερά τοΰ μικρού" χειμάρρου πού* κυλοϋν στους πρόποδες τοΰ 

δχυροΰ λόφου, η πόλη ανέκαθεν είχε ένα άρτιο σόστημα ύδρευσης μέ σωλη

νώσεις πού οδηγοϋσαν τό νερό από τίς πηγές πού* βρίσκονταν ΒΑ ( κοντά 

στον βυζαντινό οικισμό ποό ύπΐΐρχε στό σημερινό χωριό Αναστασία) καί 

κατέληγαν σε* κρήνες σε* ορισμένα κεντρικά σημεία. 

Ή επισήμανση ,η χαρτογράφηση καί η δημοσίευση των βυζαντινών οχυρών 

οικισμών της Μακεδονίας καί ττίς Θράκης έχει ιδιαίτερη σημασία , κατά τη* 

γνώμη μας^γιά τη* μελέτη δχι μόνον τΐ\ς οικονομίας τοτ3 ελλαδικού χώ

ρου κατά τη* βυζαντινή περίοδο, άλλα καί τών ίδιων των κέντρων καί τη' 

φυσικό τους διασπορά σε* έναν εΰρότερο χώρο. Ή επισήμανση* τους μδς προ-

φυλάει άπό παρερμηνείες γεγονότων ]ké σημεία αναφοράς τά ελάχιστα γνω

στά μεγάλα οικονομικά καί πνευματικά κόντρα ,μέσα σ'ένα απόλυτα σχε

δόν κενό χώρο. Αυτός οι παρατηρήσεις ,παράλληλα μέ μιά προσπάθεια προσ 

όγγισης τΐΐς οικονομίας του" στρυμονικοΐ) χώρου άλλα καί της πληθυσμιακής 

δομ^ς (με* βάση γνωστά καί λιγότερο «γνωστά χειρόγραφα Μονών του Άγί 

ου "Ορους) αποτέλεσαν τοός στόχους τής τελευταίας μας έρευνας . 
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ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΗ ΙΔΙΟΡΡΥΘΜΙΑ ΣΕ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΟΔΗΓΗΤΡΙΑΣ 

Στις εικονογραφικές παραλλαγές της Παναγίας Οδηγήτριας προστίθεται ακόμη Uta 

που εμφανίζεται σε μια σειρά εικόνων του 15συ αι. με αρχαιότερο γνωστό παράδειγμα 

τη Παναγία Οδηγήτρια του Βυζαντινού Μουσείου Τ 186 που χρονολογείται στο πρώτο μι

σό του 15ου αι. 

Η εικόνα έχει διαστ. 1.60 Χ 1.08 και παριστάνει τη Παναγία σε προτομή βρεφοκρα-

τούσα στο τύπο της Οδηγήτριας Ελεούσας που γέρνει το κεφάλι της προς το παιδί. Από 

τον παραπάνω τύπο η εικονογραφία της εικόνας διαφοροποιείται σε δύο ενδιαφέρουσες 

λεπτομέρειες. 0 Χριστός κάθεται στο αριστερό χέρι της Παναγίας αλλά σταυρώνει τα πό

δια έτσι που αφήνει να φαίνεται από τη κάτω πλευρά το πέλμα του δεξιού ποδιού του. 

'Επειτα ο Χριστός είναι ντυμένος με μόνο το χειριδωτό και ποδήρη χιτώνα του και με 

ένα είδος αυτοκρατορικού λώρου που τυλίγεται γύρω από τους ώμους του, τους μηρούς 

και κάτω από τα γόνατα του. 

Η πρώτη εικονογραφική λεπτομέρεια με τα σταυρωμένα πόδια του παιδιού και το γυ

μνό πέλμα που φαίνεται από την κάτω πλευρά εμφανίζεται ήδη από τον 9ο-10ο αι. σε ει

κόνα από το Τσιλκάνι της Γεωργίας. Η Παναγία όμως εκεί αυστηρά μετωπική δεν σχετίζε

ται εικονογραφικά με τα άλλα στοιχεία της εικόνας μας. Περισσότερα στοιχεία του τύπου 

στη ψηφιδωτή παράσταση της Παναγίας στον Όσιο Λουκά, στη Capella Palatina όπως και 

στη ψηφιδωτή εικόνα του Σινά απ'όπου φαίνεται να διαδίδεται ο τύπος και στη Δύση. Εν

διαφέρον για το νόημα του τύπου είναι ότι η λεπτομέρεια της κίνησης και στάσης των 

ποδιών του Χριστού υπάρχει και στη Παναγία του 'Αρακά που θεωρείται η παληότερη παρά

σταση Παναγίας με το νόημα του Πάθους. Επαναλαμβάνεται δε σταθερά σ'όλες τις Παναγίες 

του Πάθους της Κρητικής ζωγραφικής από το 15ο αι. και μετά. 

Η δεύτερη και πιο ενδιαφέρουσα εικονογραφική απόκλιση της εικόνας μας με τις φά

σες που τυλίγουν το παιδί εμφανίζεται σε μια σειρά από πολύ αξιόλογες εικόνες που απο

δίδονται σε κρητικά εργαστήρια του 15ου αι. Από τις πιο γνωστές η Παναγία του Oberlin 

στο Allen μουσείο,η εικόνα με το ίδιο θέμα της συλλογής Λιχάτσεω η Παναγία -mçéjfal-

lerie NiwolenKo, η εικόνα στο μουσείο του Recklinghausen και του μουσείου της Ραβέννας, 

οι δύο εικόνες του Βυζαντινού Μουσείου Τ 77 και Τ 2311, η όμορφη εικόνα ιδιοκτησίας 

Ανδρουλιδάκη όπως και μια εικόνα ιδιωτικής συλλογής του Λονδίνου. Είναι ενδιαφέρον ότι 

τις φάσες που τυλίγουν το παιδί πάνω από το χιτώνα του τις βρίσκουμε δύο τουλάχιστον 

φορές σε ανάγλυφα του Donatello που φαίνεται να γοητεύεται απ'αυτή τη λεπτομέρεια και 

τις αποδίδει στη μορφή που είχαν μέχρι πριν από λίγα χρόνια οι βρεφικές φασκιές. 

Είναι φανερό.μετά τουλάχιστον από τις Παναγίες του Donatello/ότι οι φάσες αυτές 

που τυλίγουν το παιδί της εικόνας μας δηλώνουν τα βρεωικά σπάργανα του Χριστού όπως 

τα βρίσκουμε πάντοτε στο οπταργανωμένο βρέφος της Γέννησης. Σ'αυτό συνηγορεί το μικρό

σωμο παιδί όπως και η παιδική του έκφραση που δεν σχετίζεται με εκείνη του μικρού Παν

τοκράτορα. 
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Τις ίδιες φάσες όμως βρίσκουμε και στον νεκρό Χριστό στη μικρογραφία του ευαγγε

λίου του Βερολίνου (Staatsbibliothek, gr. qu. 60) όπου ο Χριστός σε ανοιχτή σαρκοφά

γο είναι τυλιγμένος σφιχτά με τα νεκρικά σουδάρια όπως τα σταυρωτά σπάργανα του νεο

γέννητου της φάτνης (βλ. ευαγγελιστάριο της Μ. Λαύρας στον 'Αθω fol.l44
y
 όπου επί 

πλέον η φάτνη στην όψη παρουσιάζει και τα ίδια με τη σαρκοφάγο της προηγούμενης σκη

νής το§ωτά διακοσμητικά). 

Οι τελευταίες παρατηρήσεις μαζί με τη ομοιότητες που παρουσιάζει η Παναγία της εικό

νας μας με το εικονογραφικό τύπο της Παναγίας του Πάθους (χαρακτηριστική έκφραση συγ

κρατημένης μελαγχολίας και τρυφερότητας στη μορφή ιδιαίτερα της Παναγίας το ανοιχτό 

μπροστά στο στήθος μαφόρι της, η γυρμένη προς το παιδί κεφαλή της, όπως και το σταύ

ρωμα των ποδιών του παιδιού) οδήγησαν στην αποκρυπτογράφηση του νοήματος της ιδιόμορ

φης αυτής εικονογραφίας. 

Είναι φανερό ότι οτην»παράστασή μας τονίζεται ιδιαίτερα το νόημα της ενσάρκωσης 

με την αναφορά τόσο στη Γέννηση ότι και στο πάθος του Χριστού. Τη συσχέτιση άλλωστε 

των βρεφικών σπάργανων με τα νεκρικά σουδάρια του Χριστού βρίσκουμε σε βυζαντινά κεί

μενα* όπως στο θρήνο της Παναγίας που γράφει ο Συμεών Μεταφραστής τον 10ο αι. όπου η 

Παναγία ανάμεσα σε άλλες αναφορές για τη βρεφική ηλικία του παιδιού αναφέρεται και 

στα βρεφικά του σπάργανα. "Rai πάλαι σε άμφί τά βρεφικά διακσνήσασα σπάργανα, καί πε

ρί τά νεκρικά σου τυρβάζομαι". Ανάμνηση της γέννησης την ώρα του θρήνου γίνεται και 

στο Βυζαντινό δράμα "Χριστός πάσχων" όπου η Παναγία αντικρύζοντας τα νεκρικά του ρού

χα θυμάται και πάλι τις βρεφικές φασκιές του. "Κεισαι γαρ ύφάσμασι τοις δ'είλιγμένος 

έν οπαργάνοις πρίν ένεο^πργανωμένος". 
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Ο ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΟΣ ΟΡΟΣ "ΧΟΡΟΣ", ΠΡΙΝ ΚΑΙ ΜΕΤΑ ΤΟΝ ΟΣΙΟ ΑΘΑΝΑΣΙΟ 

ΤΟΝ ΑΘΩΝΙΤΗ. 

Σέ προηγούμενη μελέτη μας Nouvelles recherches au Mont Athos (Lavra),Cahiers 

archéologiques, 29 (1980-81) p.175-177, καί: Ή αρχική μορφή τοϋ Καθολικού της Μεγί

στης Λαύρας, Αρχαιολογία, 1,1981, σελ.52-63 , είχαμε επισημάνει τό γεγονός ότι où 

πλάγιες κόγχες των χορών, στο* καθολικό τΓίε Μεγίστης Λαύρας έχουν προστεθεί! στο" κύριο 

σώμα τοϋ ναοΟ, πού άρχιχά, πρέπει να* άχολουθοοσε μιά μορφή τρουλλαίου σταυροειδοΟς, 

με* έναν στενό* νάρθηκα, μορφή" πού θα περικλειόταν σ'ενα επίμηκες ορθογώνιο. 

Το' αναμφισβήτητο αυτό γεγονός έθεσε αυτομάτως ωρισμένα έρωτηματικά-άμφισβητήσεις: 

ΉΎποτύπωσις τοϋ Όσιου Αθανασίου αναφέρει, "χορούς", χατά τήν διαδικασία της λει

τουργίας (Meyer, Haupturkunden, 135,136), Τό κείμενο αυτό χρονολογείται. (Actes de 

Lavra,I, 21) στα' 964-973 η (Meyer,σελ. Vili,273, L.Petit Vita B,9) στο* 1020. Στην 

δεύτερη περίπτωση μπορεί ò όρος "χορός" νά αναφέρεται- φυσιολογικά στίς προστεθειμένες 

πλάγιες χόγχες τοϋ καθολικοϋ. Στην πρώτη όμως περίπτωση, θά πρέπει voi δεχθούμε η ότι 

ò όρος "χορός" οφείλεται, σέ μεταγενέστερη παρεμβολή στο" κείμενο, η* δτι "χορός" έσή-

μαινε κάποιο άλλο τμίίμα τοϋ άρχικοϋ ορθογωνίου ναοΟ. 

Στό σημείο αυτό ας θυμηθοϋμε ότι-, στο* Πρωτδτο τών Καρυών, (P.Mylonas, Les étapes 

successives de construction du Protaton, Cahiers archéologiques, 28,1979, p.143-160), 

ò "Οσιος Αθανάσιος περί τό 965, έδημιούργησε ενα εγκάρσιο κλίτος, τοϋ οποίου οί δύο 

κεραίες χρησιμεύουν έκτοτε ώς "χοροί". Δημιουργήθηκαν έτσι δύο συμμετρικοί χώροι, 

ενταγμένοι στο* ορθογώνιο τοϋ ναοϋ, πού χρησιμεύουν ώς τόπος όπου στέκονται οί "χοροί" 

(ομάδες) τών ψαλτών. Δεδομένου όμως ο*τι ή διαδικασία τίίς θείας λειτουργίας δέν δρχισε 

νά χρησιμοποιεί χορούς ψαλτών τό 965, άλλα τέτοιες ομάδες θά υπήρχαν καί προηγουμένως, 

θά πρέπει νά δεχθούμε ότι οι δύο "χοροί", οί, δύο ομάδες θά στέκονταν στά πλάγια κλίτη 

καί κοντά στά τέμπλα πρόθεσης καί διακονιχοο. 

'Μία αναδρομή σέ παλαιά τυπικά, φωτίζει τό θέμα από μία ά*λλη γωνία. Έτσι στό 

Τυπικό τή"ς Μονής Κασουλών (12
υ
 αϊ.) (Dmitrievskij, Typica,I, ρ,800) αναφέρεται δτι, 

συνάγονται οί χοροί εις εν, επίσης (σελ,801) συνηγμένοι οί δύο χοροί, η" ακόμα Τυπικόν, 

(12 -13 αϊ.) Dmitrievskij, s.87t ψάλλονται οί δύο χοροί. Πρόκειται προφανώς γιά 

τήν χρησιμοποίηση του όρου "χορός" γιά τις ομάδες τών ψαλτών. Ό τόπος όπου στέκονται, 

μπορεί νά μήν έχει ειδική όναμασία , δπως προκύπτει άπό τό Τυπικό τής Εύεργέτιδος 

(13 -14 αϊ.) (Dmitrievskij, 273) όπου αναφέρεται: ιστάμενου δέ τοΰ ιερέως εν τω 

τόπω τών ψαλτών η μπορεί νά ονομάζεται "χοροστασία" Dmitrievskij, Συναξάριον τοο 
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όλου ένι,αυτου, (14°
S
 αι.), 232 : où Βαστάζοντεε τά άγια λείψανα εξωθι τ^ς χοροστα-

σίαε-

Ίδυαίτερη σηρασία αποκτά γι,ά pas τό Τυπι,κό τοϋ Στουδίου (9 -10 at.) που" χρη

σιμοποίησε σα'ν πρότυπο ό "Οσυος Αθανάσιος γι,ά να' συντάξει, τό δι,χό του. Στον (Dmi-

trievskij, 232) αναφέρεται, ότι,: χαθ'εχαστον όρθρον εξέρχεται του χοροΡ ò ηγούρενος, 

καθεζόρενος είς ττΐν εξάγγελλαν. Προφανίδε, γι,ά τοιίς Στουδίτεε, τ6 τμήρα αυτό τοΟ 

ναοΟ που όνοράζουν "χορό" δέν η"ταν ρι,ά προέχουσα πλάγι,α κόγχη, αλλά χωρίε άρφι,βο-

λία ò τόποε «άτω άπό τίε πλάγοεε κεραϋες τοο σταυροΟ, σέ περίπτωση ναοΟ σταυροει,δοοε 

η στα πλάγι,α κλίτη καί κοντά στα πλάγι,α τέρπλα, στην περίπτωση βασι,λι,κη'ε. "Αε σηρει,-

ώσουρε άχόρα πώε, άπ'όσο ράε πληροφοροον τά ί,στορι,χά καί άρχαι,ολογι,κά δεδορένα, δέν 

γνωρίζουρε ναού'ε ρέ πλάγοεε χόγχεε στη*ν Κωνσταντινούπολη καί στίε περι,οχέε τΐίς επιρ

ροής τηε, καί πάντωε όχι, ρέχρυ τιίν περίοδο τοο Αθανασίου. 

Δι,αμορφώνεται,, συνεπωε, τό συρπέρασρα ότι,: α) εάν έωε καί τόν και,ρό τοΟ οσίου 

Αθανασίου, χρησι,ροποι,εϋται, ò όροε "χορόε" γυά νά καθορίσει, τόν τόπο οπού στέκονται, 

οι, οράδεε —οΐ χορού— των ψαλτών — όπωε στό Τυπι,κό τοο Στουδίου (9 -10 au.) η στη*ν 

Ύποτίπωση του οσίου 'Αθανασίου (χρονολογική* έκδοχα 964-973) — ò όροε αύτόε σηραίνευ 

άπλωε τρήρα χώρου τοϋ ναοΟ ένταγρένου στό συνολι,κό όρθογώνυο (βασυλι,χτί η σταυροει,διίε)· 

β) άπό τή*ν έποχη* xfìs προσθτίκηε των πλαγίων κογχών στη* Λαιίρα, πρόε άνετώτερη τέλεση ττίε 

θείαε λει,τουργίαε καί καθορι,σρένη θέση των όράδων των ψαλτών, δ όροε "χορόε" σημαίνει, 

συγκεκρι,ρένα τίε προέχουσεε πλάγιεε χόγχεε χαί αντιπροσωπεύει- Ινα νέο άρχι,τεχτονι,κό 

τρήρα τοΟ ναοΟ ρέ δι,χό του γνώρι,ρο σχίσμα, έσωτερι,κά χαί έξωτερι,κά. Ό όροε αύτόε ανα

φέρεται, γι,ά πρώτη φορά στη* Ύποτΰπωση (χρονολογική* έκδοχα 1020, που* θεωροΟρε επικρατέ

στερη γυατί στό κείρενο αναφέρονται, καί τά παρεκκλτίσι,α, πού" χρονολογούνται, στά 1010-

1020). "Εκτοτε ò νέοε αύτόε άρχι,τεκτονι,κόε όροε χρησι,ροποι,εϋται, στιΐν καθηρερι,νη* χρη'ση 

τοο άγι,ορει,τι,κοΟ τιίπου ναοΟ, άλλα βεβαίωε χαί στή*ν έπι,στηρονι,κη' του ανάλυση χαί περυ-

γραφη\ Ή δυαπίστωση αύτη* αποτελεί" άκόρα ενα ισχυρό έπι,χείρηρα, ότι. ò άγι,ορει,τι,κόε 

τυποε "σταυροειδοϋς ρετά χορών" δέν προϋπήρξε τοο Αθανασίου αλλά δηρι,ουργιίθηχε στη*ν 

Λαΰρα από τόν "Οσι,ο, καί άπό κεϋ εξαπλώθηκε στον "Αθωνα καί πέραν αύτοϋ σέ Μακεδονία, 

Σερβία, Ρουρανία καί πολλο\5ε ροναστηρι,ακοιίε ναού*ς τή"ς Έλλάδοε. 

Α.Ι.Στουδίου ϋρωτάτον "Α" Λαύρα "Α" Πρωτάτον "Β" Λαΰρα "Β" 

Τυπικό 9°
υ
-10

ου
αί,. 885-900; 963 965 1002 
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ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ ΧΕΛΑΝΔΑΡΙΟΥ ΚΑΙ ΡΥΘΜΟΛΟΓΙΚΑ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Σέ εκτεταμένη μελέτη μας γιά τό χαθολιχά Χελανδαρίου, άναλύομε σειρά άπά αρχιτε

κτονικές παρατηρήσεις, *ού μποροϋν νά δδηγη*σουν σέ ώρισμένα συμπεράσματα: 

1.- Td Τέμπλο, δημοσιευμένο μεριχβς η*δη άπά τάν 'Ορλάνδο (ΑΒΜΕ, 1955-56) χαί τάν 

Nenadoviè" (1974), παρουσιάζει στά δίστυλο τής πράθεσης ένα πλήρες τμήμα ωραίου τέμπλου 
10 αϊ. (ο Πελεχανίδης έχει επισημάνει τά βημάθυρο is δμοιο μέ τοϋ Πρωτάτου), ένώ άλλα 

τεμάχυα τοΌ παλαιοϋ αύτοϋ τέμπλου είναι, ενσωματωμένα είτε στα άλλα τμη*ματα τοϋ τέμ

πλου είτε σέ άλλα μέρη τοϋ ναού. 

2.- Td δάπεδο τοϋ χαθολικοϋ (δημοσιευμένο στά μέγιστο μέρος του, dud τόν Nenadovic) 

αναπτύσσεται άπα μιά όρθογωνικη* σύνθεση, nod προκύπτει òitd τήν θέση των χιονών. 0Ì τέσ
σερις βάσεις των χιόνων ενώνονται μέ ταινίες η διαδρόμους πολύχρωμων μαρμαροθετημάτων 

opus sectile, nod σχηματίζουν Ινα μεγάλο ορθογώνιο, χωρισμένο σέ τέσσερα διάχωρα χατά 

τους άξονες τοϋ χτιρίου. Στό ορθογώνιο αυτό πρόσκεινται χαί άλλες ορθογώνιες συνθέσεις 

στά βόρεια χαί νότια, άνατολιχά χαί δυτιχά, άλλα πάντοτε ενταγμένα στο* γενιχο' ορθογώνιο 

του χυρίως ναοϋ. Παρατηρούμε ότι τό δάπεδο των χορών xαλdπτεται άπά διαφορετιχά σχέδια 

χαί μάρμαρα, ένω οι περιοχές στά γωνιαία διαμερίσματα τοΟ χυρίως ναοϋ χαί στίς προς τά 

έξω παρυφές των βάσεων των χιονών xaλdπτovτaι άπό τυχαία χαί χαχοβαλμένα τεμάχια μαρμά

ρων, του είδους όμως πού έχουν χρησιμοποιηθεί στο χυρίως δάπεδο, "Αν προσπαθήσουμε νά 

εξηγήσουμε αύτη* τήν αντινομία, θά πρέπει ν'άντιμετωπίσουμε τρείς περιπτώσεις: α) δτι 

χατά μιά μεγάλη ανακατασκευή* (προφανώς των άρχων τοϋ 14 αϊ.) μετέφεραν ένα αρχαιότερο 

δάπεδο (του 11 αι.) άπό μιά άλλη έχκλησία, έστρωσαν όσα μάρμαρα είχαν χαί συμπλήρω

σαν μέ άλλες συνθέσεις όπως στους χορούς η έμβαλωματιχΒς όπως στά γωνιαία διαμερίσματα. 

Μεταφορά όμως μαρμάρινου δαπέδου είναι εξαιρετικά δΰσχολη, ακόμα χαί σήμερα καί δέν 

γνωρίζουμε κανένα τέτοιο άλλο παράδειγμα, β) μιά δεdτεpη υπόθεση θά έβλεπε την αντι

γραφή* παλαιοτέρων προτύπων κατά τήν ανοικοδόμηση τοϋ 14 αι., πράγμα ανέφικτο καλλι-

τεχνικώς, άλλα τότε γιατί τά δάπεδο δέν είναι πλήρες καί ενιαίο; γ) μιά τρίτη τέλος 

υπόθεση θά δεχόταν πώς τά δάπεδο ευρίσκεται in situ άπά τάν 11 αϊ. καί δτι μιά μείζων 

αλλαγή* άπη*τησε μιά νέα σdvθεση γιά τά δάπεδα των χορών καί νέα πλακάστρωση των γωνι

ακών διαμερισμάτων. Έάν αποδεχθούμε τήν τρίτη λύση ως μόνη λογική*, τότε δεχόμαστε 

πώς τό in situ δάπεδο ανήκει σέ ναό του 11 αί. καί μάλιστα, ανάλογα μέ τη*ν ποιότητα 

του δαπέδου, σέ ναό πολύ σπουδαίο. "Αν συγκρίνουμε τό δάπεδο αυτό μέ άλλα τοϋ 11 ai., 

δπως "Οσίου Λουκδ Φωκίδας, Καθολικοϋ Λαύρας, Ίβη*ρων, Νέας Μονής Χίου, Στουδίου, Βατο-

πεδίου, Ξενοφώντος, Άγ. Δημητρίου Βατοπεδίου, Ναοϋ τής Veljousa, στην Παλαιά Σερβία, 

θά πεισθοϋμε πώς καί τό δάπεδο τοϋ Χελανδαρίου ανήκει στον 11 καί στάν ίδιο διακοσμη

τικό ρυθμό. 'Αντιθέτως τό δάπεδο των χορών άπό διακοσμήσεις Cosmati πού ενθυμίζουν 

ιταλικούς καί δαλματικούς ρυθμούς, πρέπει νά άνη*κει στον 14 αύ. 

3.- Οί κίονες τοϋ κυρίως ναοϋ καί συγκεκριμένα οι βάσεις τους περιλαμβάνουν πτερνι-

στήρες στίς γωνίες τής πλίνθου, γνώρισμα τής οωμανικής καί τής γοτθικής αρχιτεκτονικής, 

όχι δμως καί τής βυζαντινής. Οι πτερνιστήρες όμως είναι γνωστοί σέ μνημεία τής Σερβίας, 

δπως ή Decani, μνημείο κατά 15 χρόνια μεταγενέστερο τοϋ Χελανδαρίου, Δεχόμενοι πώς οι 

βάσεις είναι σερβικής ρυθμολογίας τοϋ 14 αϊ. θά πρέπει νά δεχθοϋμε δτι: α) κίονες, 

θόλοι καί τροϋλλος, άν δχι καί μεγαλύτερο τμήμα τοϋ
-
 ναοϋ έχουν κατεδαφισθή καί άνακα-

τασκευαθή. β) δτι τό αρχικό δάπεδο έχει άφαιρεθή από τόν περίγυρο των βάσεων των κιόνων, 

γιά νά διευκολυνθή ή τοποθέτηση των νέων βάσεων, καί μάλιστα στη*ν ίδια ακριβώς θέση των 

παλαιών καί στίς ίδιες διαστάσεις, γ) τό δάπεδο καί οί θέσεις των κιόνων δίνουν γεωμε

τρικά δεδομένα τοϋ αρχαιοτέρου ναοϋ. Έπί πλέον οί αναλογίες των πρώιμων αγιορείτικων 

ναών τοϋ τύπου τοϋ εγγεγραμμένου σταυροϋ, δέν διαφέρουν σημαντικά μεταξύ τους,"Αρα δ 

υπάρχων ναός μπορεί κατά·πδσα πιθανότητα ν'άκολουθεί τίς γενικές διαστάσεις καί τη*ν 

διάταξη τοϋ άρχικοϋ ναοΰ. 
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4.- 'Επισημάναμε πώς τό μαρμαροθέτημα των χορών είναι διάφορο άπό τό κεντρικό. 
Προσθέτουμε πώς τα" περιθώρια Κ1-Κ1 καί Κ2-Κ2, είναι, προχωρημένα προς TO' έδαφος τοϋ 
χοροϋ, καί ακόμη ότι οι γωνίες των καμπύλων τοίχων των χορών καλύπτουν τό διακοσμη
τικό περιθώριο τοϋ δαπέδου. Οι. χορού τοϋ Χελανδαρίου διαφέρουν άπό τους λοιπούς αγιο
ρείτικους, διότι περιλαμβάνουν άνά ένα τρίλοβο άνοιγμα στον άξονα τους, μέ όκταγωνι-
χές κολόννες καί κιονόκρανα 10 -11 at. Τά τρίλοβα αυτά ανοίγματα στον χατά πλδτος 
άξονα τοΟ μνημείου αναπλάθουν σττΐ μνη*μη μας τά πλάγια τρίλοβα η δίλοβα διαφράγματα 
τής κλασσικής βυζαντινής εκκλησίας τοϋ εγγεγραμμένου σταυροϋ, χωρίς χορούς. 'Υπενθυ
μίζουμε τήν περίπτωση τής Μεγίστης Λαύρας όπου αφαιρέθηκε η βόεια και νότια χατάληζη 
των εγκαρσίων κεραιών χαυ αντικαταστάθηκαν άπό πλάγιες κόγχες, τους χορούς. Συμπεραί
νουμε πώς μιά παρόμοια λύση εφαρμόσθηκε στό Χελανδάρι, πού πιστοποιείται εμμέσως άπό 
τήν αφιερωτική επιγραφή πού όμιλεΕ γιά στενότητα τοϋ παλαιοϋ ναοϋ, όπως καί γιά TO' 
Πρωτδτο τά κείμενα μιλοϋσαν γι,ά "στενότητα" καί γι,ά τήν Λαύρα μιλοϋσαν γι,ά "διεύρυνση". 
Κατά τήν μετακίνηση των διδύμων κιόνων, χρησιμοποίησαν στις νέες θέσεις παλαιά ανά
γλυφα στηθαία τοΟ 11ου αϊ. η" κατασκεύασαν νέα μέ διακοσμήσεις τής εποχής τοϋ Μιλούτιν. 

5.- Η τοιχοδομία των όψεων παρουσιάζει όμοιγένεια πού δηλώνει ότι το' κτήριο ανα
κατασκευάστηκε. 0Ì αψίδες ίεροϋ καί χορών είναι πεντάπλευρες, χαρακτηριστικά των ναών 
12 -14 αι. Τά σταυροθόλια πρόθεσης και διακονικοο έχουν νευρώσεις, διατομής όμως 
ημικυκλικής, γνώρισμα δυτικά , πού οδηγεΕ επίσης στάν 14° ai, 

6.- Στο* καθολικό Χελανδαρίου τοΟ 14 αϊ. παρουσιάζεται γιά πρώτη φορά σέ Αγιο
ρείτικο έδαφος ή δικιόνιος λιτή, ένώ è αρχαιότερος ναός, θά είχε στενό νάρθηκα, όπως 
αποδεικνύεται άπό τό δάπεδο τής λιτής. 

7.- Οι παρατηρήσεις πού εκθέσαμε επιτροχάδην αναδεικνύουν τρία γεγονότα τής δια
δρομής τοϋ χαθολικοΟ Χελανδαρίου πού καθίστανται κεφαλαιώδους σημασίας γιά τήν ρυθμο-
λογία των ναδν τοο Αγίου "Ορους: 

α.-Ή επισήμανση καί ή σέ γενικές γραμμές καταγραφή ενός άγνωστου μέχρι σήμερα 
άλλα άριστου βυζαντινοΟ μνημείου τοϋ λαμπροϋ 11ου αι., στην θέση τοϋ σημερινοϋ καθο-
λικοϋ, πού θά ίταν σταυροειδής άνευ χορών, 

β.-Ή εισαγωγή στό "Ορος τοϋ τύπου ναοϋ μετά λιτής, θέμα γιά τό όποϋο θά μιλή
σουμε άλλη φορά. 

γ.-Ή προσθήκη των χορών σ'ένα τύπο ναοϋ χωρίς χορούς 300 χρόνια μετά τήν πρώτη 
εφαρμογή τοϋ τύπου μετά χορών, στή Λαύρα. 

Θά σταθοϋμε στό τελευταίο αυτό γεγονός γιά νά υπενθυμίσουμε πώς ή παλαιότερη 
άλλα καί ή νεώτερη βιβλιογραφία θεωροϋσαν τόν ναό μετά χορών, τόν λεγόμενο αγιορεί
τικο, ως μιά ενιαία σύνθεση, βασισμένη σέ άγνωστα άλλα υποτίθεται ύπάρξαντα πρότυ
πα, πού αναζητήθηκαν ματαίως στην Μικρά Ασία, στον Καύκασο καί στην Πρωτεύουσα. 
Σειρά δημοσιεύσεων καί ανακοινώσεων τοϋ ομιλητή θά μποροϋσαν νά οδηγήσουν σέ αναθεώ
ρηση των θεωριών αύτων καί σ'εναν νέο προσανατολισμό πού βλέπει μιά εξελικτική 
πορεία άπό ναούς άνευ χορών (Πρωτδτο, ενδεχομένως Βατοπέδι, Λαύρα, ενδεχομένως Ιβήρων, 
Χελανδάρι κλπ.) στον αγιορείτικο τύπο σταυροειδοϋς μετά χορών. Λοτό όμως, έλαβε χώρα 
μόνο στό έδαφος τής μοναστικής πολιτείας, περίπου άπό τό έτος 1000 έως τόν 14 ai. 
Βεβαίως è νέος "συρμός"των χορών εξακολούθησε νά εφαρμόζεται — είτε μέ τήν προσθήκη 
πλαγίων κογχών, όπως στην Ξενοφώντος η τοϋ Αγίου Δημητρίου Βατοπεδίου, είτε μέ τήν 
κατασκευή εξ αρχής ναών κατά τόν αυτούσιο αγιορείτικο τύπο — καί νά εξαπλώνεται καί 
πέραν τοϋ Αγίου "Ορους, σέ Μακεδονία, Σερβία, Παραδουνάβιες χώρες κλπ. 
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ΙΩΑΚΞΙΙΙ Αε.ΠΑΓΙΑΓΓΕΛΟΣ ** 

Ο ΔΙΑΧΩΡΙΠΙΟΣ ΤΗΣ ΓΗΣ ΤΩΝ ΑΘΏΙ7ΙΤΩΝ ΤΟΥ 945» 

Στίς 2 Αυγούστου τοϋ έτους 9"43 έγινε, εν τέλει, δ δοιστικδς διαχωρισμός 

"τής γής των τε μονάχων των εν τφ "Αθωνι προσκαρτεροόντων καί τον οίκη-

τδρων τοϋ κάστρου Έ ρ ι σ ο ϋ " . Στην σχετική πράξη έχουμε μία λεπτομερή πε

ριγραφή των δρίων, ή οποία όμως δέν ε ίναι δυνατόν νά έφαρμοσθη* πλέον 

στδ έδαφος, δ ι ό τ ι , από τά αναφερόμενα τοπωνύμια δέν διατηρείται ούτε 

ενα, ενω άπό τά αναφερόμενα τοπογραφικά χαρακτηριστικά άλλα ε ίναι φθαρ

τά (σημαδεμένα δένδρα η λιθοσωροί) καί άλλα είναι εντελές απρόσωπα (ρα

χών ι, ρυάκι, α ΰ χ έ ν ι ) . 

*Η αδυναμία εφαρμογές του* διαχωρισμού" αύτοϋ, έγινε αφορμή νά διατυπω

θούν αντιμαχόμενες απόψεις ώς προς τήν θέση των ορίων τοϋ 943* χαρα

κτηριστικότερες ε ίναι ή τοϋ Σμυρνάκη ("Αγ.Όρος, σ.23) δ όποιος τ α υ τ ί 

ζε ι τήν γραμμή μέ τήν διώρυγα τοΟ Ξέρξου, εν£5 η1 Παπαχρυσάνθου (Ρϊίοτ.σ. 

59) τήν τ α υ τ ί ζ ε ι μέ τήν υφισταμένη οριογραμμή. 

ΕΪναι χαρακτηριστικό δτ ι μετά τήν οριοθέτηση τοϋ 943, δέν ε ίναι γνωστή 

καμμία άλλη σχετική διοικητική πράξη, παρά μόνον ή τοϋ I 9 3 7 ( î ) , δταν κα

θορίσθηκαν τά opta τοϋ Αγίου "Όρους, δπως τά αναγνωρίζει σήμερα η Ε λ 

ληνική Δημοκρατία. Στό μεσοδιάστημα αυτό των 994 έτδν,οί αναφορές στά 

αθωνικά opta ε ί ν α ι έμμεσες, σπάνιες καί ασαφείς. 

Τδ 982 οί Ί ε ρ ί σ σ ι β τ ε ς έκαναν ανταλλαγή γής μέ τήν μονή Ιβήρων, πρδς 

τήν οποία έδωσαν τήν "γήν τήν πλησίον τοϋ Αγίου Νικολάου". Ή γή αυτή 

βρίσκονταν κάπου στον λαιμό τής χερσονήσου τοϋ "Άθω καί συνόρευε προς 

ανατολάς, (?πδ θαλάσσης ε ις θάλασσαν, "μέ τδ σύνσρον καί. τήν δεσποτείαν 

τδν Άθωνητων" (άνέκδ.εγγρ. Ι β ή ρ ω ν ) . Ή γη* αυτή ?)ταν όμορη μέ τήν "γη* 

τοΰ Αγίου Νικολάου" τήν οποία προαπέκτησε η Ιβήρων καί πάλιν εξ ανταλ

λαγής μέ τους *Ιερισσιωτες ( α ν έ κ δ . Ι β ή ρ ω ν ) . Τά opta του μεγάλουαύτοϋ 

κτήματος αναφέρονται αναλυτικώς σέ έγγραφο τοϋ 1047 (άνέκδ. Ιβήρων), αλ

λά η οριοθέτηση μό?ς δ ί δ ε ι ενα νέο στοιχε ίο : Άνκΐσλικδν δριον, ά

πό θαλάσσης ε ις θάλασσαν, ε ίναι πλέον "τά σύνορα τοϋ χωρίου τ % Κομητίσ-

σης τής Δαύρι*ς" καί δχι ή δεσποτεία τον Άθωνιτων. 

Δέν έχουμε καμμία πληροφορία γιά τόν λόγο τής αλλαγής των συνορητων, 

δμως, μέ τόν νέο περιορισμό, έχουμε τόν σαφή προσδιορισμό τοϋ ΒΑ ορίου 



της γης του Αγίου Νικολάου: ήταν "πλησίον του Πύρου Ακρωτηρίου". 

Τό Ι30Ι γίνεται λεπτομερής σχοινισμδς τοϋ περιορισμοί τη*ς "είς τδν 

Προαύλακα γής" τΐ(ς Ιβήρων (DÖ13ER, *Βξ Πρακτικά), η δποΓα τίχυτίζεται 

απολύτως μέ τδ άνατολικδν ήμισυ τοϋ παλαιού κτήματος τη"ς "γη*ς του* Α γ ί 

ου Νικολάου". Άνατολικδν δριον εϊναι καί πάλι "τά δίκαια τη*ς Κομητίσσης", 

ένω* τδ ΒΑ δριον εΤναι "είς τδ πυρρδν άκρωτήριον, εις τόν άληθινδν κρημνδν". 

Μετά τήν προφανή ταύτιση τη*ς γραμμές των άνατολικωνδρίων τοϋ Ίβηριτι-

κοϋ κτήματος του 982 μέ τήν αναφερομένη τδ 1047 καί Ι30Ι, μπορυϋμε, μέ 

βεβαιότητα, νά καθορίσουμε τήν Ιστορική σχέση τη*ς γραμμές αυτής μέ τά 

δρια των ΑθωνιτΒν τοϋ 943· 

Τδ κτίίμα τη*ς Ιβήρων ύπαρχε μέχρι τδ Ι932("), δπδτε απαλλοτριώθηκε* 

εϊναι γνωστδ άκδμα καί σήμερα μέ τδ δνομα "Πυργούδια". 

Μέ τήν βοήθεια: Ιον, των τοπωνυμίων πού σώζονται, απδ δσα αναφέρονται 

στα" έγγραφα τοϋ 1047 καί Ι30Ι, 2ον, του σχοινισμοϋ τοϋ Ι30Ι, 3ον, των 

αναφορών γιά τίς θέσεις καί τά αριθμητικά δεδομένα των όμδρων μετοχίων 

(Λαδιάβα Βατοπεδίου, Σαράβαρη Ζωγράφου, "Αγ.Γεώργιος Έσφιγμένου, Ά γ . 

ΙΙικδλαος Χελσ.νδαρίου, καί Άμαξίνα Ξηροποτάμου καί Βατοπεδίου) καί 4ον, 

ανεκδότων εγγράφων τΐΐς τουρκοκρατίας γιά τά Πυργούδια, τοποθετοϋμε μέ 

Βεβαιότητα τά ανατολικά δρια τ1\ς γη*ς των Ιβήρων του* Ι30Ι στην έξης 

γραμμή: ακρωτήριο Ζριτήρ (= Πυρρδν Άκρωτήριον) εως τήν έκ3ολή τοϋ χει

μάρρου πού βρίσκεται στην μέση,περίπου, τη*ς αποστάσεως απδ τήν Χακοδιά-

δα (=ξενοδοχεΤον "Άετων Κέλ'θρον") καί τδ ΝΑ δριο του τέως μετοχίου τη*ς 

μονΐ|ς "Αγίου Παύλου. 

Ή γραμμή αυτή είναι καί ή οριογραμμή της δεσποτείας των Άθωνιτων, 

δπως προσδιορίστηκε τδ 943· 

Κατδπιν αύτου οι μονές Σκορπίου, Καλαφάτου, Χρωμιωτίσσης, Ζυγοϋ καί 

ΙΙελισσουργείου, καθώς καί η περιοχή τοϋ Προσφορίου, βρίσκονταν μέσα άπδ 

τήν ά&ωνική οριογραμμή* ανάμεσα τους υπήρχε καί τδ χωριδ Κομήτισσα, τδ 

οποΓο, τδν Ι6ο at., μετωνομάσθηκε σέ Λαδιάβα. 

(Τοπογραφικό σκίτσο τη*ς περιοχής βλέπε στην ανακοίνωση γιά τήν "κα

θέδρα των γερόντων"). 
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ΙΩΑΚΕΙΜ ΑΘ.ΠΑΠΑΓΓΕΔΟΣ 

Προσπάθεια εντοπισμού τ?}ς "καθέδρας των γερόντων". 

Ή πρώτη μνεία τη*ς "καθέδρας τών γερόντων" γίνεται τόν Φεβρουάριο 908, 

όταν, μέ πράξη τοϋ Λέοντος ΣΤ', αποδεσμεύεται άπδ τήν κυριαρχία τη*ς μο-

vîfç τοΟ Κολοβοϋ (PROT.2.15). Τόν Αύγουστο 934, μέ χρυσόβουλλο του* Ρωμα

νού* Δεκαπηνοϋ, ανανεώνεται τό προνόμιο τή*ς ασυδοσίας της- (PROT.3.12-15). 

Τόν Μάϊο 942 αναφέρεται δτι "η λεγομένη καθέδρα των γερόντων εν έτέρω 

μέρει εστίν τοϋ Έρισοϋ κακείνη, ύπδ τήν γη*ν τοϋ κλάσματος των Καμένων, 

άπεδόθη δέ τοις μοναχοΐς διά χρυσοβοόλλου" (PROT.5.65-673. Τόν Αύγουστο 

947» στην πράξη οριοθετήσεως τοϋ Άθω αναφέρεται δτς "κατέχουσχν οί μο

ναχοί τοϋ Άθωνσς καί τήν καθέδραν των γερόντων" (PROT.5.41-42). Αυτές 

ε-ivat δλες καί δλε-ς ο ti πληροφορίες πού μδς δίνουν οί πηγές γι& τήν κα

θέδρα των γερόντων. 

Στην εργασία αυτή θά ασχοληθούμε μόνο μέ τδ πρόβλημα τ?)ς θέσης της 

καθέδρας, λαμβανομένου υπόψη ο*τι δλες οί μέχρι τώρα τοποθετήσεις, η α

πόπειρες τοποθετήσεως, απέχουν πολύ άπδ τήν πραγματικότητα. Τήν πληρέ

στερη σύνοψη τοο προβληματισμού* βλ. PROT, σ.ΙΙΙ-ΓΕ4. 

Άπδ τίς πηγές γνωρίζουμε δτΐι ή καθέδρα βρίσκονταν εξω από τά δρια τοϋ 

Άθω (τοϋ 943) καί μάλιστα "ύπδ τήν γην τοϋ κλάσματος των Καμένων". Γνω

ρίζοντας ηδη τά δρια τοϋ Άθω (βλ. τήν σχετική ανακοίνωση μας), θά πρέ

πει νά αναζητήσουμε τδ "κλάσμα των Καμένων", Δ η ΒΔ τή*ς γραμμής των ορί

ων. *Η αρχαιότερη γνωστή αναφορά στά Κάμενα εϊναι τοο 9*08, δταν μνημο

νεύεται δτι η μονή του* Κολοβοϋ έχει εκεΤ ενα κτη*μα (PRÔP.2.5I). Τό κτη*-

μα αυτό περιήλθε, μαζύ μέ τήν Κολοβοϋ, στην μονή Ιβήρων' τό 1047 ανα

φέρεται, γιά πρώτη φορά, μεταξύ τον Ίβηριτίκδν κτημάτων (άνέκδ.εγγρ. 

Ιβήρων)). Στην ιδιοκτησία τη*ς'Ιβήρων παρέμεινε μέχρι τήν απαλλοτρίωση 

του, τό Ι932(ϊ). Βρίσκονταν στην κοιλάδα δπου είναι κτισμένο τδ σημερι

νό Γομάτι. 

Τό 1300, τό δνομα Κάμενα έχει ηδη αρχίσει νά υποκαθίσταται άπδ τό ό

νομα "Γομάτου". Μέ τήν βοήθεια τοϋ περιορισμοί? του* Ι30Ι, τοϋ μετοχίου 

τη"ς Ιβήρων (DOGGER, "Εξ πρακτικά, Α 117), μποροδμε νά εντοπίσουμε μέ 

ευκολία τήν θέση τοϋ μεσαιωνικού" χωριοϋ, στίς ΙΤΔ πλαγιές τοϋ βουνοϋ 

Παϊβούνι, στην πλαγιά Μαντζανάδικο καί Φράγκου Καλύβια. Στην 'ίδια πε-
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ριοχή θβ πρέπει ν<5 αναζητηθώ καί τδ κάστρο, στδ οποίο είχαν δεύτερη κα· 

τοικία πολλοί από τους παροίκους τί|ς Ιβήρων, τδ Ι34Ι (DÖLG.£:.a.V235, 

243, 246, 253, 264, 266. Πιθανώς η"ταν τδ σημερινό Γκραντίστ*κάστρο). 

Μέ βάση τ ί ς αναφορές στά έγγραφα τον μόνον Ιβήρων, Λαΰρας, Ξηροποτά-

μου, Χελανδαρίου καί Διονυσίου, καί μέ τήν γνώση των δυτικών ipttov τ(3ν 

δικαίων τη*ς Ιερισσού* τδ 1300 ( ρύαξ Κλεισουρίου, ACT.IAVRA 90.302), 

μπορούμε νά ταυτίσουμε μέ βεβαιδτητα τήν περιοχή των Καμένων, μέ ενα 

μεγάλο τμήμα των σημερινών διοικητικών ορίων τη*ς Κοινότητος Γοματίου. 

Στην περιοχή αυτή θά πρέπει νά αναζητηθώ πλέον f "καθέδρα τον γερό

ντων1*. 
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ΝΙΚΗ ΤΣΕΑΕΝΤΗ-ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΔΟΥ 

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΖΩΓΡΑΦΟ "ΚΥΡ ΑΓΓΕΑΟ» 

Στη BUSTA 62του Παλιοί Αρχείου του Ελληνικοΰ Ινστιτούτο* Βενετί-

ας,που επιγράφεται "Έγγραφα Σεμινέλο Ι662-Ι663" και αφορά" στον Δη

μήτριο Σεμινέλο^περιέχονται μεταξά των άλλων πέντε έγγραφα που μας 

πληροφορούν ότι,στην Κρήτη,πριν απί τις παραπάνω χρονολογίες,ζεί 

ζωγράφος "κυρ Άγγελος διασημότατος"»Ός έργο του ζωγράφου αυτού φέ

ρεται μια εικόνα της Παναγίας,της οποίας η ποιότητα καΐ η καλλιτεχνι

κή της αξία χαρακτηρίζεται άριστη και τάλεια.TERMINUS ANTE QUEM για 

τη χρονολόγηση της εικόνας καΐ επομένως γιά τήν εποχή* που έζησε ο 

αναφερόμενος ζωγράφος,αποτελεί το έτος σΰνταξης του ευρετηρίου, στο 

οποίο καταγράφεται η εικόνα αυτή και αφορά στα πράγματα που έστειλε ο 

Μιχαήλ Σερμόνης από το Χάνδακα της Κρήτης στο Δημή*τριο ΣεμίνΙλο στη 

Βενετία? Το ευρετήριο φέρει: χρονολογία 1649 και έχει συνταχθεί από τον 

ίδιο το Μιχαήλ Σερμόνη στο Χάνδακα« 

Από τις πληροφορίεςπου περιέχουν τα έγγραφα αυτά,σε συνδυασμό και 

με άλλα,ήδη δημοσιευμένα,στοχεία,μπορούν να εξαχθούν δΰο εκδοχές για 

την ταυτότητα του παραπάνω ζωγράφου.Σύμφωνα με την πρώτη,ο ?κυρ 1γγελο5 

του εγγράφου μας ταυτίζεται με το γνωστό Κρητικό ζωγράφο Άγγελο,τον 

οποίο νεώτερες επιστημονικές έρευνες τοποθετούν στό α'μισό του Ι5οο 

αιώνα και η Μαρία Βασιλάκη-Μαυρακάκη ταυτίζει με το ζωγράφο Άγγελο 

Ακοτάντο<ΜΑΡΙΑ ΒΑΣΙΑΑΚΗ-ΜΑΥΡΑΚΑΚΙ,Ο ζωγράφος άγγελος Ακοτάντος:Το έργο 

και η διαθήκη του(Ι463),θησαυρίσματα,Ι8(Ι98Ι),σ.290κ.ε.)·Σόμφωνα μέ 

τη δεύτερη,θα μπορούσε να υποστηριχθεί ότι εδώ έχουμε να κάνουμε με 

κάποιο άλλο ζωγράφο,δ ιασημότατο επίσης,μεταγενέστερο από τον προηγού

μενο, που άγιβε στην εποχ$ του γνωστός σαν "κυρ Άγγελος".0 κυρ Άγγελος 

αυτός είναι μέχρι σήμερα άγνωστος,αφού δεν περιλαμβάνεται στους κατα

λόγους ζωγράφων που έχουν δημοσιευθεί« 



ΜΑΙΡΗ ΑΣΠΡΑ - ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΣΤΗΝ ΚΛΕΝΙΑ ΤΗΣ ΚΟΡΙΝΘΙΑΣ 

Ό μικρός σταυρεπύστεγος ναός τοϋ'Αγίου Νικολάου στην Κλένια διατηρεί το μεγαλύτε

ρο τμήμα του ζωγραφικοϋ διακόσμου. Το' πρόγραμμα περιλαμβάνει, την ενθρονη βρεφοκρατοϋ-

σα Παναγία ανάμεσα στον Γαβριήλ καί Μιχαήλ στό* τεταρτοσφαίριο της αψίδας τοϋ ίεροϋ 

καί άπο' κάτω τέσσερεις μετωπικούς Ιεράρχες (Αθανάσιος, Χρυσόστομος, Βασίλειος καί 

Γρηγόριος ò Θεολόγος). Στύς δ\ΐο παράπλευρες αβαθείς κόγχες που χρησιμεύουν ως πρόθεση 

καύ διακονικό είκονύζονται στηθαίου ò άγιος Νικόλαος καύ ö άγιος Βλάσιος. 'Ιεράρχες 

καύ διάκονοι συμπληρώνουν τη'ν εικονογράφηση των δυ*ο πλαγίων τμημάτων. Άπό τό δωδεκάορ-

το σώζονται ò Ευαγγελισμός, ή Γέννηση, η Μεταμόρφωση καύ ή Ανάληψη. 

Στό ναό διατηρείται καύ ένας δεύτερος εικονογραφικός κύκλος με' τό βι'ο τοϋ άγιου 

Νικολάου. Οι σωζόμενες προσωπογραφίες τον αγίων περιλαμβάνουν έπύσης τό στηθάριο τοϋ 

ευαγγελιστή Ματθαίου καί σέ περίοπτες θε'σεις τόν άγιο Νικόλαο και' τον άγιο Γεώργιο έ

φιππο* έπύσης προτομε'ς μαρτύρων (Νέστωρ, Μαμωνας, Γουρύας, Άβιβος) καύ 'ιαματικών ά-

γύων (Κοσμάς καύ Δαμιανός μαζύ με' τη μητε'ρα τους Θεοδότη), καθώς καύ μοναστικούς άγύ-

ους (διακρύνεται ό Αντώνιος). Υπάρχουν επίσης άγιες γυναίκες (Αίκατερίνα καί Βαρβά

ρα) καθώς και' ò προφήτης Δανιη'λ. 

Ή κτητορική επιγραφή' στό 'ιερό μεταξύ της Παναγι'ας καύ τών ιεραρχών, πού σώζεται 

êv μέρει, μας πληροφορρει μόνο ότι ò ναός είχε αφιερωθεί στον άγιο Νικόλαο. Ίδιαύτε-

ρο ενδιαφέρον παρουσιάζει μύα άλλη επιγραφή στό ώμοφόριο τοϋ Γρηγορύου Νυ'σσης κάτω 

άπό τη' νότια κόγχη, πού αναφέρει τ ίς δωρεές σέ αμπέλια καί χωράφια ενός άγνωστου δω

ρητή. Έδώ υπάρχει χρονολογία 1287. 

Ή εικονογραφική καί τεχνοτροπικη εξέταση των τοιχογραφιών ενισχύει τη μαρτυρία 

της χρονολογημένης επιγραφής. Όπως συμβαίνει σέ πολλά άλλα επαρχιακά μνημεία της ε

ποχές στον ελλαδικό χώρο πρωτοποριακά στοιχεία συνυπάρχουν μέ στοιχεία άπό τη'ν^πα

λαιότερη παράδοση. 'Αρχαϊκή αντίληψη εκφράζουν π.χ. ή απεικόνιση μετωπικών ιεραρχών 

στό Ιερό, καθώς καί τό ανοιχτό ευαγγέλιο τοϋ Χρίστου στη'ν "Ανάληψη, τά όκτάκτινα α

στέρια στή δόξα καί οί αυτοκρατορικές στολές στους αγγέλους της ίδιας σκηνής. Οι 

σύγχρονες τάσεις υποδηλώνονται μέ την μνημειώδη παράσταση τοϋ άγ. Γεωργίου έφιππου, 

τη'ν εισαγωγή τοϋ βίου τοϋ άγιου Νικολάου καί ρεαλιστικά στοιχεία, όπως τά κηροπήγια 

σέ σκηνές τοϋ βίου τοϋ αγίου Νικολάου, ή μεταλλική' δοκός μέ την υφαντή πετσέτα σέ 

μιά σκηνή* τοϋ ίδιου κύκλου καί οι μεταλλικοί σταυροί στό λώρο ενός αγγέλου στην Α

νάληψη. 

Ώς προς την τεχνοτροπικη απόδοση τών τοιχογραφιών δε'ν παρουσιάζονται απτές ομοιό

τητες μέ άλλα μνημειακά σύνολα τής εποχής. Ωστόσο σημειώνονται ορισμένα στοιχεία συγ-

νένειας μέ τμήματα τών τοιχογραφιών τοϋ Ταξιάρχη στό Μαρκόπουλο καί τοϋ 'Αγίου Νικο

λάου στό ομώνυμο χωριό εξω άπό την Μονεμβασία. Παρ'δλο πού μεγάλες επιφάνειες της ζω

γραφικής στην Κλένια έχουν άπολεπισθεϊ, είναι φανερή' ή καλή τους ποιότητα. 



ΜΙΧΑΛΗΣ ΔΩΡΗΣ 

ΤΟΠΩΝΥΜΙΟΛΟΓΙΑ Tai ΠΒΡΙ0ΧΒ2 Tili ΜΟΝΗζΙ Ο^ΙΟΥ ΛΟΥΚΑ ΚΑΙ ΟΡΙΣΜΕΝΩΝ 

ΠΕΡΙΦΕΙ^ΑΚίίΝ ΚΤΙΣΜΑΤΩΝ ΊΕϊ 

Η Τοπωνυμιολογία και η Ιστορική Τοπογραφία έχουν ελάχιστη ανάπτυξη στον 

τόπο μας,όπως όλοι σχεδόν οι επιστημονικοί κλάδοι που αποτελούν το αναγκαίο 

υπόβαθρο της σύγχρονης Αρχαιολογίας και της Ιστορικές (ή Μνημειακές) Αρχιτε

κτονικής. 

Ετα πλαίσια μιας ευρύτερης έρευνας που επιχειρώ για τα κτίσματα της Μονής 

του Οσιου Λουκά αντιμετώπισα μια σειρά δυσεπίλυτα προβλήματα τοπωνυμιολογικά 

γιατί και τα ελάχιστα στοιχεία αντίστοιχης έρευνας που υπάρχουν είναι μάλλον 

παραπλανητικά παρά ενισχυτικά στην όλη προσπάθεια. 

Ετσι επιχείρησα μια πρώτη προσέγγιση στην τοπογραφία της ευρύτερης περιοχής 

της Μονής και κάποιες χρήσιμες και αποκαλυπτικές τοπβνυμιολαγικές ταυτήσεις 

με βάση το "ΰίο και Πολιτεία" του Οσιου Λουκά και ορισμένα έγγραφα που έχουν 

δημοσιευτεί απο τον Γ.Κρέμο στο τέλος του περασμένου αιώνα.Π επι τόπου έρευνα 

μολονότι περιορισμένη,πρόσθεσε επίσης ενδιαφέροντα στοιχεία.Τελικά βεβαιωνόμα

στε οτι η Τοπωνυμιολογία και η Ιστορική Τοπογραφία έχουν τεράστιες προοπτικές 

ανάπτυξης,μπορούν να βοηθήσουν στην επίλυση πολλών προβλημάτων που συνδέονται 

με την έρεν\α του παρελθόντος και αντίστροφα η υποβάθμιση τους οδηγεί τις έ

ρευνες και μελέτες συχνά σε λανθασμένα ή μη ολοκληρωμένα συμπεράσματα. 

Η έρευνα στην περιοχή της Μονής Οσίου Λουκά και σε ορισμένα περιφερ£ακά 

κτίσματα προσθέτει νέα στοιχεία,απαραίτητα για την συνολική μελέτη της Μονής 

και των κτισμάτων της,μια μελέτη βασική για την κατανόηση της μεσοβυζαντινής 

αρχιτεκτονικής στον ελλαδικό χώρο,αλλά και των αντίστοιχων ιστορικών και κοι

νωνικών γεγονότων γενικότερα. 

\ 



ΜΛΝΟΛΗΣ ΜΠΟΡ^ΠΟΥΔΑΚΗΣ 

ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΤΟΥ ΦΟΔΕΔΕ 

Τό εξαιρετικό ενδιαφέρον τών υπολειμμάτων τής αρχικές τοιχογραφικής διακό

σμησης που στά Ι90Ο-Ι902 6 GER0LA ßpTjxe έν μέρει μόνο κατεστραμμένες καί αποκά

λυψαν πρόσφατες εργασίες κάτω από άσβεστοκονιάματα, οφείλεται στίς διαφορετικές 

τεχνοτροπίες πού αντιπροσωπεύουν τά τμήματα της, δύο μάλιστα άπό τις δποΐες δέν 

ξαναεμφανίζονται στην Κρητική ζωγραφική. Τά στυλιστικά γνωρίσματα διαχωρίζουν 

μέ σαφήνεια τά υπολείμματα της διακόσμησης στίς ακόλουθες δμάδες : 

α' ΒΤίμα : Οί Συλλειτουργουντες Βασίλειος καί Γρηγδριος στό νότιο τμήμα τ^ς κάτω 

ζώνης τοΏ κυλίνδρου, τά δυο στηθάρια τών μετωπικών 'Ιεραρχών (δ νότιος ϊσως δ 

Άγ.Έλευθέριος) στό αντίστοιχο τμη>α τής επάνω καθώς καί τά στηθάρια των Άγ. 

Κοσμά καί Δαμιανου,Ίουλίτας καί Κήρυκου, πού άντικρυστά διατάσσονται στά μέτωπα 

τών ανατολικών τόξων, αποτελούν ενιαίο στρώμα διακόσμησης, πού τεχνοτροπικά σχε

τίζεται μέ τή ζωγραφική ττ}ς κόγχης τής Παναγίας Κερδς στην Κριτσα, τών μέσων πε

ρίπου το!) Ι3ου αΙώνα. Σημειώνεται ή Ιδιαίτερα χαρακτηριστική σχέση του 'Ιεράρχη 

Γρηγόριου στίς δύο διακοσμήσεις. 

β' Γωνιακά διαμερίσματα : Διαφορετική τεχνοτροπικά δμάδα αποτελεί η διακόσμηση 

των δυτικών γωνιακών διαμερισμάτων, μέ δλόσωμες μορφές στους τοίχους καί τους 

πεσσούς, στηθάρια στά έσωράχια τών τόξων καί στά τύμπανα των τοίχων καθώς καί 

ελικοειδές φυτικό κόσμημα στά σταυροθόλια. Εικονογραφικά ενδιαφέρει ή ταύτιση 

τΐ)ς μορφές μέ τήν ταινία πού περιβάλλει τους ωμούς καί δένεται μέ κόμβο μπροστά 

στό στήθος μέ τόν "Αγιο Ευστράτιο, δπότε στίς πέντε προτομές του ΒΔ διαμερίσματος 

αναγνωρίζεται ή πεντάδα των Μαρτύρων πού εορτάζεται στίς 13 Δεκεμβρίου (Ευστρά

τιος, Αυξέντιος, Μαρδάριος, Εύγένειος,Όρέστης). Ή διάταξη αυτή επιβάλλει τήν 

ταύτιση των πέντε μορφών σέ προτομή τοΰ ΝΔ διαμερίσματος μέ τους πέντε Μάρτυρες 

(Ακίνδυνο, Πηγάσιο, Αυθόνιο, Ελπιδοφόρο καί Ανεμπόδιστο) πού συνεορτάζονται 

στίς 2 Νοεμβρίου. Ή απεικόνιση των δύο δμάδων Μαρτύρων στό δυτικό μέρος τών 

ναών διαπιστώνεται καί άλλου, δπως στους Αγίους Αποστόλους Θεσσαλονίκης, μέ 

αντίστροφη δμως διάταξη. Τδ Έξαπτέρυγο καί δ "Αγγελος στά σφαιρικά τρίγωνα κα

θώς καί τά υπολείμ,ιατα τ^ς Πλατυτέρας μέ τόν Αρχάγγελο στό τεταρτοσφαίριο ανή

κουν στό Ιδιο στρώμα τοιχογράφησης. Ενδεικτική των τάσεων τής τεχνοτροπίας τοΰ 

στρώματος αυτοΏ είναι ή μορφή τοΰ Χρίστου τη*ς Δέησης στό νότιο διαμέρισμα, πού 

σχετίζεται μέ τύπο κοινό ΧοΌ Χρίστου τών αρχών χοΧ> Ι3ου αΙώνα. Ή κάποια αίσθηση 
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τοΰ δγκου στά πρόσωπα καθ τό συχνά πλάγιο βλέμμα που προσδίδει ζωντάνια στις 

μορφές, σχετίζονται μέ τίς αναζητήσεις τής τέχνης τής εποχής αοτής. Ή Ηηλή 

δμως ποιότητα τής ζωγραφικές τοΰ στρώματος αύτοΰ, θέτει χ6 πρόβλημα τοΰ κέντρου 

προέλευσης τής Πρωτευουσιάνικης αύΐης τέχνης. 

γ* Κεντρικό τμήμα ναοΰ : 'Ολόσωμες μορφές διατάσσονται στους τοίχους τής βόρειας 

καί νότιας κεραίας καί στίς δψεις των πεσσών προς τό κεντρικό μέρος τοΰ ναοΰ 

κάτω από τδν τροΰλλο. Δυο ακόμη τοποθετούνται στίς πλευρές τής εισόδου τοΰ 

δυτικοί; τοίχου. Καθώς τδ στρώμα αυτό της ζωγραφικής στή νότια κεραία έπικάθεται 

εκείνου τοΰ ΝΔ διαμερίσματος είναι σαφώς μεταγενέστερο. Έ ξ άλλου ή προηγμένη 

αντίληψη στην απόδοση τής πλαστικότητας τών μορφών, που οφείλεται σέ μιά σαφέ

στερη γνώση τοΰ "δγκηροΰ" στυλ, φανερώνει μιά μεταγενέστερη φάση στην εξέλιξη 

τής ζωγραφικής τοΰ Ι3ου αΙώνα. Ή στενή πάλι συνάφεια τοΰ Αρχάγγελου στή νό

τια πλευρά τής είσδδου στο Φόδελε μέ τό νεαρό Μάρτυρα ποδ σώζεται στην Αγία 

Σοφία τής Νίκαιας, αποτελεί μιά αρκετά σαφή Ζνδειξη τής προέλευσης τοΰ στυλ τοΰ 

στρώματος αυτοΰ τής ζωγραφικής τής Νίκαιας. Έάν ή συσχέτιση αυτή είναι ορθή, 

ή κατασκευή τοΰ συγκεκριμένου αυτοΰ στρώματος θά μποροΰσε Ισως νά ερμηνευθεί 

από τήν ϊντονη Βυζαντινή παρουσία στό νησί τής Κρήτης καΐά τήν επανάσταση τοΰ 

Ι26Ι-Ι265, που υποκίνησε δ Μιχαήλ Η' Παλαιολόγος. 

δ' Νότια κεραία t Ή είκονογράφηση έδω σχετίζεται άμεσα μέ τή Θεοτόκο στην δποία 

είναι αφιερωμένος δ ναός. Σώζονται ή Προσευχή τοΰ Ιωακείμ καί τής "Αννας, μέρος 

των Είσοδίων τής Θεοτόκου, καθώς καί λίγα υπολείμματα τοΰ Γενεσίου καί πιθανώς 

τής Ευλογίας των Ιερέων. Ή καλά διατηρημένη Υπαπαντή είναι ή μοναδική σκηνή 

τοΰ Εύαγγελικοΰ κύκλου στό ναό. "Αν καί ή ζωγραφική τοΰ τμήματος αδτοΰ χρονολο

γείται από τήν κτητορική επιγραφή στό 1323, εκπροσωπεί ίνα συντηρητικό ρεΰμα τής 

τοπικής παράδοσης, σχεδόν ανέπαφο από τδ ανανεωτικό κίνημα τής Παλαιολόγειας 

ζωγραφικής. Ή διαπίστωση τής τέχνης αυτής ανάμεσα (κεραίες τοΰ σταυροΰ) καί 

στή ζωγραφική τής τρουλλαίας καθεδρικής εκκλησίας τής επισκοπής Λάμπης, βεβαιώνει 

τή σημασία της στά θρησκευτικά κέντρα κατά τίς πρώτες δεκαετίες τοΰ Ι4ου αιώνα. 

Ol διαφορετικές τεχνοτροπίες καθιερώνουν τή σημασία τής ζωγραφικής τοΰ Φόδελε 

καί αποκαλύπτουν καί άγνωστες πλευρές τής Βυζαντινής τέχνης στο Βενετοκρατούμενο 

νησί. 



ΑΡΓΥΡΗΣ ΠΕΤΡΟΝΩΤΗΣ 
Ο Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ω Ν Σ Τ Ο Β Υ Ζ Α Ν Τ Ι Ο 

(γ'μορφή) 

Σειρά προβλημάτων ορθώνεται πάντοτε γ ια τους φορείς και τ ι ς μεθόδους της 

βυζαντινής αρχιτεκτονικής* μεταξύ τους συγκαταλέγονται: 

1. Η σχέση βυζαντινής αρχιτεκτονικής και ρωμαϊκής παράδοσης 

2. Η εκπαίδευση αρχιτεκτόνων 

3. Η ορολογία που αφορά στο επάγγελμα τους 

4. Η ανωνυμία τους και το νόημα της 

5. Η κοινωνική θέση των αρχιτεκτόνων 

6. Η αρχιτεκτονική πρωτοβουλία και δραστηριότητα εκκλησιαστικών και κο

σμικών αρχόντων 

7. Η λανθάνουσα σημασία των αρχιτεκτόνων σε συνεργεία μαστόρων 

8. Η έρευνα και καταλογοποίηση των γραπτών πηγών 

9. Η έλλειψη ακριβέστατων, πολυάριθμων αποτυπώσεων αυτών των αρχιτεκτο

νικών μνημείων 

10. Η έλλειψη σχετικών συνθετικών εργασιών 

11. Η κοινή αντιμετώπιση αδιάκριτα της παλαιοχριστιανικής εποχής και των 

βυζαντινών περιόδων 

12. Ο σχεδιασμός και οι χαράζεις βυζαντινών κτηρίων (και το υποπρόβλημα 

των αρχιτεκτονικών σχεδίων). 

* 

Αναλυτικότερα με το σχεδιασμό σχεδόν ό,τ ι γνωρίζουμε αναφέρεται στη να-

οδομία. Θεμελιώδες (και επίσημο) οικοδομικό μέτρο ήταν ο "πους"* σύμφω

να με τ ι ς μετρολογικές έρευνες του Ε. Schilbach (Byzantinische Metrolo

g ie , 1970, σ. 14-16) αυτός μετρούσε 31,23 εκ* ενώ άλλοι δέχονται άλλον, 

π .χ . η αρχιτέκτων Κ. Θεοχαρίδη (Ή αρχιτεκτονική τοΰ ναοΰ της Α γ ί α ς 

Σοφίας στην θεσσαλονίκη.. . , 1981, σ. 27-28, σημ. 15) αυτόν προς 30,9 

εκ. Βέβαια χρησιμοποιόνταν και η "οργυιά" (περίπου 1,90 μ) και το "βή

μα" (περίπου 0,80 μ ) . 

Η σχεδιαστική αναλογία 1:2 στα πλάτη (ακραίου/μεσαίου) των κλιτών 

των βασιλικών συναντιέται συχνά (1/6 των μνημείων) στην παλαιοχριστια

νική περίοδο, αποτελεί ρωμαϊκή παράδοση (Βιτρούβιος V, 1, 4), και δια

τηρήθηκε έως την υστεροβυζαντινή περίοδο. Αναλογίες ανιχνεύονται και 

στο σύνολο των θεμελιωδών διαστάσεων παλαιοχριστιανικών βασιλικών: στο 



Καθολικό του Στουδίου στην Πόλη (5ος OLI.) μέ βάση παλαιές μετρήσεις ε ί 

χε βρεθεί ότι το μήκος του μεσαίου κλίτους προς το πλάτος του και προς 

το πλάτος των πλαγίων κλιτών ήταν ως 15:8:3 ' όμως πρόσφατη ακριβέστερη 

μέτρηση την αποκαθιστά με 16:8:3 (βλ. Th. Thieme, Johannes Stoudious' 

Basi l ica; A Study in Metrology. Götenborg: (δακτυλογραφημένο κείμενο), 

15.Χ.1982, σ. 11, f ig . 15). Η σημασία της νέας αναλογίας είναι θεμελιώ

δης καθώς ο λόγος του μήκους προς το πλάτος του κεντρικού χώρου (16:8, 

ήτοι 2 : 1 , αποτελεί βασικό κανόνα σχεδίασης της αυτοκρατορικής σχολής, 

σύμφωνα με τον P. Underwood (:Cahiers Archéologiques, 3, 1948, σ. 64). 

Σύστημα αναλογιών και γεωμετρικό σχήμα κάτοψης μερικών μνημείων μας 

οδηγούν κατ'ευθείαν στην ιδέα του σχεδιασμού και των χαράξεων, όπως 

στην παλαιοχριστιανική φάση του καθολικού της Μονής Περιστερών έξω της 

Θεσσαλονίκης (: Χρ. Μαυροπούλου-Τσιούμη και Αργύρης Κούντουρας στο πε-

ριοδ. "Κληρονομιά" 13, 1981, Ανάτυπο), καθώς και στην Αγία Σοφία της 

ίδιας πόλης (Κ. Θεοχαρίδη, ό . π . ) , μνημείο της μεταβατικής περιόδου, 

κ .α. 

Ο ερευνητής Ν. Μουτσόπουλος όπως είναι γνωστό ανακάλυψε σε μια ομά

δα 30 και πλέον κυρίως μεσοβυζαντινών εκκλησιών σημαντικό κανόνα βασι

κού σχεδιασμού του ε σ ω τ ε ρ ι κ ο ύ τους: δηλαδή την (για κατα

σκευαστικούς κυρίως λόγους) μέθοδο εγγραφής ισοσκελούς τριγώνου στο ε

σωτερικό της εγκάρσιας τομής της εκκλησίας (-της οποίας -.ο δάπεδο δ ίνε ι 

τη βάση του, ο τρούλλος την κορυφή του: βλ. "Χρονικά Αίσθητικής, 2, 

1963, 124 κπ, π ι ν . I I I ) . 

Όλες αυτές οι σχεδιάσεις αναφέρονταν έως τώρα στον εσωτερικό χώρο 

και συναρτιόνταν με την κατασκευή του τρούλλου στις σταυροειδείς εγγε

γραμμένες. Στην ομάδα των σπουδαίων ναών της Αργολίδας η αρχιτέκτων G. 

M. Hadjiminaglou (βλ. διατριβή της γ ια την εκκλησία του Μέρμπακα) ανα

κάλυψε σχεδίαση και χαράξεις που σχετίζονται τώρα με παραμέτρους της ε

ξωτερικής δομής και μορφής, κυρίως τον τρούλλο, καθώς και σειρά γωνιών. 

Για την κατασκευή του τρούλλου, το κυρίαρχο μέλημα των αρχιτεκτόνων, 

προτείνονται και τρόποι σχεδιασμού περισσότερο κατασκευαστικοί ή "στατι

κοί" :πρόκειται γ ια τη μέθοδο F. Derant, τη Μέθοδο G. Kojuharov (του ί

δ ι ο υ : La voûte de l 'An t iqu i t é e t du Moyen Age; Methode d 'établ issement 

de l ' é q u i l i b r e s t a t i que , Sofia 1974, βουλγαρικά με γαλλική περίληψη), 

και τέλος την πρόταση του αρχιτέκτονα Πάνου Θεοδωρίδη, Θεσσαλονίκη. 



Α. ΤΑΝΟΥΛΑΣ 

ΤΑ ΠΡΟΠΥΛΑΙΑ ΚΑΤΑ ΤΗΝ ΤΟΥΡΚΟΚΡΑΤΙΑ 

Η ανακοίνωση αυτή εκθέτει εν συντομία τα συμπεράσματα μιας ευρύτερης 

μελέτης με θέμα τα Προπύλαια και την δυτική πρόσβαση της Ακρόπολης από τον 

17ο αιώνα μέχρι σήμερα. 

Όταν το 1458 οι Φράγκοι παρέδωσαν την Ακρόπολη των Αθηνών στους Τούρκους, 

τα Προπύλαια ήταν διαρρυθμισμένα σε κατοικία των Λατίνων ηγεμόνων του Δουκάτου 

των Αθηνών. Η μορφή τους δεν φαίνεται να άλλαξε σημαντικά ως το 1640, όταν 

συνέβη η έκρηξη πυρίτιδας που ήταν αποθηκευμένη στο κεντρικό κτίριο των Προ

πυλαίων. Από την προσεκτική μελέτη των μαρτυριών που προέρχονται κυρίως από 

το τελευταίο τέταρτο του 17ου αιώνα, τα μέσα του 18ου και τον 19ο αιώνα βγαί

νουν τα παρακάτω συμπεράσματα: πριν την έκρηξη, τα Προπύλαια διατηρούσαν τον 

κλασικό πυρήνα σχεδόν ανέπαφο. Το κεντρικό κτίριο διατηρούσε ανέπαφη την λαμπρή 

μαραμάρινη οροφή, που χρησίμευε ως πάτωμα της κατοικίας του αγά της Ακρόπολης, 

που ήταν κτισμένη επάνω στο κλασικό κτίσμα. Από κάτω, οι δύο λαμπρές αίθουσες 

χρησίμευαν σαν οπλοστάσιο και πυριτιδαποθήκη. Τα μετακιόνια ήταν κλεισμένα με 

τοίχους που άφηναν ανοίγματα πάνω από τα επιστύλια. Η ανατίναξη κατέστρεψε τμή

μα της οροφής μόνον, αφήνοντας ανέπαφο το δυτικό τμήμα του κτιρίου και της υπερ

κείμενης κατοικίας. Επάνω στην νότια πτέρυγα υψωνόταν ο λεγόμενος Φράγκικος 

πύργος. Ο δυτικός κίονας και οι δύο πεσσοί είχαν κατεδαφιστεί γ.ά να περάσει 

η ράμπα που οδηγούσε στην τελευταία πύλη του Κάστρου, προς νότον της νότιας 

πτέρυγας. Στην βόρεια πτέρυγα τα μετακιόνια ήταν κλεισμένα με τοίχους. Η Πινα

κοθήκη στεγάζονταν με τέσσερα σταυροθόλια, που στηρίζονταν σε ένα κεντρικό πεσσό 

και παραστάδες εν επαφή με τους μαρμάρινους τοίχους. Επάνω είχε κτισθεί ένας 

όροφος που χρησίμευε ως κατοικία του αγά. Στον ανατολικό τοίχο της Πινακοθήκης 

είχαν ανοιχτεί τρεις πόρτες που επέτρεπαν την επικοινωνία με το δάπεδο που πα

τούσε στους θόλους της υστερορρωμαϊκής δεξαμενής και ψηλότερα με το δάπεδο της 

της επέκτασης ίου ορόφου της Πινακοθήκης προς ανατολάς. Ο ανοικτός χώρος στα 

βόρεια του κεντρικού κτιρίου κλείνονταν στα ανατολικά με έναν ογκώδη οχυρό 

πύργο. 

Η οχύρωση της δυτικής πρόσβασης της Ακρόπολης διατηρούσε την διάταξη της 

Φραγκοκρατίας: η πρώτη πύλη εισόδου βρίσκονταν στα νότια της πύλης BEULE, που 

εν τω μεταξύ είχε καλυφθεί με ένα ογκώδη προμαχώνα με μπαταρία κανονιών, η δεύ

τερη πύλη βρίσκονταν προς Βορράν του Ρ-δείου του Ηρώδη, η τρίτη κάτω από τον 

πύργο της Αθηνάς Νίκης, η τέταρτη προς νότον του βάθρου του Αγρίππα και η πέμπτη 

προς νότον της νότιας πτέρυγας των Προπυλαίων. 



To 1687, εν αναμονή της πολιορκίας από τους Ενετούς, οι Τούρκοι ενίσχυσαν 

την οχύρωση της Ακρόπολης. Γι αυτό επισκεύασαν το τείχος του Σερπεντζέ, έχτισαν 

ένα πύργο πλάι στην τρίτη πύλη και διέλυσαν τον ναό της Αθηνάς Νίκης γιά να 

χρησιμοποιήσουν τα αρχιτεκτονικά του μέλη ως οικοδομικό υλικό γιά την ενίσχυση 

του δεύτερου προμαχώνα με μπαταρία κανονιών, ανάμεσα στο πόδιο του ναού και το 

βάθρο του Αγρίππα. 

Οι Ενετοί κράτησαν την Αθήνα και την Ακρόπολη μόνον επτά μήνες. Μετά την 

αναχώρηση τους, το 1688, η Αττική ερημώθηκε γιά σημαντικό χρονικό διάστημα. 

Δεν ξέρουμε πότε ακριβώς έγιναν οι επόμενες σημαντικές μεταβολές στα Προπύλαια 

και την δυτική πρόσβαση της Ακρόπολης. Οπωσδήποτε όμως ανάμεσα στα 1699 και στα 

1738, τα λείψανα της κατοικίας του αγά πάνω από το κεντρικό κτίριο και η ανω-

δομή του κλασικού κτιρίου - συμπεριλαμβανομένης της οροφής, του θριγκού της 

δυτικής κιονοστοιχίας και των κιονόκρανων των ιονικών κιόνων - κατεδαφίστηκαν. 

Μέσα στο κεντρικό κτίριο κατασκευάστηκαν θόλοι γιά την δημιουργία μιας τρίτης 

μπαταρίας κανονιών. Στους δυτικούς πρόποδες της Ακρόπολης κτίστηκε το τείχος 

της Υπαπαντής που εξασφάλιζε την επικοινωνία ανάμεσα στην Ακρόπολη και την πόλη 

των Αθηνών. 

Λίγο πριν το 1800 κατεδαφίστηκαν τα κιονόκρανα των τεσσάρων μεσαίων κιόνων 

της δυτικής κιονοστοιχίας του κεντρικού κτιρίου των Προπυλαίων. Το 1804 ένα 

δωρικό κιονόκρανο της ανατολικής κιονοστοιχίας μεταφέρθηκε στην Αγγλία από τους 

ανθρώπους του Έλγιν, μαζί με άλλα αρχιτεκτονικά μέλη των Προπυλαίων. Το 1805 

τα λείψανα μιας Φράγκικης εξέδρας μπροστά στην Πινακοθήκη και στο κεντρικό 

κτίριο των Προπυλαίων, απομακρύνονται γιά την κατασκευή ενός νέου προμαχώνα με 

μπαταρία κανονιών, εν επαφή και προς νότον του προμαχώνα που κάλυπτε την πύλη 

BEULE. Κατά την ελληνική επανάσταση, το 1822, ο Πιττάκης ανακάλυψε την Κλεψύδρα 

η οποία, κατά διαταγή του Ανδρούτσου οχυρώθηκε. 

Με την απομάκρυνση της Βαυαρικής φρουράς από την Ακρόπολη το 1835 αρχίζει 

γιά τα Προπύλαια και την δυτική πρόσβαση μιά νέα περίοδος εκκαθαρίσεων, έρευνας 

και αναστηλώσεων. 
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